= o AL A L
Festliche Miniaturmalerei in

r
| Y

I L i | : _
Seckauer Hands chritten

EINE KUNSTGESCHICHTLICH-THEOLO GISCHE

BETRACHTUNG

Sonderdruck aus dem Johresbericht des Abteigymnasiur Seckau
1955 / 56. |m Selbsivarlage des Varfassers. Als Manuscript gedruckt.







Festliche Miniaturmalerei in

Seckaver Handschriften

EINE KUNSTGESCHICHTLICH-THEOLOGISCHE
BETRACHTUNG

VON DR. P. BENNO ROTH O. S. B.

Sonderdruck aus dem Jahresbericht des Abteigymnosiums Seckau
1955 / 56, Im Selbstvarlage des Verfassers. Als Manuscript gedruckt,






IN MEMORIAM

DR. HERBERT KLOS

STAATSBIBLIOTHEKAR DER OSTERREICHISCHEN
NATIONALBIBLIOTHEK

i VERUNGLOCKT INFOLGE SEINES PFLICHTEIFERS

AM 26. JUNI 1956

\‘\b(
=drar

>




ONUMENTA GERMANIAZ
HISTORICA
Bibliotihek

NEE A6332




Festliche Miniaturmalerei in

Seckauer Handschriften

EINE KUNSTGESCHICHTLICH-THEOLO GISCHE

BETRACHTUNG
VON DR. P. BENNO ROTH O. S. B.

Die Kunst des friihen Mittelalters ist fast ausschlieBlich
Kunst der Kirche, die mit der literarischen Bildung der An-
tike auch deren kiinstlerisches Erbe angetreten hat, Sie dient
vornehmlich ihren kolanisatorischen und volksbildnerischen
Zwecken ebenso wie ihren reprasentotiven Bediirfnissen.
Auch die kinstlerische Produktion liegt fast ausnahmslos in
den Handen des Klerus. Das gilt mit Vorzug von der Buch-
malerei. Sie umfaBt alle Formen des Buches: Rolle, Kodex,
ouch illuminierte Urkunden; sie ist aber auch nur fir Geist-
liche bestimmt, ob es sich nun um Biicher fiir den Chor-
und Altardienst, um Erbauungs- und Predigfliteratur oder
um Werke der Wissenschaft und Bildung handelt.

Damit sind auch die Themen in den zum Gotfesdienst
bestimmien Bichern fir die Buchmalerei festgelegt: Ver-
kérperung der Glaubensinholte, der géttlichen Personen,
der religidsen Vorstellungen, des Paradieses etwa oder der
Hetoimasie, das ist im dbertragenen Sinne, ferner die Dar-
stellung der von den heiligen Schriften des alten sowie des
Neuen Testamentes ader auch von den Apogryphen berich-
teten Geschehnisse. Neben Symbolik und Typologie sind die
Autoren und Dedikationsbilder besonders beliebt.!

In der spdten Antike finden wir den Sitz dieser buch-
kiinstlerischen Tatigkeit in den von Laien betriebenen Werk-
stitten innerhalb der Stddte, in denen die neuen religitsen
Texte ebenso illustriert werden wie die alfen heidnischen.
Mit dem Unftergang der antiken stadtischen Kulfur ober ver-
lagert sich diese Tatigkeit zugleich mit der des Abschreibens



der Texte on die Zeniren geistigen und geistlichen Lebens,
in die KI5 ster. Handschriften aus einigen der wichtigsten
Kulturzentren des friihen Mittelalters zeigen, da8 dos Erbe
der Antike immer noch lebendig war. Neben den Benedik-
tinerkldstern in ltalien, Frankreich und Deutschland war ins-
besondere die Palastschule Karls des GroBen ausschlagge-
bend fiir die Stilentwicklung in Deutschland und Frankreich.

In Osterreich treffen sich die kiinstlerischen Anregungen
aus dem angelséchsischen Kulturraum mit jenen ous dem
karolingischen Kreis in Salzburg. Auch das Benediktiner-
kloster Mondsee (gegr. 748 vom Urkloster Monte Cassino),
nur wenige Jahre jiinger als Salzburg (gegr. um 700), weist
im 9. Jahrhundert eine leistungsfdhige Schreibschule ouf.
In italien sind Bobbio und Monte Caossino hervorragende
Statten der Schreibkunst, ouf deutschem Boden ragen St.
Gallen und Reichenau besonders hervor. in den Schreibstu-
ben der Klgster arbeiten die Miniatoren, die in allen Kidstern
vorhanden waren. So orbeiteten in Hirsau stindig 12 Mi-
niatoren. Sie verwendeten Guaschfarben ( Wasserfarben) oder
tuschten mit Aquarellfarben Federzeichnungen aus. Der Na-
me .Miniaturmalerei” kommt Gbrigens nicht vom Format her,
sondern leitet sich ous der in der Buchmalerei urspriinglich
sehr beliebten roten Mennigfarbe, lateinisch minium= Blei-
verbindung, rofe Farbe, ab. Aus dem Moalgrund. den herr-
jichen Pergamentblattern, und aus den Maimitteln, den hel-
len, leuchtkrafiigen Forben, erwachst ihre festliche, unkérper-
lich - schwerelose Lichtheit. Der reine, fesle, .magere”
(=d{inne ) Malgrund und die dinnflieBenden Farben, die
gegensifzlich zu allen schweren und .fetlen® Malmaterial
sind, erlauben eine Bildkunst der Gberrealistischen, vergeistig-
ten Zartheit.?

Wir wissen auch von lebhaofter Beteiligung der Frauen,
insbesondere der Nennen in karolingischer Zeit, die dem
Beispiel der hl. Lioba folgen und Prachthandschrifien fir
den Gottesdienst schreiben. in der abendléndischen Buch-



malerei nimm{ Salzburg, das die in Regensburg aufiauchen-
de byzantinisierende Richtung pflegt und sie im 12. Jahr-
hundert zu den schénsten Bliiten entfalten konnte, fiir ein
Menschenalter die beherrschende Stellung in der Entwicklung
der deutschen Malerei ein.® Mit Erzbischof Konrod I. (1106-
1147), dem geistigen Bauherrn des Augustinerchorherren-
stiles Feistritz- St. Marein- Seckou, begann das .Goldene
Zeitalter™ der mittelalierlichen Kunst in Salzburg.® Der auBer-
ordentlichen Bautdtigkeit des vom Hirsauischen Reformwillen
erfillten Kirchenfiirsten, die ouch der Wandmalerei zugute
kam, folgte unter dessen Nochfolger Erzbischof Eberhard I,
(11471164 ) eine staunenswerte Blile der Buchmalerei, die
geradezu kontinuierlich im Doppelkloster Seckau bis ins aus-
gehende Mittelalter einen fruchibaren Boden fand.

Das Kanonissenstift Seckau, das bereits 1149 dem Chor-
herrenstift, einer Griindung des Hochfreien Adalram v. Wal-
deck aus dem Geschlechte der Herren von Traisen (NO)
am 10. Jaénner 1140, angegliedert war, entfaliete in der 2.
Halfte des 12. Johrhunderts eine geradezu erstaunliche Ta-
tigkeit der Schreibkunst, die auf eine eigene Schreib- und
Malerschule schlieBen |GBt. Schon F. Eichler wies mit Recht
auf die Seckauer Schreibschule um die Wende des 12. u.
13., jo auch im 14. Jahrhundert hin und meinte, .man kann-
te eine férmliche Palaeographie Seccoviensis schreiben. Die
Vergleichung der verschiedenen Formen in Minuskel, die
sich zum Teil an einer geradezu monumentalen Schrift ent-
wickelt, die Beziehungen zwischen Buch- und Urkundenschrift,
die Gegeniiberstellung mannlicher und welblicher Schreib-
tatigkeit, die Durchforschung der zohlreich vorhandenen Neu-
menhandschriften (mittelalierliche Handschriften mit Frih-
stadium der Notenschrift : Striche Punkte, Héckchen ) wiirden
Seckou als einen im Sidosten gelegenen hdchst beachtens-
werten Vorposten deutscher Schreibkunst erscheinen lassen.
Nicht nur die laleinische, sondern auch die deutsche, ja selbst
die griechische Paldographie wiirden von hier aus bereichert



werden kdnnen.”S Als unter Kaiser Josef |l. 1782 quch das
Augustinerchorherren- u. Domstift Seckau oufgehoben wurde,
gelangten die Handschriften des Nonnenklosters mit denen
des Chorherrenstifies iiber Wien nach Graz, wo sie neben
vielen anderen aus aufgehobenen steirischen Kldstern: Neu-
berg, St. Lambrecht u. a. kleineren Klstern, den Hauptzu-
wachs der Handschriftensammlung der Universitatsbibliothek
bilden. Nach langjghriger und entsagungsvoller Arbeit hat
Professor Dr. Anton Kern, Oberstaatsbibliothekar i. R., die
Handschriften katologisiert und bereits 1939-1942 den 1. Bd.
im .Verzeichnis der Handschriften im Deutschen Reich”; Die
Handschriften der Universitotsbibliothek Graz, 432 Seiten
mit 712 Nummern (hss) herousgebrachi. Der 2. Band ist
bereits im Druck. Von den 186 Seckauer Handschriften, die
der 1. Band ousweist, gehdren 38 dem Xll., 19 dem XIIl.,
40 dem XIV. und 63 dem XV. Jahrhundert an. Die dlteste
Handschrift, codex 408, ist sogar um 800 in der Schreib-
schule des Erzbischofs Arnc in Salzburg geschrieben, und
enthalt Psalmenerkigrungen des hl. Augustinus.®

Ein vollstandiges Bild des Geistesleben der Seckauer
Nonnen und Chorherren wird erst dann méglich sein zu
zeichnen, wenn der restliche Schatz der Handschriften im
2. Band des Handschriftenkataloges gehoben ist. Eine dan-
kenswerte Vorarbeit fir eine Darstellung der gesamien Sek-
kauer Buchmalerei hat Dr. Maria Schaffler in ihrer leider
bis heute noch nicht verdffentlichten Dissertation: Romani-

sche Miniaturhandschrilten aus Seckou in der Universitats-
bibliothek Graz (Nr. 3390), 1952, geleistet.’
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Das Widmungsbild der Griinderin von Seckau, Richiza v. Perg
Cod. Il / 286, Bl 62v, c. 1150






1. DAS WIDMUNGSBILD DER GRUNDERIN
VON SECKAU, RICHIZA V. PERG.

Unter den Handschrifien des Nonnenklosters verdient der
cod. 286, ein Psalierium, wegen seiner ganzseitigen Minia-
turen in roler und brauner Federzeichnung mit griner und
blaver Bemalung besondere Beachiung.® Das Widmungsbild
auf Bl. 62" ist,"wie schon G. Swarzenski® und spéter P.
Buberl'®, neuestens M. Schoffler!! beiont haben, sowoh! von
kunst- ols ‘auch stiftsgeschichilicher Bedeutung. Mit Swar-
zenski (0. 0. O. S. 156) u. Schaffler ist gegeniiber Buberl
(a. a. O. S. 160) die Datierung des Psalieriums um 1150
anzusetzen und nach Schaffler auch in Seckau selbst ent-
standen. Das erhellt ous den beiden weiblichen Gesialten,
die am FuBe des Thrones der Madonna zu beiden Seiten
knien und zwar in Nonnentracht, die linke als Chunigundis,
die rechte als Richiza bezeichnel. Richiza isi zweifelsohne
die 2. Gemahlin des Grinders von Seckau, Adclrams von
Woaldeck, aus dem hochfreien Geschlechte der Herren v. Trai-
sen(NU). Wenn Richiza auch nicht als Griinderin des Kano-
nissenstiftes angesprochen werden kann, wie Sworzenski a. a.
0.5. 156, Sp. 2 zu wissen glaubt, so ist sie als .Conversa” in
dasselbe eingetreten, der Griinder selbst Adalram als .Kon-
verse” in das Chorherrenstift, beide nichi vor 1149.12

Fir die Chunigundis, die Richiza gegeniiber gestellte Non-
ne, suchte bereits G. Swarzenski a. a. O. S. 156, Sp. 2,
Anm. 3 unter den verschiedenen Tragerinnen dieses Nomens
von Seckauer Nonnen im 12, Jahrhundert eine nahe Ver-
wandte des Siifters Adalram wohrscheinlich zu meachen.
Das Seckauer Verbriiderungsbuch erwdhnt wohl fiir den
Monai Februar des 12. Jahrhunderis eine .Chunigunt amita
(des Vaters Schwester) frairis Alrami fundatoris” (unseres
Griinders Adalrom ),'® aber die Eintragung im Nekrologium
Monacharum Seccoviensium aus der Wende des 12. zum
13. Jahrhunderi on einem 7. Oktober: Chunigunt | de Ep-



penstein” diirfle mit Recht mehr Wahrscheinlichkeit bean-
spruchen.!*

Da die dargestellien Persénlichkeiten als lebend voraus-
zusetzen sind, wird die Enistehung des Psalieriums nach G.
Swarzenski wohl um die Mitte des Jahrhunderts, also um
1150, und nicht erst mit P. Buberl um 1160 anzusetzen
sein.’® Weiters ist mit G. Swarzenski anzunehmen, daB die
Hondschrift selbst in Seckou geschrieben wurde, das, wie
das Psalterium, der Madonna geweiht isi.

M. Schaffler sieht in Richiza die Aufiraggeberin und in
Chunigundis die Miniaiorin.’ Ob sie als Verwandle des 2.
Seckauer Propstes, Gerold v. Eppenstein, der bereits bei der
Grindung des Chorherrenstiftes zu den ersten Kanonikern
zGhlte und als Nachfolger des ersten Propstes Wernher (v.
Galler) nicht weniger ols 100 Lebensjohre erreicht haben
soll, auch die Wiirde der ersten Vorsteherin bekleidele, ent-
behrt nicht der Unwahrscheinlichkeit. Wie der Propst Gerold
so entstammte auch Chunigundis dem bekannlen steirischen
Ministerialengeschlecht der Eppensteiner.’

Was nun den Stil dieser Miniatur sowie der beiden an-
deren: Christus als Weltenrichter, Bl. 8. und Christus am
Kreuz mit Maria u. Johannes, Bl. 8" in der gleichen Hand-
schrift angeht, so zeigt er ohne Zweifel den Charckler der
‘Saizburger Schule in groBer Reinheit (G. Swarzenski, a. .
0. S.156, Sp. 2). Die gonzseitigen Bilder in der typischen
Technik der schwarzen und rolen Federzeichnung auf ge-
teiliem, blauem u. grinem Grunde, mit ornamentiertem Rah-
men; sie enisprechen genau den Zeichnungen der beriihm-
jesten Bilderhandschrift der Salzburger Malerschule,dem Anti-
phaonar von Si. Peter.'® Nach G. Swarzenski (a. 0. O. 5. 118)
durfte das Antiphonar koum spéter, als in den ersten Jah-
ren des Erzbischofs Eberhord (1147-1164 ), wahrscheinlich
aber schon gegen das Ende der Regierungszeit seines Vor-
gdngers (Konrad 1., 1106-1147), enistanden sein.

Auch die Formgebung stehi nach G. Swarzenski dem



Maria lactans
eod. 17832, BL 122 v, e, 1175







Antiphonar am néchsten: In den Kopfiypen, den Gepflo-
genheiten der Haorbehandlung, in der Neigung, die Falten
zu dichten, in lang gezogenen Parallellinien zu ordnen, in
der Ornamentik der Rahmen tritt die Verwandischaft deut-
lich zu Tage.! Die Kompositionen zeigen die herrschenden
Typen der Salzburger Schule und finden im Antiphonar ihre
néchste Paralelle. Die Madonna mit dem Kinde ist nur ei-
ne Variante ihrer Darstellung im Antiphonar (G. Swarzenski
a.a. O, Abb. 347) und zeigt sogar das gleiche Ornament
om Sockel des Thrones (d&hnlich auch dem beim Welten-
richter Bl. 8).

Neuerdings hotle man versucht, die .Madonna mit dem
Kind" unseres Widmungsbildes auf das berihmie Seckauer
Ursprungsbild, die .Nikopoia” zuriickzufiihren. Eine nur fliich-
tige Betrachtungsweise beider Darstellungen kénnie zu dieser
Annohme fithren.* Doch eine vergleichende Stiluniersuchung:
Kopftypen, Haarbehandlung, Haltung der Hénde, Stellung
der FiiBe, Anordnung der Falten u. a. m., |aBt einen ande-
ren Stilchorakier erkennen, der beim Seckauer Marmorre-
lief der _Nikopoia™ unverkennbar nach Siiden weist und ein
halbes Jahrhundert spdter zweifelschne in einer venetiani-
schen Werkstott nach einem byzantinischen Vorbild vom
Typus der Nikopoio seine Heimat hat. Ein Abhangigkeits-
verhiilinis von der Salzburger Buchmalerei scheidet sowohl
slilmaBig als ouch zeitlich vollkommen aus, wie M. Schaffler
in ihrer Dissertation einwandfrei nachweisen konnte.®!

Da ein reich illusirierier Psalter dieser Epoche aus Salz-
burg selbst bisher nicht bekannt wurde, bemerkie schon G.
Swarzenski, doB die lllusirationsweise den gleichen Typus
zeigt, wie die Psalierien der .Erlonger” Gruppe, deren Be-
ziehung zu Salzburg hierdurch eine weitere Stiiize findet.
Wie dort ist die Dreiteilung des Psalters maBgebend, und
man findet zwei Vollbilder vor Psalm 1-darunter die Kreu-
zigung- und die Madonna vor Ps. 60.- Die unmittelbare Ver-
wandtschaft des Stiles und der Auffassung, der Klarheit und



Bestimmtheit der Ausfiihrung lieBen nach G.Swarzenski ohne
weiteres eine Enistehung in Salzburg annehmen, sprache
nicht das Widmungsbild mit seinen Indizien fiir eine Eni-
stehung des Psalters in Seckou. Auch aus einem gewissen
Mange! an Sicherheit und Geschmack in der Initialorna-
mentik, die zwar keine Verschiedenheit des Charakters von
der Salzburger Schule aufweist, aber bei einer so vorneh-
men Bestellung in Salzburg selbst befremden wiirde, kann
Seckauer Provenienz gefolgert werden. Trotzdem aber méch-
te G. Swarzenski die Herkunft des Miniotors (oder der
Miniatorin) aus der Salzburger Schule annehmen. Doch aus
den oben angefilhrten Griinden, ganz obgesehen, dof} die
ersten Chorherren der Griindungskolonie { Wernher, Gerold
v. Eppenstein) als Professen dem Domstifie Salzburg unier Erz-
bischof Konrad |. angehérien -zudem war die Tochter Adal-
rams u. Richizas, Benedikio, Nonne im Benediktinerinnen-
kloster S. Erentrud ouf dem Nonnberg (Benedicta monialis
S. Erentrudis, filic Alrami nostri fundatoris z. 16. Il., MG
Necr. Il, 2 p. 406; lib. confr. Secc., ebda, p. 382/95/9;
Benedicta sanctimonialis S. Erentrudis z. 26. |., Necr. 5.
Rudberti Salisburgensis, ebdo; |, 1 p. 99)-, und die Bezie-
hungen zu Salzburg nicht unterbrochen wurden, ist eben
mit der Eigenart einer selbstandigen Seckauer Mal. und

Schreibschule zu rechnen.®
Schon &fters wurden mit anderen Missalien u, Bravieren

aus dem Seckauer Nonnenkloster auch vorliegende Minia-
turen fir die Ofentlichkeit ausgestellt, unléngst anléBlich
des Marianischen Jahres 1954 im Kunsthistorischen Museum
in Wien (Val. Maria. Die Darstellung der Madonna in der
bildenden Kunst [Katalog]). Gemeinsame Ausstellung der
Wiener Staatlichen Sommlungen aus AnlaB des Mariani-
schen Jahres (10. Sept. bis 8. Dez., Wien 1954, 5. 41/42
Nr. 15-17; hs. 286 Typus der Nikopoia [Gnadenbild von
Seckau ?]; hs 832 fol. 197, Thronende Jungfrau Maria mit
Lilienszepter, Ende 12. .Jh.; hs 736 fol. 6", Darstellung



Bildinitiale: Propst Gerold v. Eppenstein (1196.1219)
Bl. 160v, hs I /769, c. 1209(Grazer Univ. -Bibl.)






Christi im Tempel, Anfang 13. Jh.).”* Von stiftsgeschichtli.
cher Bedeutung ist ein Missole aus der ersten Halfte des
13. Jahrhunderts, das einmal Eigentum der Mutterkirche
Kobenz war, zu der urspriinglich das Stiftsgebiet Seckau ge-
hérte, die hs 769. Neben einer ziemlich stark verblaBten
Miniatur (Kanonbild) sind zwei farbige Initialen mit Innen-
bildern von besonderem Interesse.”* Auf Blatt 158° bringt
zum Feste Christi Himmelfahrt die Initiale -C*(oncede) eine
Priestergestalt in hockender Stellung mit der Unterschrift:
.Hezimannus qui sit monstrat formula iste.” Hezimannus war
der 3. Propst von Seckau, Nachfolger Gerolds v. Eppen-
stein, und regierte 1220-1230.* Dos Blaft 160" zeigt in der
Initiale .D* (eus) der Oration zum Pfingstfest den schon
eingangs erwdhnien Propst Gerold von Eppenstein in Oran-
testellung mit ausgebreiteten Handen und einem MeBge-
wand bekleidet, offenbar das MeBopfer feiernd. Die Unter:
schrift lauiet: .Presens prepositum demonstrat ymago Ge-
roldum." %



2. MINIATUREN ZUR HEILSGESCHICHTE
a) Bilder aus den Genesiszyklen

Die Seckauer Mal- und Schreibschule legt in der Folge-
zeit vorn 12. bis 14. Johrhundert in den Miniaturen, insbe-
sondere der Nonnenbreviere, ein herrliches Zeugnis ihres
technischen Kannens ab. Kein Wunder, hilt doch die Au.
gustinerregel die Verpflichtung der Frauen zur Schreibtatig-
keit ausdriicklich fest. Der Kodex |1 / 778 ca. 1190, Bl. 1* zeigt
uns die Erschaffung der Eva aus der Seite des om Boden
liegenden Adam.* Die Erschatfung der Eva spielte in der mii-
telalterlichen Kunst wegen der iypologischen Beziehungen eine
ungemein wichtige Rolle, die sogar an Bedeutung und Hou-
figkeit die Darstellung der Erschatfung Adams noch {ber-
irifi.2® In den Genesiszyklen kann man 2 alte und weit
verbreitete Bildkompaositionen fesistellen: Gott selbst zieht
Eva aus der Rippe des schlafenden Adom, bzw. die neu-
geschaffene Evo liegt, sitzt oder steht vor dem sie segnen-
den, d. h. beseelenden Schopfer. Weitverbreiteier indes ist
eine andere Darstellung, in der die schon mehr oder we-
niger fertig gebildete Eva aus der Seite des schlafenden
Adam steigt oder gezogen wird. Auf unserer Seckauer Mis
niatur steht Eva noch bis zum linken Oberschenkel in der
rechten Seite des am Boden schlafenden Adom und ist dem
Schapfer zugewandi, der im foltenreichen Gewand links mit
der Rechien (byzantinischen Segensgestung) segnet und die
Linke der Eva zugekehrt offen halt. Dieser Typus ist auch
den byzanlinischen Kompositionen geléufig, doch bleibt der
Bildtypus, in dem Goit selbst Eva aus der Rippe des schlo-
fenden Adom zieht, durchaus vorherrschend.?® Charakieri-
stisch for alle Kompositionen ist bei der Erschaffung der Eva
die Haltung des Adam, der liegend abgebildet ist, den Kopf
auf die Linke stitzend. So auch bei unserer Seckauer Mi-
niatur.

Die bildliche Darstellung des Schépfers, Gott, wird ge-,
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wohnlich auf die 1. Person in Gott-Gottvater- bezogen und
gedeutet. Im Neuen Testament kehrt die ganze alitestament-
liche Schdpfungslehre wieder, vor allem cuch das dem Al-
fen Testament eigentiimlich erhabene Bild von der Schép-
fung durch Gotles Wort, Ruf oder Befehl (z. B. Ps. 32, 6-9,
Die Himmel sind geworden durch das Wort des Herrn,
durch seines Mundes Hauch ihr ganzes Heer .. . ; 148, 5. ..
denn er gebot; da waren sie geschaffen), das den geistigen
Charakter des Schépfungsaktes klar herausstelli: Gott _ruft,
was nicht ist, ins Dasein” (Rdm 4,17). Im Neuen Testament
ist die Lehre neu, doB alles wie durch Gott so auch durch
den Goitessohn erschaffen worden ist, der .an der
Spitze des Alls steht und in dem dos All seinen Bestand hal”
(Kol. 1, 16 {.; Hebr. 1, 2 f; Jo 1, 1-4). Die Schdpfung ist
ein den drei gSHlichen Personen gemeinsomes Werk." Trofz
der Einheil und Einzigkeit des auBergstilichen Wirkens der
drei gﬁiﬂichen Personen werden, wie die Dogmatiker sagen,
jeder Person bestimmie Werke in besonderer Weise zuge-
schrieben. Unier Zueignung (Appropriation) versiehen die
Theologen jene Ausdrucksweise, durch die wesenhafie, sub-
stanzielle, den géttlichen Personen gemeinsame Eigenschaf-
ten oder auBergétiliche Werke einer bestimmten Person zu.
gesprochen werden. Diese Redeweise begegnet uns in der
Véterzeit; sie wurde aber ausgebildet und erkldrt von der
scholastischen Theologie des Mitielalters.®!

Hinsichtlich der Wirksamkeit Gottes an der Schépfung
wird dem Vater zugeeignet die Wirkurséchlichkeit (ex quo),
dem Sohne die Vorbildursichlichkeit ( per quem), dem Hei-
ligen Geist die Zweckurséchlichkeit (in quo) zugeschrieben
nach Rém. 11, 36... denn alles ist aus ihm, durch ihn und
fir ihn; wie ouch nach dem MeBkonon:Per ipsum, et cum
ipso el in ipso elc.- Ferner wird dem Vaier der EntschluB, dem
Schne die Austihrung, dem Heiligen Geist die Vollendung zu-
geschrieben. Schon sehr friih wird in der Vaterzeit der Ge-
danke ausgesprochen, doB Gott olles durch den Logos

11



geschoffen hat, so bel Irendusu. Athanasius.®*Die Scképfung
ist das Werk des Logos auf Befehl Goltes. . . auf den Be-
fehl des Vaters, daB die Welt enstehen soll, filhrt sie der Logos
im einzelnen zum Wohlgefallen Goites aus, so Hippolyt.® A-
thanasius sogt sogar in seiner Schrifi .Gegen dieHeiden", da3
Goitden Menschen durch seineén Logos geschaffen hat - Gott,
der Schopfer der Welt und Allbeherrscher, der Giber jedes We-
san und jede menschliche Vorsiellung erhaben ist, hat in
seiner Gite und iiberreichen Liebe durch seinen eigenen
Log os, unseren Heiland Jesus Christus, das Menschenge-
schlechi nach seinem Bilde erschaffen und den Menschen
in seiner Verghnlichung mit sich zum sinnigen und verstdndi-
gen Betrachier der Dinge bestellt.* Gegen die Arianer sagi
Athanasius, .denn do der Sohn von Natur wesenseigenes Wort
urd aus ihm und in ihm ist, wie er es gesogt hat. s konnlen
die Geschople nur durch ihn entstehen.”™ Nach Atho-
nasius wird der Logos in Bezug ouf die Schéplung die .Hand
des Vaiers” genannt.® Ambrosius sagt im Exameron |.
20, 23 f., daB Gott die Welt in Christus, durch Chri-
stus und fiir Christus geschoffen hot. Wegen der Be-
ziehung des Loges zum Kosmos, ist in der bildlichen Dor-
stellung der-Erschaffung der ersten Menschen die 2. Person
in der Trinitat, Christus, als Schépfer- Gott dargestellt wor-
den. Diese Tatsoche wurde bisher vielleicht zu wenig in der
ikonographischen Interpretation beachtet. Ganz allgemein
finden wir immer nur den Ausdruck: Schépfer-Goti.

Auch in der Sprache der Liturgie, insbesondere in der
ersten O - Antiphon, wird von der schéplerischen Tatigkeit
des Gotiessohnes gesprochen:

O Woeisheit, aus dem Munde des Allerhéchsten her-

vorgegangen, 3

Du reichst von einem Ende zum andern, ordnest alles

kréHig und lieblich an,

Komm, fithre uns den Weg der Klugheit!”

Den gleichen Gedanken spricht Johannes im Prolog ous:
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~Alles is} durch das Wort (den Logos) geschaffen, und
ohne dieses ist gor nichts geworden.” (Jo. 1, 3) Als vor-
welllicher Logos ist Christus Schépfer, Mitschépfer, Urbild
aller Schapfung.

Das patristische Gedankengut wurde besonders im Xl.
u. Xll. Jahrhundert, auch noch bis ins spate Mitielalter getreu
in den Kldstern der Chorherren und Kanonissen des heil.
Augustinus gehiitet. Der Kronzeuge der .gesomten inner-
deutschen geistigen Situation” des Xll. Jahrhunderts, Propst
Gerhoh von Reichersberg (1093-1169), den A. Dempf (Sa-
crum Imperium, 5. 252) .den gréBien deuischen Symboli-
ker neben Hildegard von Bingen™ nennt, hat durch das
betonie Festhalien an der mystisch-allegorischen Theologie
der Valerzeit zwar den Forischritt und Sieg der scholasti-
schen Methode nicht mehr aufzuhalten vermocht, aber die
spdtere Eniwicklung der Mystik befruchtet, vor allem ent-
scheidenden EinfluB auf die Bliile kigsterlichen Geistesleben
jener Zeit ausgeibi.® Nicht mit Unrecht zéhlt man Gerhohs
Gedankengéinge wegen ihrer erhabenen Auffossung und
mystischen Tiefe .in die Reihen des Schénsten der theolo-
gischen Lilerotur”.?® Seit seiner Berufung zum Propst von
Reichersberg 1132 unter Erzbischof Konrad 1. v. Salzburg,
dem Liebhaber der Augustinerchorherren, wachst Gerhohs
literarische Tatigkeit. In seinem groBarigelegten Psalmen-
kommentar® legt er nach Art mystisch-ollegorischer Exegese
die Psalmen ous. Ps. 103, 24 .Quam magnificata sunt opera
tuo, Dominel omnia in sopientia fecisti”, interpretiert er
ganz im Sinne eines hl. Athanasius, ndmlich: Nam omnia
in sapientia, i. e. (id est) in filio fecisti.

Gerhoh hat bald nach der Ubernahme der Propstei ein
Kanonissenkloster zu Reichersberg gegriindef, dessen geist-
licher Leitung er sich mit Eifer widmete. Auch stand er mit
anderen Kanonissenkonventen in Verbindung.!® DaB er ouch
im Doppelkloster Seckau hoch geschétzt wurde, besagt die
Eintragung im Seckauer Nekrolog und Verbriiderungshuch
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zum 27. Juni: .Gerhohus prep. Reicherspergensis mag. in
theologia et doctor clarens miroculis”.*!

Der Kodex 287, ebenfalls ein Brevier der Seckauer Non-
nen, aus der 1. Halfte des Xlll. Jahrhunderis,*? bringt 5
ganzseifige Miniaturen: Bl. 9 Gott mit Adam und Evao vor
dem Baum der Erkenninis, 9¥ Siindenfall. 10 Aufersiehung
Christi. 11 Christi Himmelfahrt. 12 Geburt Christi.

BL.9 GOTT MITADAMUND EVA VORDEM
BAUM DER ERKENNTNIS

In der Darstellung der Gehorsamsprobe, Genesis 3, 3:
Nur von der Fruchi des Baumes mitten im Garten sprach
Gott: Davon diirft ihr nicht essen, jo nicht einmal daran
rithren, sonst miBt ihr sterben, ist Got! als Chrisius
oufzufassen. Analog wie nach Hippolyt'® die Schéplung das
Werk des Logos ist auf Befeh! Gottes, des Valers,
so fithrt Christus in der Gehorsamsprobe-Er, der gehorsam
geworden bis zum Tode-den Befehl des Vaters ous. |kono-
graphisch erinnert diese Szene wie auch die des Siinden-
folles an die Fresken in der Filialkirche St. Nikolous in Ma-
trei, Ostiirol, die nach W. Frod! auf Grund ihrer strengen
byzontinischen Haltung .mit der lefzten ostrémischen Welle
zu Ende des 12. und zu Beginn des 13. Jahrhunderts in
Zusammenhong zu bringen sind.”'*

BL 9 SUNDENFALL

Auf beiden Poradiesesszenen erscheinen die Béume ols
dekorative Bildelemente. Die Baumkronen verdichten sich
zu ovalen oder birnférmigen Scheiben. deren Flachen &hn-
lich wie in den Fresken von Gurk von herziérmigen und
rosetienartigen Blattern in fast geometrischer Aufteilung ge-
fallt sind.** Sie neigen sich nach innen in leisem Schwung
dem in der Mitle siehenden Baum der Erkenninis zu. Die
Gestali Christi auf Bl. 9 hebi sich auf dem blauen Hinter-
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grund maojestitisch ob, welche Wirkung nicht zuletzt durch
die langen Kurven, bzw. eilfertigen ZickzackstoBen des Ge-
wandes erzielt wird. Es ist der zu Ende des 12. Jahrhun-
derls aufgekommene Zackenstil, der sich insbesondere in
der GroBmalerei als GuBerst langlebig erwiesen hat.t%°

Die Komposition erinnert an die Darstellung des Siin-
denfalles am Verduner Altor von Klosterneuburg. Hier hat
Eva sich von der Schlange, deren Kopf ein gekréntes Frou-
enhaupt ist-dieses Motiv starnmt aus der Bible moralisée-.
verleiten lassen, von der Frucht des verbotenen Baumes zu
nehmen und gibt auch Adam davon. Beide, Adam und Eva,
sind bereits im Zustand nach der Tatsiinde dargestellt, sie
haben ihre BloBe schon mit Blditern verhiillt. Dies ist eine
Vorwegnohme von Gen. 3, 7: .Da gingen beiden die Au-
gen auf und sie erkannten, daB sie nackt waren. Und sie
flochten Feigenlaub und machten sich Schiirzen”. . . Auf un-
serer Miniatur jedoch sind beide noch nackt dargestellt. Eva
hat erst die Frucht in der Hand und offenbar noch nicht dem
Adam gereicht. Die Siinde ist durch Adam noch nicht ge-
schehen, daher beide noch im Zustand der Gnade. Die Bau-
me sind da wie dort als dekorative Bildelemente gleich an-
geordnet.® Seit es eine christliche Kunst gibt, ist die Dar-
stellung des Siindenfalles iblich.

b) Bilder aus der neutestamenilichen Heilsgeschichte

BL. 12 GEBURT CHRISTI

Wir haben hier noch den alien, nach byzantinischem
Schema gehalienen Typus: die aliaréhnliche Krippe. Der
Krippenaltar driickt einen symbolischen Gedanken aus. Er
weist auf das spatere Selbsiopfer, Kreuzopfer des Heilandes
hin. Das Kind in der Krippe ist dasselbe wie das verwan-
delte Brot auf dem Altar. Im 12, Jahrhundert vernehmen wir
geradezu den Ausdruck .Krippe des Altares™. Eine mittel-
alterliche Quelle spricht vom neugeborenen Jesuskinde: .Es
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wird in die Krippe gelegt. Das ist der Leib Christi iber
dem Altare.” Man nimmt on, daB die Krippe, die Papst
Liberius in einer Kapelle der von ihm erbouten Marienkir-
che errichten lieB, in Form eines Altares gebaut war, an
dem er das Hochamt feierte. Die vom Papst Liberius erbaute
Kirche zu Rom war insbesondere fiir den Kult der Krippe,
der Weihnachi Gberhaupt, bestimmt. Diese .Basilica Liberii
oder Liberiana” erhielt im 5. Jahrhundert seit Sixtus lll. den
Namen Basilica S. Mario, im 7. Johrhundert wurde sie
.Baosilica S. Maria ad praesepe” genannt und seit dem 9.
Johrhundert, zumal im Volksmunde, .S. Maria maggiore”
geheiBen. Von hier aus verbreiteten sich in der Folgezeit
die Krippendarstellungen.’

Von wichtigem EintluB auf das Weihnachtsbild indes
sollte der hl. Franziskus mit seiner im Jaohre 1223 einge-
fiihrien Weihnachtsleier werden. Im Walde von Greccio im
Rieti-Tale lieB der Heilige eine Krippe aufstellen, Heu hin-
bringen und Ochs und Esel dazu. Das Neue bei Franziskus
war der Gedanke, den armseligen Stall mit den Tieren und
mit der landschaftlichen Umgebung in voller Wirklichkeit
vorzufihren. Indem er die landschafiliche Umgebung einbe-
zog, eille er den bildlichen Darstellungen der Geburt Chri-
sti, Gberhoupt der ganzen Kunstentwicklung, vorous.

Die frihe byzantinisch-romonische Kunstautfassung stelli
die Gofttesmutter wiirdevoll, unnahbar, kéniglich dar. Die
spilere Zeit gibt Maria ols eine in Gedanken versunkene
Frau wieder. Diese Auffassung jedoch weicht wiederum in
der Folgezeit der Vorsteilung einer von Freude und zértii-
chen Gefiihlen erfilllten Mutter, die mit dem Kinde spieit.
Schon sehr friih, besonders aber im Hochmittelalter, fallt
ein ganz bestimmter, eigenartiger Gesichtsausdruck ouf, so
auch bei unserem Bild. Maria schaut wie traumverloren
vor sich hin, bemerkt weder ihren Sohn noch Joseph, der
ganz bescheiden auBerhalb des groBen Geheimnisses -auBer-
halb des Bildrahmens, aber noch in der Hohle unter einer
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Palme ouf seinem Stock sich stiitzend-sitzt. Gerade hier ist
ein tiefer heilsgeschichtlicher Gedanke ausgesprochen. Es soll
gesagt sein, daB .Gott allein in der jungfréulichen Empféng-
nis und Geburt des Erldsers den neuen Anfang sefzt und
niemand anderer. Hier hat mdnnliche Akfivitdt keine Be-
deutung. Dos Heil kann nur als Geschenk von Gott entge-
gengenommen werden."*%Den Glauben an dieses Geschenk
von Gott stellt die mittelalterliche Kunst in der Gestalt des
hl. Josel dar, wenn sie ihn als alten Mann und wie auf
unserem Bilde auBerhalb des Geheimnisses -hier kann nicht
einmal ein leiser Schatten von Erbsiindigkeit Platz greifen-
abbildet. Er steht zwar dabei, aber man sieht deuilich, daf
er mit dem Geheimnis nichts zu tun hat. Womit nicht ge-
sagt sein soll, daB der hl. Josef wirklich ein alter Mann war.

Dieser Typus wirkt noch in der Buchmalereai langer nach
als in der Plastik. Diese auffallende Hallung ist sicher nicht
auf die Stelle bei Johannes 2, 4: Und Jesus sprach zu ihr:
-Wos hobe ich mit dir zu tun, Weib? Meine Stunde ist
noch nicht gekommen,” zuriickzutihren, vielmehr ouf Lukas
2,18,19: Und alle, die davon hérten, wunderten sich Gber
das, was die Hirten ihnen erzdhlten. Maria aber behielt
alle diese Worte und erwog sie in ihrem Herzen
Mittelalterliche Kommentaioren sagen von Maria: .Sie ge-
he in ihren Geist zuriick.”

Wir wissen, doB das Evangelium .Pseudo-MatthGus oder
die Geschichie von der Geburt Maria” ( Evangelium Pseudo-
Matthzeus sive liber de oriu beatze Marize et infantia Sal-
valoris), entstanden wahrscheinlich im 5. Jahrhundert, stark
-befruchtend auf die Kunstentwicklung eingewirkt hat. Dar-
nach ist der Stoll eine Héhle, unierirdisch ( spelunca sub-
terranea). Das byzantinische Weihnachtsbild verwendet aus-
schlieBlich die Héhlendarstellung, die obendléndische Kunst
iibernahm sie. Das Hohlenmotiv ist schon sehr alt; erscheint
zum erstenmal bei Jusiinus, dem Martyrer (+163). Die bei-
den Tiere, Ochs und Esel, die ein bestandiges Afttribui des
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Weihnachtsbildes bis auf unsere Tage geblieben sind, kom-
men schriftlich zwar auch erstmals im Pseudo-Matihaus vor,
waren aber schon vorher in der Kunst dorgestellf worden.
Wir kennen ein Beispiel ouf einem rémischen Sarkophog,
ein Fragment vom Jahre 343%°.

Ohne Zweifel sind die alttestomentlichen Stellep bei Isaios,
1. Kap. 3; .Ein Ochs erkennt seinen Besiizer und der Esel
die Krippe seines Herrn” . .. und Habakuk, 3. Kap. 2: .Die
Kunde tber dich vernahm ich zitternd, Herr. Dein Werk
verwirkliche, Herr, in ein poar Jahrenl In ein paar Jahren
zeige esl”. . . , die Pseudo-Mohhdus auch zitiert, als gedank-
liche Grundlogen hiefir genommen worden. Die textliche
Fassung bei Pseudo-Matthéus ist auffallend. Sie lautet: .In-
mitlen der beiden Tiere wirst du dich kundiun,” eine sichi-
liche Abweichung von der Vulgota, die die Version hat: .In
medio annorum vivifica illud”, dos heiBt: .InmiHen der Jah-
re laB es werden.” Die bemerkenswerte Abweichnng des
Pseudo-Matthéus hat auf die Kunst nachhaltig eingewirkt,
indem eine Rethe von Weihnachisbildern die Krippe genau
in der Mitte der dahinler stehenden Tiere zeigt. Spater hat
die mittelalierliche Symbolik den Ochsen als dos Judentum
und den Esel cls das Heidentum gedeutet. Worouf diese
Allegorie zuriickzufiihren ist, |GBt sich heute nicht mehr fesi-
stellen.

BL. 10 AUFERSTEHUNG CHRISTI

Von Anfang on ist der Auferstehungsgedanke dos Zer-
trale im Christentum gewesen. Obschon in den Schrifien
des Neuen Bundes der eigeniliche Vorgang der Auferste.
hung nicht beschrieben wird -wir héren ausdriicklich nur von
den Erscheinungen, Taten und Unlerweisungen des Aufer-
standenen -, hat der Glaube an die Auferstehung als das
griBte oller Gotteswunder die Perspekiive aller dieser Be-
richle, Briefe und Offenbarungen dorgestelli.®

Es bedurfte langerer Zeit, bis die Christenheit mit dem
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Auferstehungswunder einigermaBen veriraul wurde, jo, man
muBte sich an dos .Allerungewdhnlichste” erst gewdhnen,
bis der Versuch gemacht werden konnte, das gréBte aller
Wounder, das an sich in den Formen und Forben dieses Aons
nicht obgebildet werden kann, darzustellen. So hat die Auf-
erstehung verhdltnismaBig spét ihre kiinstlerische Darstellung
gefunden. Zwar kennt schon die frihchristliche Kunst auf
Saorkophagkompositionen dos mil -dem Siegeskranze ge-
schmiickte Kreuz (Labarum), das als Mitelstick die Aufer-
stehung ondeutet und unter dem zwei Wachiter schlafen;®!
ferner die Darstellungen des Ganges der Frouen zum Gra-
be mit der Verkiindigung der Auferstehung durch den Engel,
die verhé@linismaBig seltenere Darstellung der Héllenfahrt
Christi, die dann der Gegenstand der &stlichen .Anastasis®
-Bilder geblieben ist. Der geschichiliche Vorgang der Auf-
erstehung Christi selbst ist indes nicht wiedergegeben wor-
den.

Die é&lteste Schilderung des Aufersiehung-Wunders selbst
bringt dos opokryphe Petrusevangelium (ca. 200 n. Chr.).
Wegen ihrer realistischen Beschreibung des Vorgonges sind
die Ostersermones des hl. Ephraem des Syrers besonders
zu erwahnen. Wie im opokryphen Peirus-Evangelium erscheint
die Auferstehung als Aulstieg vom Grabe zum Himmel, ei-
gentlich ols Himmelfahrt, aber schon als Aufstieg ous dem
geschlossenen Grabe, wie ihn die aus dem 4. Jh. stam-
mende Minchener Elfenbeintafel angedeutet hat.’* Schon
Ephraem der Syrer (gest. um 373 ?), vergleicht dos Wun-
der solchen Aufstiegs mit der Geburt Christi: Christus ver-
letzte die Siegel des Grabes so wenig wie die Siegel des
Magdtums Mariens. Die Auferstehung ist mithin wirkliche
Wiedergeburt. Der hl. Augustinus bezeichnet in einem Ser-
mo: De sepultura domini (Migne, PL 39, 2204) das Grab
Christi als vulva (sepulcrum Domini quasi vulva. Inde glo-
riosior gquam de maire nascifur).’

Der Auferstehungsvorgang selbst indes wird nicht be-
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schrieben®. Der Aufstieg Christi aus dem verschlossenen
Grabe ist schon in der mittelalterlichen Theologie selbstver-
sténdlicher Lehrsatz. Schon im Hochmittelclter nehmen wir
des &fteren ein Spannungsverhdlinis zwischen dogmatischer
Forderung und kiinstlerischer Freiheit in der Darstellung wahr.
So setzt sich der Miniator im Evangelior aus dem Bamber-
ger Dom um 1000 (heute in Miinchen) in der &ltesten Auf-
erstehungsdarstellung iiber jenen Glaubenssatz einfach hin-
weg. Der Herr erscheint im offenen Sarge stehend. .Das
gestaltungsgeschichtlich Neue dieser Komposition ist, daB sie
den géttlichen Lebenden on der Stétte seiner gréBten Ir-
discheit, noch umfangen vom Grabe, zeigt”(Schrada, H.).
Fiir die Folgezeit ist nun diese Darstellungsform entschei-
dend geworden.

Auch unsere Seckauer Miniotur zeigt Christus, wie er
aus dem Sarge sleigi, mit dem rechten FuB bereits ent-
stiegen, wéhrend mit dem linken noch im Sarge sichend;
dem Beschaver zugewandi-die Klosterneuburger Darstellung
des Nikolaus von Verdun (1181) zeigt den Herrn im Profil,
mit ausgebreiteten Hénden dem Jenseits zublickend-in der
Rechten die Siegesfahne mit Kreuz, den Sargdeckel quer-
gestellt, die linke Hand offen dem Beschauer zeigend. Die
zwei schlofenden Soldaten im Harnisch erinnern an die in
der frénkischen Miniatur aus dem 13. Jh. (Brit. Mus. Add.
17687; Abb. in DRK, I. Bd., Sp. 1236), und an die Klo-
sterneuburger Darstellung (Réhrig, Floridus, Der Verduner
Aliar, farbige Abb. Frontispiz u. S. 78, Abb. 39, 1955).
Ahnliche Komposition verriit auch die Auferstehung des A-
schaffenburger Evangeliars (1260); Abb. bei Frodl, W.,
Wiener Jahb. f Kunstgesch. Bd. XVI (XX) Abb. 42. Die
mild gezeichneten Gesichter: Christus u. Soldaten, verraten
Nonnenhéandel

Diese Darstellungsform enispricht der kirchlichen Lehre,
daB die Auferstehung nicht eine Riickkehr in die Welt ist,
vielmehr ein Transitus, ein Ubergong vom irdischen zum
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ewigen Leben. Wie bei Nikolaus von Verdun in der Klo-
sterneuburger Email-Tafel gestaltungsgeschichtlich die Kom-
position des Aufstieges nicht mehr kérperlich, sondern als
seelischer Ak, als .Erlebnis® zu deuten ist,® so auch in
unserer Sackauer Miniatur. Das Wunder aller Wunder soll
dadurch offenbar werden.

BL. 11 CHRISTI HIMMELFAHRT

Sowohl in den Ostersermonen Ephraems des Syrers ols
auch im apokryphen Petrus-Evangelium ist im Aufstieg ous
dem Grabe eigentlich schon die Himmelfahrt ongedeutet,
wie auch das Miinchener Elfenbein (Elfenbeintafel, 4. Jh.)5®
es veranschaulichi. Dieses frihchristliche Elfenbeintéfelchen
behandelt das Geheimnis der Erhdhung Christi in seiner
Ganzheit. Links sehen wir das Grabmal Christi mit den
Woichiern, dem Engel und den drei Marien, rechis oben
die Hand des Yaters aus dem Himmel ragend, die Christus
erhdht uvud an sich zieht. Aufersiehung und Himmelfahrt
+ Christi werden in einem dargestellt. Der Bericht von der
Himmelfahrt des Herrn findet sich bei Luk. 24, 50; Mark,
16, 16 und Apg. 1, 9. Unser Bild gibt den seit dem 12.
Jahrhundert gebrauchlichen Typus wieder, indem es, wie
ouf dem Email des Verduner Aliares,®” vom Herrn nur mehr
die FiiBe und eiwas Gewandung sichibar werden léBt, wih-
rend die ibrige Gestalt bereits von der .Wolke hinwegge-
nommen” ist. Unten stehen bzw. knien die Apostel mit Ma-
rig, von denen aber nur je 3 zu beiden aufscheinen. Der
Platz, aul dem der Herr stand, ist freigelassen und - zum
Unterschied von der Klosterneuburger Email - Darstellung-
durch Abdruck der FuBsohlen kenntlich gemacht.

Wahrend dort die zwélf (1) Apostel, unter denen Petrus
durch Tonsur und Schlissel kenntlich erscheint, ein anderer
Aposiel mit Kreuz und Maria mit erhobenen Hénden un-
verwandt zum scheidenden Herrn emporblicken, stehen auf
unserer Miniatur Maria und Petrus (mit lypischem Petrus-
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bart und Tonsurl), zu deren beiden Seiten aber 3 bzw. 2

Apostel knien, von denen einer eine Schrifirolle (Johannes ?)
in der Hand hélt, und alle zum Himmel emporblicken. Die
zwei Engel sind unterschiedlich von der Klosierneuburger
Darsfellung in die Auffobrisszene hineinkomponiert, indem
sie auf die jeweilige Apostelgruppe herabblicken.

IM ZEICHEN DES JONAS
Bl. 136, cod. 17 der Univ..Bibl. Groz

Aus der Zeit des groBen Kunstmdzens im ausgehenden
Mitielalter, des Dompropstes Johannes Diirnberger (1480-
1510),% ist ein stattliches Graduale mit Sequenzen erhal-
ten; 390 BI., 9zeiliger Text mit gotischen Choralnoten, Sign.
17. Eine Fille von Bildinitialen, Miniaturen, Ranken mit Bil-
dern ous der Pllanzen- und Tierwelt zeigen so recht den
kiinstlerischen Realismus im XV. Johrhundert.” Der Beschrei-
bung der Handschrift nach A. Kern a. a. O. folgend ver-
teilen sich die Miniaturen, bzw. Ranken aus der Fauna und
Flora: Bl. 5 Kornblume. 13* Hahn, 15 Akelei und Storch- °
schnabel. 16" Prophetischer Hinweis auf die Geburt Christi.
Segnendes Christuskind mit Kreuz in Ranken mit Puiten und
Méve. 18 Fuchsschwanz. 20 Baretsch. 23 Distel. 24" An-
betung der hl. drei Kénige. 28 Kornrade. 33 Hopfen. 40
Opferung Samuels im Tempel. Hund, Haohn mit Hennen,
Fuchs und Fasan. 42 Engelchor. Stiefmatterchen, Nachi-
schatten, Erdbeeren. 45° Papst Gregor. VergiBmeinnicht,
Weidenrdschen. 47 Mohnkapseln. 107 Brombeeren. 111* En-
gel mit Kreuz. 121 Schmerzensmonn, 136 J o nas. Jiinglin-
ge mit Musikinstrumenten. 145 Ackerwinde. 154 Philippus
und Jakobus. Flaschenkiirbisse. 158 Elias und Eliséius. Reiher
mit Fisch, Papagei, Spechimeise, Kohlmeise, Stieglitz, Reb-
huhn, Fasan, Ente, Elster. 162 Moses empliingt die Gesel-
zestafeln. Jagdszene: Hirschkuh, flichtiger Hirsch, jagender
Windhund und Jager mit zwei Hunden. 166 Dreieinigkeit.
Kornrade. 168 Engel mit Monstranz. 173 Johannes der Tau-
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fer. Geranien, Glockenblumen. 176" Kreuzigung des Pefrus.
179" Vogel, Afte, Putto, 181* VergiBmeinnicht, Kletten. 185 *
Laurentius. Johannisbeeren und Stachelbeeren. 187 Hirsche,
Hirschkuh, und Gemse. 188* Aygustinus. Ein Wappen. 190
AHen. 191 Erzengel Michael. 194 Weintrauben. Haselnisse,
Stiefmiitterchen. 198 Wicken. 217* In kniender Holtung
Adalream von Waldeck, Griinder von Seckou, mit
Seckauer Kirche in .olter Gestalt”. Daneben Sek-
kauer Wappen. Eule. 219 Rosen. 224 Arme Seelen im Feg-
feuer. 235 Weidenréschen. 257 Schmerzensmann. 269 En-
gel verkiindet den Hirten die Geburt Christi. (In Farben
wiedergegeben: Mauthner - Geramb, Steirisches Trachten-
buch, Bd. |, 1932, S. 304) Faune, Hexen. 277* Eicheln.
295 Glockenblumen und Geranien, 303 Nelken. 324 Ge-
ranien. 364 Kornblumen.—

Die Geschichte des Propheten Jonas (Jon. Kap. 1 u. 2),
der von den Schiffsleuten iber Bord geworfen wurde, weil
er Schuld am Seesturm hatte, und den dann ein Seeunge-
heuer schluckie und nach drei Tagen unversehrt ans Land
spie, wurde bereits im spatjiidischen Schrifttum symbolisch
ausgelegt.?® Der Herr selbst hat Jonas, der drei Tage im Leib
des Fisches verbrachte, als Vorbild seiner dreitdgigen Gra-
besruhe bezeichnet (Matth. 12, 38-41; 16, 4: Da entgeg-
neten ihm einige von den Schrifigelehrten und Phorisdern:
Meister, wir méchien ein ZEICHEMN von dir sehen.
Er antwortete ihnen: Das bdse und ehebrecherische Ge-
schlechi varlangt ein ZEICHEN. Aber es wird ihm
kein Zeichen gegeben werden als das ZEICHE N des
Propheten Jonas (Jon. 2, 1). Gleichwie Jonas drei Tage
und drei Niichte im Bouche des Seeungeheuers gewesen,
also wird ouch der Menschensohn drei Toge und drei Néch-
te im Schofle der Erde sein... Das bdse und ehebreche-
rische Geschlecht verlangt ein ZE I C HE N, aber es wird
thm kein Zeichen gegeben werden als das ZEICHEN
des Propheten Jonaos.. . ; Luk. 11, 29-30: Als groBe Volks-
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scharen zusammenstrémten, sprach er: Dieses Geschlecht
ist ein schlimmes Geaschlecht, es verlangt ein ZEICHEN,
aber es wird ihm kein ZE| CHE Ngegeben als dasZEICHEN
des Propheten Jonas. Denn gleichwie Jonas fir die Nini-
viten ein ZEICHEN wurde, so wird es cuch der Menschen-
sohn fiir dieses Geschlecht sein. . .).

Die Darstellung der Jonas-Geschichte gehdrt zu den &l-
testen Themen christlicher Kunst. Sie stellt ihn ohne Nimbus
nicht als Propheten, sondern nur als Symbaol der Aufer-
stehung dor, gewshnlich in 3 Szenen: Jonas ins Meer ge-
worfen, vom Fisch cusgespien (wie in unserer Bildinitialel),
Jonas unter der Laube ruhend.’ Schon 1903 konnte J.
Wilpert in seinem Standardwerk: Die Malereien in den Ka-
takomben Roms, |. Bd., S. 367 schreiben: .Es lassen sich
bis jetzt siebenundfiinfiinfzig Monumente mit Jonasdar-
stallungen namhaft machen; da viele von ihnen drei und
selbst vier Szenen aufweisen, so ibertrifft die Summe aller
Jonasbilder selbst diejenigen des Guien Hirten. Die dltesten
Darstellungen reichen bis in die erste Hailfte des 2. Jahr-
hunderts hinauf; die jingsten stammen aus der vorgeriickten
Halfte des 4. Jahrhunderts.” Das &lteste Fresko mit der Dar-
stellung des Seeungeheuers in der Katakombe der hl. Do-
mitilla in Rom stammt sogar ous dem Ende des ersten
christlichen Jahrhunderts, gehdrt somit zum Altesten friih-
christlicher Grabkunst.®

Die Jonasgeschichte wurde schon sehr friih von den Kir-
chenvéatern allegorisch ausgelegt, so von Augustinus, Zeno,
Tertullian, Irendus, Hieronymus, Hilarius u. a. m.® War sie
ein sehr beliebtes Thema in der frithchristlichen Grabkunst
der Katakomben und wurde sie in der Folgezeit vielmals
in Mosaik, Skulpturen, Sarkophagen, Basreliefs, Terrakotia,
Bronze, Blei, Glas, Gemmen, Sgraffilo, Stuck, Miniaturen,
Elfenbein dargestellt, so hat sie auch in der Gebetssprache

wegen ihrer fiefen Symbolik Niederschlag gefunden. Wie
CHRISTUS mit Beziehung ouf Jonas (Matth. 12, 40) ouf
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seinen Aufenthalt in der Vorhélle und, indirekt, auf seinen
Tod und sein siegreiches Uberwinden des Todes hinwies,
haben die Christen die Geschichte des Jonas symbolisch
fir die Heilsidee verwertet: Der in das Meer geworfene und
von dem Seeungeheuer verschlungene Jonas versinnbildet
den gestorbenen und in das Grab gelegten Christen, der
Fisch den Tod oder den héllischen Drachen, vor dem GOTT
die Seele des Verstorbenen bewahren soll, wie ER Jonas
aus dem Bauche des Fisches gerettet hat.

Deutlich finden wir die Symbolik in der zweiten pseudo-
cyprianischen Oration ausgesprochen: Der Betende erinnert
GOTT an die wunderbare Rettung des Prophefen, um ei-
nen dhnlichen Gnadenerweis zn erlangen: .Sicut exaudisti
Jonam de ventre ceti, sic me exaudisti et eicias me de
morie ad vitam"(wie Du Jonas ous dem Bauche des Fi-
sches erhért hast, so erhére auch mich und wirf mich
aus dem Tode in das Leben). Auf einem aus vorkeon-
stantinischer Zeit stammenden Grabstein (Mus. Lateran.,
X1V, 8) ist unter dem Text der Inschrift der mit dem Schaf be-
ladene Gute Hirt, rechis ein Léwe, links der Fisch, der
Jonas ausspeif, und zu unterst ein Anker eingraviert. Der
Sinn der symbolischen Zusammenstellung wird in einem li-
turgischen Gebet erkldrt, in dem der HERR beschworen
wird, den Verstorbenen vor den Angriffen des Léwen und
des Drachen, d. i. des Satans, zu schiitzen: .Non ei se
opponat leo rugiens et draco devorans, miserorum ani-
mas rapere consuetus”. (Le Blant, Sarkophages d' Arles,
S, XXXIV).

In gleichem Sinne beten wir noch heute im Missale
Romanum zum OHertorium der Totenmesse: D OMINE
JESU CHRISTE, Rex gloriae, libera animas omnium fi-
delium defunctorum de poenis inferni et de profundo lacu:
libera eas de ore leonis, ne absorbeat eas tartarus, ete.
(Herr Jesus Christus, Kénig der Herrlichkeit, bewahre die
Seelen aller versforbenen Gléubigen vor den Peinen der
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Halle, vor den Tiefen der Unterwelt. Bewahre sie vor dem
Rochen des Léwen, daB die Hélle sie nicht verschlinge, usw.).
In den Bitten der Kommendatio ist Jonas sonderbarerweise
nicht genannt. Diese Unterlassung diirtte nach J. Wilpert®®
wohl durch einen Fehler der Handschriften verursacht wor-
den sein;denn der Prophei Jonas figuriert in einem Ordo
des 11. Jahrhunderts: Libera eum, Domine, sicut liberare
dignatus es. .. Jonam de veniri ceti (Martene, De antiquis
Ecclesiae ritibus, |. S. 899).

Unser Miniotor des ausgehenden 15. Jahrhunderis hat
fir seine Miniatur sinnvoll den Anfangsbuchstaben .R” des
Osterintroitus .Resurrexi” (| CH bin auferstanden. . .Ps. 138,
18, 5-6.)gewdhlt, und innerhalb des Buchsiabens, der wie-
derum von einem Rohmen gefaBi, die 3. Szene der Aus-
speiung und Rettung des Propheten dorgestelll. Sie
illustriert die Worte: Und der Herr gebot dem Fische; und
er spie Jonas ouf das Land (2, 11). Da die Szene natur-
gemaB sehr einfach ausfallen muBte, war der Anfangsbuch-
stabe, bzw. der Raum innerhalb desselben wie geschaffen.
Die Komposition beschrinkt sich ouf das Wasser, an des-
sen Oberflache das Seetier {Fisch) schwimmt, aus dessen
Rachen Jonos zur Halfte herausragt. Der Prophet foltet die
Hande zum Dankgebet fir die Reftung. Im Hintergrund ist
ein Gebirgszug erkennbar. Gott ist in keiner Weise ange-
deutet. Das rettende Gestade hat sich ouch hier der Be-
schouer zu denken. Das Ganze ist sehr realistisch gehalten|
Die Symbolik ist klar: Jonas, das klassische Vorbild der
Grablegung Christi, bzw. auf unserer Miniotur Auferstehung

zum Leben.
Nikolaus von Verdun hat in der iypologischen Darstel-

lung des Klosterneuburger Altares fiir die Grablegung Christi
(sub gratia) den dgyptischen Joseph (ante legem) in der
Zisterne und den Jonas (sub lege ) im Leib des Fisches ge-
wihlt, bzw. wie der Seemann den nackten Jonas direkt in
den Rachen des Seeungeheuers schiebi.®
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Bildinitiale. Adalramv. Waldeck, Griinder v. Seckau (fnach 1177)
Bl. 217v, he 17, 1480 - 1510 {Grazer Univ. -Bibl.)






Adalram von Waldeck, Stifter vzn Szdkcu

. 1420

Plastik: ca






1197, geschmiickte Siidturm iiber einem quadratischen Grund-
riB bis auf eine ca. 30 m Héhe im &uBern und innern aus
Sandsteinquadern aufgefithrt. Der Zwischenraum war mit
Kugelsteinmauerwerk ausgefiiilt. Uber Beginn und Vollen-
dung des Nordturmes indes weiB die Seckauer Bischofs-
chronik (1218-1399)% unter dem rihrigen, fir die Reform
der Didzese, insbesondere seines Domstiftes sehr besorgten
Bischofe Wocho (1317-1334) zu berichten. Der 1333 voll-
endete. Nordturm, also gotisch, hatte wie der Sidturm ein
ErdgeschoB mit Tonnengewdibe und 4 Stockwerke, von de-
nen das letzie im Gegensofz zum Siidiurm im Achteck ous-
gefiihrt war, wie nach deutiich in der Miniatur erkennbar.

Diese beiden Turmbouten hotten im ErdgeschoB eine mit
einem Tonnengewdlbe Gberdeckte Kapelle. Eine hélzerne
Treppe filhrte durch den SGdturm zu der iiber der Vorhalle
angeordneten Empore. Von hier aus gelangte man erst zu
den oberen Rdumen des Nordiurmes, der an der
gegen die Empore zugekehrten- Seite zwei spitzbogige Tir-
offnungen (gotischel) besaB, deren uniere zu der im |. Stock
befindlichen, mit einem Kreuzgewdlbe Gberspannten Kapelle
fahrie, wihrend die obere mit einer Art Balkon versehen
war. Dieser ruhte auf zwei Kragsteinen, deren Vorderseite
mit Tierskulpturen geziert waren. Die eine stellte ein i5wen-
dhnliches Tier dar, die andere einen Béren, der einen Wid-
derkopf zwischen den Tatzen hielt. Beide waren aus dem-
selben Kalkstein gearbeitet, wie die heute noch-urspriinglich
vor dem Portal in der Vorhalle- vor dem Eingange befind-
lichen Portalidwen; Werke der romanischen Kunstperiode.®

Im Achteck des Nordturmes wurde die im Jahre 1438
in Seckau gegoBene, ca. 4600 kg schwere Annuntiato-
Glocke aufgehéngt. In den ersten Jahrzehnten des 17. Jahe-
hunderts iiberrogte der unter Propst Anton von Potys(1619-
1657) im Stile der italienischen Spétrennoissance aufge-
fihrte WesHidgel durch seinen dreigeschossigen Aufbau die
beiden Tirme mit dem einfachen romanischen Portal der
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BL. 217 ADALRAM VON WALDECK,
GRUNDER VON SECKAU
cod. 17 der Grazer Univ. -Bibl.

Der Miniator wdhlte sinnvoll fir die Darstellung des
Griinders Adalram von Waldeck, die Initiale .T", den An-
fangsbuchstaben des Kirchweihintroitus .Terribilis™ (Erschrek-
kend ist dieser Ortl Hier ist Gottes Hous und des Himmels
Pforte; sein Nome ist Wohnung Gottes. Gen. 28,17). Ana-
log wie bei der Jonas-Initiale hat er den Buchstaben .T"
in einem Rahmen gefaBt und innerhalb des Buchsiabens
den Griinder knieend, wie er mit beiden Héanden die Ba-
silika hélt, gemalt. Als Modeil hat ihm unzweifelhoft die
frither in der Vorhalle der Basilika aufgestellte Holzpiastik
des Stilters v. Seckau gedient, die ca. um 1430 datiert wird,®*
obgleich der Miniator .dem kinstlerischen Realismus des
XV. Jahrhunderts® verpflichiet, die Basilika im damaligen
Bauzustand abbildet. Das Westwerk der Basilika zeigt zwei
ungleiche Tirme und das alte romanische Portal. Im dbri-
gen ist im Hauptteil die heutige Form der Basilika erkenn-
bar; das iilberhdhte Mittelschiff, die niedere .Abseite. mit
Pulidach! Besonders ouffallend sind die ungleichen Tirme,
von denen der siidliche an der Westseite das Wappen des
ersten Propstes Wernher (v. Galler) trégt, unter dem die
Basilika 1143-1164 -erstand. Heute schmiicki das Wappen
die Siidseite des neoromanischen Turmesli

Die urspriingliche Westonlage der Basilika, die sich in
der Miniatur in ihrer Reinheit zeigt, gehdrie zu den inter-
essanfesten Stellen des Gesamtboues. Beide Tiirme waren erst
nach der Vollendung des Kirchenschiffes, bzw. Ostwerkes
mit Apsiden ohne Querschiff, freistehend, d. i. von der ei-
gentlichen Giebelwand der Basilika getrennt -sie waren nur
angelehnt- aufgebaut worden. Zuerst wurde der mit dem
Wappen des ersten Propstes Wernher (v. Galler), 1141-
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Basilika. Aus diesem Grunde lieB Propst Maximilian von
Gleispach (1657-1700) die bisherige Westanlage umbouen,
d. h. die Tiirme barockisieren; sie erhielien je eine 12 m
hohe Haube als Bekrénung in Zwiebelform. Das alte ro-
manische Portal zwischen den beiden Tirmen wurde 1673
durch Baumeister Francesco Carlone u. den Judenburger Stein-
mefzmeister Matthias Prunner durch ein zweigeschossiges
Renaissance-Porfal ersefzt. Aber auch diese Bauldsung des
Westwerkes am Dome sollte keine lange Dauer haben. Am
26. Mai 1886 kom es zum katastrophalen Einsturz des
Nordturmes, der die Abtragung auch des Siidturmes
sowie die Zerstorung des Renaissonce-Portales zur Folge
hatte.5®

So ist unsere Miniatur fiir die Bougeschichte des altehr-
wirdigen Domes von besonderem interesse, wenngleich sie
.als das diteste Bild des Seckauer Domes™ nicht angespro-
chen werden konn.® Auf dem fast zur Génze neu entdeck-
ten und Gbertragenen Freskozyklus(1953/54 )aus der ehem,
Johannes Boptistkapelle ist uns eine fiinf Jahrzehnte @ltere
Abbildung des Domes erhalten, ca. um 1280. Auf dem 2.
Streifen, 4. Szene Moria u. Elisabeth (Heimsuchung) hat der
Freskomaler die romanischen Tirme von der Seite festge-
halten und vom Ostwerk einen Teil. Hier sind Siid- u. Nord=
turm gleich romanisch gehalten|™Der Nordturm diirfte um
1330 in seinem oberen Teil schadhaft gewesen sein, wes-
halb Bischof Wocho noch kurz vor seinem Tode zu seinem
Seelenheil (in remedium animoe suce) enordnete, dafl von
seiner Oblay der jeweilige Propst fir den Bau des von ihm
begonnenen Turmes bis zu dessen Vollendung jéhrlich
acht Mark zahle und dem Kustos !/, Mark zur Herstellung
von zwdlf Lichtern gebe, die mit einem Seidentiichiein quf
seinem Grabe aufzustellen seien; ferner solle der Propst den
Kanonikern 4'/; Mark auszahlen.™

Woas die Gestalt des Stifters Adalram v. Waldeck, in
der Miniatur, der mit seiner zweiten Gemahlin Richinza in
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das Doppelkloster Seckau nicht vor 1149 eintrat -er als
_Konverse” in dos Chorherren- und sie als .Konversa® in
das Kanonissenstifl- anlangt, so besitzen wir nur wenige Jah-
re spalter aus der Zeit des Propstes Gregor Schdrdinger,
Nachfoiger von Joh. Diirnberger, eine fast &hnliche plasti-
sche Abbiidung. Unter dem vom Verfasser 1936 aulgefun-
denen werfvollen Skizzenmaterial(Zeichnungen usw.™) iber
die ehem. Innenausstaitung der Basilika sind u. a. auch zwei
Zeichnungen des ehemaligen Stifleraltares erhclten. Diesen
Altar iiber dem Stiftergrab -darin logen Adclram und Ri-
chinza- lieB Propst Diirnberger wegen Einbaues des goti-
schen Chores mit Letiner von der Mitte der Basilika ins
Presbyterium, bzw. hinler den Chor und den Laienaltar
(Maria Krénung), verlegen. Die beiden erhaltenen Skizzen
-Sepulchrum fundotoris cum mensa Altoris superstructi-
zeigen einen dber der Tumba errichieten Altaraufsatz, in
dessen Mitle iiber der Predelio, die wegen des Blickes out
den Kreuzaltar(?)frei blieb, drei Plastiken aulgestellt waren:
der hl. Rupertus mit dem SolzfaBl rechis, in der Mitte der
Stifter Adalrom in der Ordenstracht der Augustinerchor-
herren (superpellicium und coppa), genau so wie auf der
Abbildung der Miniatur, nur mit dem Unterschied, daf8 der
Stilter auf letzterer knieend die Kirche in den Hénden halt,
wihrend ouf dem Altaraufsatz er stehend die Kirche mit
gleich ausgefiihrten Tirmen in der Rechten tragt, dieLinke er-
hebend, links der hl. Virgil, Apostel Karantaniens. Eine 2. Skizze
stelit den Stifter ohne Kirche dar.”*Der Stiftschronist M.F. Gau-
ster hat in seinen Monumenta Seccoviensia, |. pag. 47/48 eine
farbige Zeichnung des stehenden Stilters mit Kirchenmode!l
und in Augustiner-Chorherren-Ordenstracht hinterlassen.”
Eine weitere, erhaltene Zeichnung (Skizze) gibt uns Auf-
schiuB iber die gotische Plastik Adalrams mit dem Kirchen-
modell ca. 1430, die heute vor dem Eingang in die Gna-
denkapelle der Basilika iiber der Sdule Aufstellung gefunden
hat. Wie wir schon eingangs feststellen konnten, hat sie den
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Vorwurf fiir den Miniator abgegeben. Der erklgrende Text
auf der von Gouster Gberlieferten Skizze laufet: Pegma Tur-
ritum, in cuius superiori sinu fundator cum Ecclesig,
in inferiori autem Conradus Archiepisc. Salisb. dictus
coadiutor fundationis Seccoviensis ad Columnam tumuli
Adeirami imminentem conspiciuntur, (Das Turmgeriist zeigt
in seinem oberen GeschoB den Griinder mit der Kirche, in
seinem unteren den Erzbischof Konrad, den Mitbegriinder
Seckaus, bei der Séule des Grabmeles[Tumbo]Adalrams).?

Die beiden genannten Plastiken Adalram uud Erzbischof
Konrad wurden schon unter Dompropst Johannes Diirnber-
ger, nach Verlegung des Stiftergrabes in das Presbyterium
1507, in der Vorholle der Basilika aufgestellt. Blieb die
Stifterfigur Adalram erhalten, so wanderte die dazugehérige
Bischolsfigur, Konrad |. v. Salzburg, vor etlichen Jahrzehn-
ten ab und tauchte im Kaiser - Friedrich- Museum in Berlin
auf und war noch vor einiger Zeit laut Mitteilung der
Staatlichen Museen Berlin, Skulpturenabteilung .verlagert".’
Die Beschreibung von dort loutet: .hl. Abt, steirisch um
1420," wéhrend M. Dvofak im .Katechismus der Denkmal-
pllege” (Wien, 1916), Gefahren des Antiquitdatenhandels,
Abb. 18, S. 22 sie einfach als .gotische Statue aus Seckau®
bezeichnet. Auf Grund unserer oben iberlieferten Zeichnung
besteht kein Zweifel, daB es sich um die Darstellung des
Erzbischots Konrad I. von Saizburg, des geistigen Bauherrn
von Seckau,” handelt. Die Plastik erhielt spater eine Bemo-
lung, die an die der Seckauer Pietd erinnert. Beide datie-
ren aus der gleichen Zeit und dirften vom gleichen Kiinst-
ler stammen, wéhrend die Stiflerfigur einen véllig anderen
Stilcharakter aufweist.”
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BL. 8 CHRISTUS ALS WELTENRICHTER
cod. 286 ca. 1150

Der cod. 286 bringt auf Bl. 8 in ganzseitiger Miniatur
in roter und brauner Federzeichnung mit griiner Rand- und
blauer Hintergrundbemalung Christus als Weltenrichter.™
Wahrend in der &stlichen Kunst ein formiiches Gerichisbild
mit thronendem Christus, Engel, Selige und Auferstehende
erscheint und in der Folgezeit eine Vereinigung der ver-
schiedenen aus Bibel oder Liturgie und Viterliteratur be-
kannten Zige: Christus in der Mondorla thronend, neben
ihm rechts und links Maria und Johannes d. T. fiirbittend
(die sog. Deesis), die Apostel als Beisitzer (Mi 19, 28; Lk
22. 30), Engelscharen (Mt 25, 31 ), ein Feuerstrom vom
Throne Christi ausgehend nach unien (Dn 7, 10), ein Thron
mit aufgeschlagenem Buche u. Kreuz=sog. Etimasia: Ps. 9,
8:.In Ewigkeit verbieibt der Herr; er laBt zu dem Gericht
schon seinen Thron aufstellen”, weich' ietzterer seit dem 11.
Jh. ein regeiméaBig aufscheinender Bestandteil byzontinisch
beeinfluBter Weltgerichtsbiider und bis heute in jeder or-
thodoxen Kirche iiber dem Altar dblich ist, so bleibt das
Abendland zundchst bei einfacheren Kompositionen.™
im 12. Jahrhundert dringen schon byzantinische Einzelhei-
ten (Deesis, Etimasia, Seelenwégung) in die abendiéndische
Buchmoalerei und in die Plastik franzésischer Kathedralen
ein, die zuweilen von .packender Erregtheit zu monumen-
taler Ruhe fortschreiten.”

Was den Stil und die Formengebung auch dieser Mini-
atur anlangt, so steht auch der .Weltenrichter™ dem ein-
gangs erwdhnten Salzburger Antiphonar aus 5t. Peter am
niachsten. Ein Vergleich mit dem thronenden Christus in
der Mandorla -dem Strahlenkranz- des Allerheiligenbil-
des des Antiphonars zeigt groBe Ahnlichkeit: Koplypus,
Haarbehandlung, Schiirzung des Gewandes, Falten in lang-
gezogenen Paralieliinien u. a. m.* Wie bei dem Widmungs-
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bild Bl. 62* desselben Kodex 286 ist auch hier der Hinter-
grund der Federzeichnung ein hellblaues von einem saft-
griinen Streifen umrahmtes Rechteck, .ein reiner Reliefgrund,
in dem die urspriingliche Hintergrundbedeutung des griinen
Bodens und des blauen Himmelsireifens vollkommen ver-
wischt erscheint.” Diese Art des Grundes kommt bereits um
1130 in rheinischen Grubenschmelzarbeiten vor und dirfte
nach Swarzenski von Westen ilbertiragen worden sein.®

Diese wenigen Beispiele aus der Seckauer Buchmalerei
des 12., 13. u. 15. Jahrhunderts erweisen das Kanonissen-
und auch das Chorherrenstift als eine nicht unbedeutende
Mal- u. Schreibschule, die seit der Griindung Adairams wu.
seiner Gemahlin Richiza v. Perg von Salzburg beeinfluBt
beachtliche Leistungen hervorgebracht und bis ins ausge-
hende Mittelalter kontinuierlich die Miniaturmalerei gepflegt
hat.
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110 und E. TOMEK, Geschichte der Dizese Seckau, I., S. 304 trat RI-
chizo (Richinza) als Monne In dos Benedikiinerinnenkloster Adment ein,
wo sle nach dem Admonter Nekrolog, MG Necr I, 299, zum 8. Jull un-
bekannien Jahres gesiorben seln soll. .Richiza converse fundalrix Sec-
covilensls.” Nach Fries, .Dle dltesten Todienbicher des Benedikiinerstities
Admoni®, (AUG, Bd. 66/2, S, 407 Anm, 2) trat Richize mit threr Tochter
in das Nonnenkloster Seckau ein, wo sle (mit Berufung ouf Meiller,
Salzb.- Regesten, 5, 467 ) im Johre 1175 (ohne Begriindung!} sfarb.
Benedikia, die Tochter Adalrams u. Richizas, sftarb indes als Nonne Im
Kloster St. Erentraud zu Salzburg {Nennberg). .Benedikia monlalls s, E.

= 5, Erentrudis} filia Alraml nosiri fundaloris® zum 16, I, MG Necr. I,
406; quch liber conlr. Seccoviensis a. 0. O. 382/95/9 (In mense Fe-
bruarin), wihrend die Necrologie S. Rudberti Salisburgensis zum 26. I,
die Eintragung bringen: -Benedicto sanctimonialis s. E. (= S, Erentrudis)-,
MG Necr. I, 99. Die nekrologischen Einirogungen der Seckauer Tolen-
biicher sind zweifelsohne vorzuziehen, die zum 7. Juli melden: Reychza
converso fundairix hulus loci et soror nostra®, MG Necr. ll. 417, u. das
Necrologium Monacharum Seccovienslum, ebda, p, 434, zum 7. Juli:
-Richiza lalco fundairix loci” -AuBerdem bringt das MNecrologlum cang~
nige ad soncium Andream {NO) a. d. Tralsen zum 8. Jull: _Richiza con-
versa sancte Morle Seccove”, MG Necr, V, 2 p. 356. -Auch der Siifts-
chronisi M. F. Gauster (1699-1749) weist dia Annahme, Richizo sel in
Admont elngetreten v, dort gestorben, scharf zuriick, indem er sich auf
die Eintragung Im Seckouer Nekrolog stdfzi .Polet eliam Richinzom post
marifum factom fulsse manialem (besser .Conversaom-) Seccovlensem, ifa
lego In Necrologlo Seccoviensl* (Collectanea ad proesulatum Secco-
viensem). Der Grinder Adudlram storb als Konverse am 26, Dezember
zwischen 1174 u. 1182; vgl. E. Tomek, I. a. a. O. S. 305, Die Daten
bel Swarzenski, a, a. O. S. 156 Sp. 1 u. 2. u. bei P. Buberl, a. a. O.
5. 160 sind Irrig (Todesjahr 1158). Vgl. dardber euch B. Roth, Besitz-
geschichle des ehem. Augustinerchorherren- u, Domsfifies Seckau, Zait-
raum: 1140-1270, In: Seckauer Gaschichil. Studien, 1933, Helt 3, S. B
Anm. 1 u, 9.- Der bei R. Kohlbach, Stifte Stelermarks, 1953, S. 136, mii
-25. Janner” angegebene Todesiag Addlroms ist ebenfalls Irrigl

* MG Neer. Il, 2 Lib. confr. Secc. p. 389, in Februario (111, 12).

4 MG Necr. Il, 2 Necrologium Monacharum Seccoviensium, p. 434,
Oclober 7.

* BUBERL, P, a. a. O. S. 160 Apm. 33.

# So M. SCHAFFLER nach einer Aussprachel

" Burg Eppenstein (heute Ruine) b. WaiBkirchen, elnst Sltz dar Ep-
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pensteiner, landeslirsiliche Ministerialen, zdhlen zu den ersten Diensi-
mannengeschlechter der Steiermark; siehen zu Seckou in mehr als elner
Beziehung. Gerold v. Eppensiein, ProfeB von Salzburg, gehdrte der Grin.
dungskolonle von Salzburg an; reglerte als Nachiolger Wernhers (v. Gal-
ler) 1196.1219; vgl. Gber thn R OTH, B,, liber benelaclorum ecclesice
Seccovlensis, int Seckauer Geschichtliche Studien, Helt 8 (1948}, S. 53
Anm. 3; ein Albert v. Eppensteln fiel auf dem Kreuzzug um 1189-1208;
er u. dessen Sohn Londirid, dem jiingsten der Séhne Alberis -er fiel eben-
falls auf dem Kreuzzug u. mit thm erlosch das Geschlacht der Eppenstei-
ner -machten mehrere Schenkungen an Seckau: MG Necr. I, p. 406
z2um 22, Feber u. p. 416 zum 23. Junl; vgl. ROTH, B., Besitzgeschichie
l. o. @. O, S. 33, 40, 48 Anm. 4-8; DERS., liber benefactorum eccl
Secc., o. a. O. S. 45, 53; Valer u. Sohn machten die Schenkungen an
das Kloster Sackau zu threm Seelenheil und insbesondera schenkie Lond-
frid die Gater bel Kraubath {Stmk.) fir die Aufnohme Kunigundens von
Eppensiein in das Nonnenkloster an das StHf Seckou; vgl. dariber B A-
RAVALLE, R, Steirische Burgen u. SchlBsser, il. Bd. 5. 237.248, -
Jedenifalls muB Kunigunde aine nohe Varwandte, vielleicht elne Schwe-
ster unseres Propstes Gerold gewesen seinl

18 Vg, die Beschreibung des Antiphonars von Si. Peler bei BUBERL
P, a a. O. S. 156 Anm. 25 mit weHerer Literciurongabe; vom gleichen
Verfosser in: Recllexikon zur deutschen Kunstgeschichte, 1. Bd., 1948,
Sp. 1464, wo sich Buberl filr dia Ablcssungszelt um 1150 ousspricht.

PSWARZENSKI] G, a a O. 5. 156, Sp. 2.

1 KOHLBACH, R, Die Stite Stelermorks, 1953, 5. 135 Abb. 57,
Das Seckauer Ursprungsbild.

8t Mandliche Mittellung Frau Dr. M, Schofiler anlGBlich einer Stilunter-
suchung der Seckauer Nikopoia; vgl. auch ROTH, B., Unsere Liche
Housfrou. Die Geschichte des Seckouer Gnadenblldes. Die Seckouer
Nikopoig, In: Johresberichi des Ablelgymnasiums Seckou, 195354, S. 7
{ auch als Sonderdruck erschienen).

1 Darigber wird Dr. M. Schafiler _in threr umgearbeitelen Disseriation
far das.“Wiener Jahrbuch fir Kunstgeschichte® oulschluireiche Forschungs-
ergebnisse bringen.

31 Peof. Dr. A. Kern, Oberstaatsbibliothekar [ R. lieB schon dfters bei
Ausstellungen In Groz u. Wien die Seckauer Minloturhandschriflen zel-
gen; vgl. BL {. Heimatkde { Groz, 1948), 22. Jhrg., Heli 2, S. 63,

H KO CK, J., Hondschriffliche Missalien In Steiermark {Festschrift der
k. k. Karl-Franzens-Universitgt In Graz for das Studienjahr 1915 / 1916,
Groz u. Wien, 1916, S. 24 / 25. - Dieses Missale war urspriinglich Ei-
gentum der alien Mutterkirche Kobenz, enihilt viele lokalgeschichiliche
Notizen Im Kalendarinm; stammi ous der ersien Halite des 13. Jahrhun-
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derfs nach dem Tode des 5. Propsias Wolfrom v. Herbersdorf, der nach
MG Necr. Secc. p. 428 on slnem 18, Okiober starb - er reglerie 1235-
1238 Wolframus prep. Seccoviensis fr. n. - Als Pfarrer von Kobenz wird
in einer Urkunda von 1209, Mai 1, ein Harinld, genannt (Zohn, Stmk.
Urkundenbuch, 11,5, 147 Nr. 94, Zeugenrethe!)vgl. MUCHAR, A., Gesch,
d. Herzogt. Stelerm,, V, S. 57.

* Heczmonnus pbr et can. quondom h. I. prep. (MG Necr. Secc. p.
432 zum 15. XI.) vgl. Lindner, P., Monasticon usw. S. 114, Propsireihe |

¥ Stehe Anm. 17; vgl. Die Domprépste zu Seckau. Nach den Auf-
zelchnungen des leizien Augustiner-Chorherrn von Seckou (G. Scheidl)
milgeteilt von Joh. Kralnz, In: Grezer ZeHung, Nr. 216 v. 22. 9.1877;
LEONARD, L, Stud. u. Mitt. OSB.,, 11 (1890), 5. 2,

¥ KERN, A, a: a. O. Il. Bd. (im Druck) : Beschrelbung des Kodex:
Xlly. Jh. Bl. 1v-2v: Minlaturen in rofer und brauner Federzeichnung mit
griner u. blouer Bemalung, Bl. 1v Erschafiung der Eve, Bl. 2 Morig Ver-
kindigung, Geburt Chrisfl, Anbetung der hl. 3 Kanige, Darstellung Cheisti
i. Tempel; Bl. 2v Kreuzigungshild.

M LEONIE REYGERS, Adam u. Eva, In: Reallexikon z deuisch.
Kunstgesch., 1. Bd., Sp. 134 / 135 Die Erschaffung der Eva,

¥ abda, Sp. 135.

¥ RAUCH, W, -HOMMES, J., Lexikon d. kath. Lebens (1952)
Sp. 1069 /1070,

#SCHMAUS, M., Kath. Dogmallk, L Bd,, 1948, S. 384/5; vgl.
DLLERSBERGER, J, Das Wort vam Logos, 1935, 5. 54 |.

" Bibl. d. Kirchenviter (K&sel-Ausg., Generclregisier), Il. Bd. S. 197-
IRENAUS, | 99 {., 176, 193, 226, 238; ATHANASIUS, | 42,
120 &, 161-163, 168, 173, 175, 200 f, 230-240, 350.

®*HIPPOLYT, 285.287. -

2 Athanaslus, II 533(13); Migne, Potrologia Graaca, Orallones contre
Arionos, 26, 61 A. _honc lpsom ferram. . . per proprium VERB UM
ul esset, facil.” Primus homeo, -qui lingua Hebraeorum etiam Adam vo-
cofur® (Cratlo contra Gentes, PG 25, 8 AB), non difiert a nobis in
nofuro, sed solummodo nobls proecellit quodam digniiale, quie immed!-
ale @ manu Del, I. . a Deo PER VERBUM (contra Arianos |l, 31;
PG 26, 212 BC)iaclus est;vgl. RECHEIS, P. ATHANASIUS OSB,
Sancli Athanasii Magni Docirina de primordiis seu quomodo explicavarit
Genesim 1-3, in: Anfonianum, An. XXVill {1953), Fasc. 3, pag. 224,
227, 231, 233,

2 Der Gedanke, doB der géitliche Logos Schapfer, Lenker, Kénig des
Weltalls ist, kehrt bei Athanaslus zu wiederhollenmole wieder; vgl. Athan.
Il, 572, 589 - 601 (Kbésel-Ausg.).

8 RECHEIS, a. 0. O. pag. 227 Anm. 36.
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51 MOIS, J., Das Stift Retlenbuch in der Kirchenreform des XI.-XII.
Johrhunderts. Eln Beitrog zur Ordensgeschichia der Augustinerchorherren
{ BeHrdge z. oliboyerischen Kirchengeschichie, lll. F., 19. Band), Miinchen
1953, S, 114-141. Vgl aueh HEER, FR, Die TrogSdle des Reiches,
1952, S. 40 #. -

% MQOIS, o, a. 0. S. 124, Anm. 111 ous: Bach Jos.,, Dogmengesch.
. 5618.

® MIGNE, PL 194, Commant. In Psalmos. Pers |X, ex Honorio. Psal.
Clll, 629; vgl. ouch Pars lll, ex Honorlo. Psal. XXXII, 193, 1325. -

© MOIS, o a O.224; MG. 55. XVII, 493,

4 MG Necr. I, 2 Necr. Secc. p. 416 u, lib. confr. Secc., ebda, p.
368156{6 u. p. 37116411,; GAUSTER, F. M., Colleclanea ad
Prossulcium Seccoviensem, Pars Tertio. In quo referuntur Monasierla
Confoederatorum nostrorum, Proesules, Abbgoles, Daconi, Priores Actu
ad Clavum sedentes, Tum Necrologlum ex Confoederatis Religionis
Asceterlis Obeuntium, Desumptum ex Rofulis Ad Canoniam nosiraom Ca-
thedralem Transmissis ab anno MDCCXXXIV (1734), sub .R". Abfei-
archiv Seckou.

# KERN. A, a a O.]Bd S 156 Nr. 287.

4 Vgl. Anm. 33

# FRODL, W., Dle romanische Wandmalerel In Karnten, 1944, 2.
Aufl, S. 36.

# DERS., o a. O. 5. 40; vgl. auch dessen Ausfihrungen Gber Mi-
niaturenmolerel, in: Zur Malerel der 2. Hallte des 13. Jahrhunderts In
Usterreich (Wiener Johrbuch fir Kunsigeschichie, Bd. XVI[XX], 5. 72
#., Sonderdruck).

4o DERS., Zur Uberiragung elnes Fraskenzyklus des 13. Johrhunderts
Im Stit Seckau, in: Usterr. Zschr, f. Kunst u. Denkmpil., VIll (1954),
Helt 65/ 6, S. 91.

b ROHRIG, FL., Der Verduner Altar, 1955, 5. 74, Abb. 29, 1/10.

 FRAUENFELDER, R, Die Geburt des Herrn. Entwickl. u. Wand-
lung des Weihnachisbildes vom christlichen Altertum bis zum Ausgang
das Mitteloliers, 1939, S. 15 H#.

« SCHMAUS, M., Kath. Dogmatik, I Bd., 1938, 5. 249.

w ROTH, B, Das Wethnachisbild In der Seckauer Buchmalerel, in:
Seckouer Hefte, 18. Jhrg., 1955, Heft 4, 5. 212-214.

o WINTERSWYL, L A, Aufersiehung (11. Heft der Retha: Der
Bilderkrels, herousgegeban von Litzeler), 1941, 5. 3; vgl.ouch ROTH
B., Der Auferstehungsgedanke in der Seckauer Baoslliko, in: Seckauer
Hefte, 14. Jhrg., 1951, Heft 1 / 2, S. 59-63.

#* WINTERSWYL, a. a. O, Abb, 2.

it SCHRADE, H. Auferstehung Christi, in: Reollexikon zur deui-
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schen Kunstgeschichie, |. Bd., 1937, Sp. 1230-1240; Abb. Sp 1231.

2 DERS., a. a O.

# SCHMAUS, M., Kath. Dogmatik, Il. Bd., 1949, S. 823.;

5 SCHRADE, H, a. a O. Sp. 1232,

B WINTERSWYL, a. a. O, Abb. 7.

SMROHRIG, FL, a. a. O, S. 81, Abb, 42: 11 /14.

® ROTH, B., Dompropsi Johannes Diirnberger, ein Kunsimazen Im
ausgehenden Mittelalter, in: Seckauer Geschichil, Siudien, Helt 10 (1951 ).

% ROHRIG, FL, a. 0. O., S. 76, Abb, 34: 1l | 11.

® BUCHBERGER, M., Lexikon f. Theal. u. Kirche, V. Bd, Sp. 552;
GABROL FE -LECLERCQ, H, Dictionoire d' archealogie chréfi-
enne et de lifurgle, tom. VI, 1927, geben eine 4. Szene an: son in-
quiétudo et sa soulfrance quand il est ré#l par le solell (seine Unruhe
u. seln Leiden unter dem Sonnenbrand )} Sp. 2572; vgl. auch WILPER T,
J., Die Malereien der Katokomben Roms (1903), Textbond S. 51 #

## GABROL-LECLERQ, Dictiondire, fem. VIl. Sp. 2578 (Hg.
6282); vgl. WILPERT, J, o. a. Tofelband, Tafel 11.

* Vgl. die Quellenongabe bel GABRO L-LECLERC Q, tom. VII,
Sp. 2573 Anm. f.

® WILPERT, J, a. a. O. Texiband, S. 50 | 51, 367.

e RUOHRIG, FL, a. a O, 5. 76 Abb. 32: 111 - Joseph in der
Zisterne; Abb, 34: Il /11 Jonas Im Leibe des Fisches.

8 Abb. in: Seckauer Hefte, | (1932), Nr. 2; Johresherichi des Abtei-
gymnasiums Seckau 1946 | 47 zum Artikel von RO TH, B., Erzb. Kon-
rad I. v. Salzburg, ein groBer Bauhetr im Mifielalter; DERS., Die Bo-
siliko zu Seckou (KI. Kunstfithrer, Nr. 378 von 1939 zweite neubearbel.
fete Auflage 1955, S. 11; Varlag Dr. Schnell & Stelner, Minchen). -

% POSCH. F., Eine Seckauer Bischofschronk (1218-1399), aus cod.
50 Stmk. Landesarchlv; unverdffentl. Disserfation der Universitat Graz, Nr.
2089, 1936; ouszugsw. verwertet In: ROTH, B, liber benefaciorum accle-
sioe Seccoviensls (Seckauer Geschichil. Studien, Helt 8, 1948) S. 75
Anm. 2. . Bischof Wocho starb am 30. Okieber 1334 u. liegl Im Dome
zu Seckau begraben; seln Epitaph im nérdl. SeHenschilf ist der Glteste
Grabsieln eines Seckauer Bischofsl

% Dariiber hondelt auskihrlich RO TH, B., Die Resfaurierung der Sek-
kauer Basilika unter Abt lidephons Schober 1887 1908 in: Seckauer
Geschichil. Studien, Helt 12, 1956, S. 20 H.

% RCTH, B., Die Restaurlerung der Seckouer Buslllku. a.a O.S.
22 #.

®# KOHLBACH, R, Die Stifte Steiermarks, S. 143; vgl. auch dle
Abb, daselbst Talel 4.

™ Vgl. die Abblidungbei FRO DL, W., Zur Uberfrogung elnes Fresko-
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zyklus des 13 Johrhunderis im Stilt Seckau, In: Uslerreichische Zschr. .
Kunst u. Denkmpfl., VIII (1954), Helt 5/6, S. B5.91; Abb. 114-117;
auch Sonderdruck erschienen. Ebenso FRODL, W., Zur Malerel der 2.
Hallle des 13, Jahrhunderis in Usierreich, n: Wiener Johrbuch fir Kunst-
geschichle, Band XVI (XX), S. 60.67, Abb. 54-56.

1 ROTH, B., liber benefaciorum ecclesiae Seccoviensls, a. a. O. S.
77 Anm. 2,

" D ERS., Dle Kunst unter Dompropst Gragor Schirdinger 1510-1531,
In: Seckouer Gaschichil, Studien, Helt 11, 1952, 5. 415 mit Abb. des
Siitterhochgrabes Adalrams v. Waldeck, 1517.

" Die eigentliche Ordenstracht der Augustiner-Chorherren ist das .su-
perpellicium” (Pelzrock) und die .cappa™, d. i. elne weiBe, bis zv den
Kn&cheln reichende Linnentunika, die iiber dem Tolor oder Pelzrock (da-
her der Namel) geiragen wurde, Ghnlich einer Albe, nur ungeschirzi u.
mit weiteren Armeln versehen, und dariiber eln ebensolonger, schwarz-
wollener Umhang, der, rings geschlossen, vorne einen Schlitz und rilek-
wirts elne Kopuze haolie; vgl. M OIS, J., Das Siift Rotlenbuch In der
Kirchenreform d. X|.-Xll. Jahrhunderis, a. a. O., 5. 2B2; elne zeligends-
sische Abblldung der Ordensirachli der Augusfiner-Chorherren 1. d. t,
Halfie d. 12. Jahrhs. bringen die Minicturen des Guta-Sintrom ; verdfientl.
v. ). WALTER, Les Minlclures du Codex Guta-Sintram de Marbaoch-
Schwarzenthann 1154, in: Archives clsaclennes d’ histolre de I' ort, IV
(1925) 1- 40, Uber Ursprung u. Formen des Superpelliciums Néheres
bel J. BRAUN Die lturglsche Gewandung ( Frelburg 1907) 136 #.

2 GAUSTER, F. M. Mon. Secc. Pars prima, pad. 48b: Abbildung
des Grinders Adalram, stehend mit Kirche in Ordensirachil

%% D ERS., Skizzenmoleriol um 1700; ebda. Uber Adalram v. Waldeck
sieche R OTH, B., Besitzgeschichle d. ehem, Augustinerchorherren -u.
Domstifies Seckau, in: Seckouer Geschichtl. Studlen, Heft 3, 1933, L.
Tell, S. 8 Anm. B u. 9; besonders vgl. D ER S., liber benefoctorum ec-
clesiae Seccoviensls, a. a. O,, 5. 93 Anm. 3.

7 Vgl. ROTH, B, Erzb, Konrad I. von Solzburg, ein groBer Bauherr
Im MiHelalier, in: Jahresberichi d. Abtelgymnasiums Seckou 1946 / 47,
S. 3-15. - Abbildung der Plastik bel Dvofak M., Katechlsmus d.
Denkmolpflege, 1916, Wien (Kunsthist. Institut d. k. k. Zentral-Kemm. f.
Denkmaolpilege) S. 22, Abb. 18. u. In: Seckauer Hefte, 18. Jhrg. 1955,
He#t 3, Abbildung: Zu unseren Kunstheilagen.

7 Vgl. ouch Anm. 65,

7 KERN, A, a. a. O. S 155 Nr. 286.

%" BUCHBER GER, M, Lexikon f. Theol. u. Kirche, IV. Bd. Sp.
424 (W. NeuB); vgl. auch WILPERT, J., 0. a. O. Tafelbond, Tolel
40, 49, 75, 152, 1565, 196; LE CLER C Q, H., DicHonalre usw. a. o,
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Q. V, 1 Sp. 674,

B SWARZENSKI G, a a. Q. 5. 108 #.,; vgl. ouch dia Abb, bel
EGGER, G., Das Wort Gottes Im Menschenantliiz ( Stifterbiblicthek, Band
34, 1953) S. 19.

% BUBERL, P, Die Buchmalerei des 12, u. 13, Jahrhunderis In
Usterrelch, in: Die bildende Kunst in Ustarreich, vorromanische u. ro-
manische Zeit, 5. 160.
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Schwarz - Waill - Aufnahman von Br. Barnword Schmid OSB. noch Farbdias von Dr. Koller
{ Univ.-Bibl, Graz) hergestelit. B deren Dank schulde ich Dr. Marla Malreld,
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