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lindischen Geistes zeitlich zusaminenfillt mit der Krise adeliger Uber-
lieferung und Lebensform — und zugleich einer Krise der Naivitit der ur-
alten Symbole.

Es ist kein Zufall, daB jene Symbole ilren Ursprung im Kultischen

.y hatten. Der Sinn, den diese Sinn-Bilder bergen, lag nicht im Tierischen,

Y sondern im Metaphysischen. Darum konnte das Symbol des Léwen, des

! Adlers, des Stiers, des Hirsches auch eingehen in die Symbolwelt des
Christentums.

Dafl auch eine Tiergestalt Symbol einer hiheren Welt, eines Geheiligten
sein kfinne, dafiir war der (eist des Mittelalters voll gedifnet. Aber freilich
scheint in seiner Spekulation das Streben nicht wirksam gewesen zu sein,
auch den Geisteskriilten, die seine Heraldik, seine Adelswappen gestalteten
und ausformten, cine theovetisch-philosophische \I’\echtfertigung zu schaf-
fen. Eine gewisse, hm Grund sehr bedeutungsvolle und geschichtlich sehr
folgenreiche ,, Verhalienheit” des Adels nach jener Seite hin war und blieb
ein merkwiirdiges Charakteristikum dieser Kulturform. So ist das I.ebens-
clement, in dem die Wappen forthestanden, die Tradition (dann auch der
Traditionalismus) geblieben — nicht eine Theorie.
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KARL OETTINGER

LAUBE, GARTEN UND WALD

Zu einer Theorie der sitddeutschen Sakralkunst 1470-1520

Der siiddeutsche Schnilzaltar von St. Wolfgang bis Breisach steht am
Ende des Weges, der mit der Kathedrale beginnt. In seiner Gestalt be-
riibren sich Portalfassade und Monstranz, in ihm vereinigen sich noch ein-
mal Architektur, Plastik und Malerei; und mit Recht haben Wilhelm
Pinder und Hans Sedlmayr ihn als Trben der Kathedrale auch insofern be-
zeichnet, als er gieich jener 'Mimmelsdarstellung’ ist: freilich einer nun
bildhaft verlebendigenden Epoche. Dies spicgelt sich in dem Sieg der Innen-
kitnste tiber die Architektur, der Zunft iiber die Bauhiitte, ,der damit frei-
lich viel Blut entzogen wird" (Pinder).!

Hans Sedlmayr hat den dreihundertjihrigen Weg von der Kathedrale
zum Schnitzaltar in seinem Hssay itber ,Sdulen mitten im Raum" lapidar
markiert.? Entscheidend wird, noch im 13, Jahrhundert, das Auftreten der
zwei- und dreischiffigen Hallen der Bettelorden. ,Das Wesentlichste an
dieser neuen und zugleich so alten Form der Halle ist nicht die gleiche
Halie der Schiffe, auch nicht das allen Schiffen gemeinsame hohe Dach,
das bezeichnend genug bleibt, sondern eben die Tatsache, dali die Triger
der Walbung nicht zur Wand gebdren, sondern allseitig frei inmitten des
Raunes stehien. Das ist am deutlichsten bei den zweischiffigen Hallen, deren
Pleiler den Blick auf den Altar verstellen, aber es ist nicht anders hei der
dreischiffigen Ialle, die sich schon friher {iber ganz Europa verbreitet . ..
I diesen niichtern klaren Riumen, die wie monumentale Scheunen wirken,
treton alle Kiinste unter neue Bedingungen. Da das Gebilude selbst sie von
sich abstéBt, bieiht ilnen nur ein Ort der Entfaliung: der Allar. Um den
Altar herum entstelit das neue Gesamtkunstwerk des spiteren Mittelalters.

t W, Pinder, Die deutsche Kunst der Diiverzeit, Kln, 1955 (2. Aufl}, 8. 100, 120, 127,
X 2 H, Sedlmayr, Epochen nnd Werke: Gesnmmelte Schriften I, 1959, 5,199 1,
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Aus ihm wird cine kleine Architektur, die die Skulpturen in sich einfitgt
und das filigrane Baldachinwerk der Xathedrale an sich aufspriefen 1483t
Auf seinem Hohepunkt im 15, Jahrhundert ist der Schreinaltar — das Werk
von Schreiner, Schnitzer, Maler und Falfimaler ~ . .. der eigeniliche Nach-
folger der Kathedrale. Sein Platz im Kirchengebiude ist nun ein kapellen-
férmiger Raum, der, mit deutlicher Trennung an den fast profanen Ver-
sammlungsraum angescheben, sich lichter, in zarteren, unwirklicheren
Einzelforsnen von ihm ablebt und den Schrein des Altares wie ein zier-
liches Gehduse umschlief3t.”

An dieser Sicht, soweit sie den Schreinaltar und seine Bewertung betrifft,
kann hiichstens insofern ein Zweifel sein, als sie ihn von den iibrigen Klein-
architekturen des Tmnenraums isolierl. Dagegen scheint zu der Sakral-
architektur — der Chor nur als Gehiduse, das Schiff nur als fast profaner Ver-
sammlungsraum, die Baukunst demnach nur mehr Rahmen des Gottesdien-
stes und der Innenkiinste - das letzte Wort damit noch nicht gesprochen.

Gewifl: Abbild und Darstellung des himmlischen Jerusalem — sei es als
IHimmelsstadt, als Himmelsburg, als Ilimmelspalast (so erscheint mir die
Kathedrale) oder als Himmelssaal — ist die zu den Schnitzaltiren gehibrige
spitgotische Baukuns! nicht mehr; aber dennoch ist sie mehr als Rahmen,
ist immer noch Himmelsbild. Die neue Vorstellung aber, in der sich Bau-
kunst, Schnitzallar und alle iibrigen Gebilde des Inneren von Weihbrunnen
und Taufwerk bis zu Chergestithl und Sakramentshaus einigen, bleiht zu
bestimmen.

Zur Beweisfithrung ist ein neuer Begrifl verwendet, der sich tiber die
Sakralarchitektur hinaus fiir die ganze Jpoche — auch filr ihre Lebensge-
staltlung - als entscheidend erweist: der Begriff der Laube. Obwohl in jener
Zeit auch dem Wort nach gebraucht, spielt er in unserer Theorie und in
der historischen Kunsiterminologic noch kaum eine Rolle. Gleichwolil er-
weist er sich als eine Art Generalschliissel fiir eine Fiille von Formerschei-

nungen und fiir deren Deutung.

e Laube als Architekturform

Nach der Aussage der deutschen und siiddeutschen Warterbiicher? komme
das Wort Laube von dem germanischen ‘louba’ in der Bedeutung ‘Schutz-
dach aus Rinde’. Als architektonische Bezeichnung dringt es schon {riih in

* Allgemeine und mittelhochdeutsche Weérterbiicher von Grimm, Texer, Woigand;
Fischer, Schwibisches Lexikon; Schmeller, Bayerisches Warterbuch.
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die Oberzone des Fauses ein. Die umlaufende, durch vorgezogenes Dach
geschiitzte Galerie des Bauernlauses {noch heute den hayrisch-tirolis‘.:hcn
Hofformen geldufig) wird als Laube bezeichnet und dann ebenso ihr Rest
an der Riickseite des Stadthauses gegen den Fof. Der Name kommt auch den
straflenseitigen Allanen 2u, bis zu den Rathiusern und Schlissern der
Diirerzeit. Maximilians Goldenes Dachl in Innshbruck von 1500 ist eine
solche Altanenlaube. Bezeichnend sind Loggia und Loge als Lelmworte
aus Laube. Aber auch Anriame in der Olerzone gegen einen grofien
Innenraum kénnen diesen Namen tragen. fn Hessen ist das Wort ‘borlaube’
(Emporenlaube) tiherliefert; analog zu dem rhiitoromanischen ‘lolbja’ fiir
Kirchenempore, ein wie Loggia und Toge durch Stiddentschland vermittel-
tes Lehnwort.

Vielleicht etwas spiter steigt die ‘Laube' von der Galeriezone in die
YirdgeschoBzone herab. Auch hier bezeichnet sie in der Spitgotik eine Viel-
falt von Formen: selbstindige, angelagerte und eingeticfte. Die einfachste
Gestalt ist die einer iiberdachten, fast stets gewdlbten, einjochigen Iaile
auf Stittzen: so die ,Brautlaube® vor dem Seitenportal der Oberen Plarr-
kirche in Bamberg.* Genau demgemil} iibersetzt der Nitmberger Vokabu-
Jarius Teutonicus von 1482 das Wort ‘Laube’ mit “Tabernaculum’. Mit
diesem lateinischen Lehnwort werden unter anderem auch die Baldachine
{iber Nebenaltiren von der Art jener in Regensburg und Wien hezeichnet.
Der Ausdruck Laube umfaBt aber auch mehrjochige Tallen und solche, die
sich zum Tireien nicht all- oder dreiseitig, sondern nur einseitig 6ffnen. So
gibt es neben den Brunnenlauben und Torlauben, den Gerichtslauben an
Rat- und Richterhiusern und den Friedhofslawben auch Hauslauben gegen
den Hof und den Garten zu. Und zu diesen freistehenden und angelagerten
Tormen, zu denen auch die Kirchenvorhallen gehfren, treten die in das
Erdgeschof eingetieften Markt- und Markistraflen-Lauben, woliir die Alt-
stadt von Tnnsbruck aus unserer poche ein klassisches Beispiel bietet. Diese
Arkadengiinge, noch heute in der Mehrzahlform ‘die Lauben' genannt, bielzu
ten Schutz gegen Wetter und Sommersonne und zugleich den Platz fiir die
Wechsler, Kaufleute und Handwerker. Endlich findet sich der Name Laube
auch fiir gewilbte Raume im frdgeschofll der Hiuser, sowell sie sich — wie
der Torflur und die Arbeits- und Verkaufsgewdlbe mit Ladenfenstern unter
gedehnten Bogen — gegen Strafie oder Arkadenlaube offnen. .

_Dies zeigl, welche viel{dltige Bedeutuny schon der Bezeichnung nach 1'n
unserer Hpoche der Laube zukam. Hinzu tritt noch mehr, wenn man die

4 Den Hinweis danke ich meinem Inlanger Kollegen ¥ritz Fichtner.
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architektonische Form der Laube einbezieht, auch soweit der Name im
cinzelnen nicht {iberliefert ist oder ein anderer Name iiblich war.

Da tritt, um mit dem Sakralbau zu beginnen, aullen 2u den Vorhallen-
lauben die gerade in unserer Epoche obligat gewordene Olberglaube als
Rahmen der plastischen Andachtsgruppe hinzu. Dann werden vielfach
iiherwéibte Epitaphien oder Grabmiler in Laubenform angeschoben oder
zwischen Strebepfeiler eingefiigt, wie Krafts Schrever-Jipitaph bei St. Sebald
und die im Krieg zerstorte Huthstocker-Kreuztragung in Nitrnberg und
Wien.

Viel gewichtiger noch erweisen sich Laubenmotive aller Art fiir den
Innenraum. Iier sind zuniichst die Tabernakel-Lauben iiber den Seiten-
altiren und die Laubenformen der Lettner (Breisach) zu nennen, ferner die
Ausnischungen fiir Heilige Griber und Beweinungen, wozu nur Adam
Krafis Spitwerk in der Holzschuherkapelle auf dem Johannisfriedhof zu
Nitrnberg genannt wird.

Umfassend ist endlich die Laubenform fiir die Gestaltung der spiltgoti-
schen Kirche seit 1460. In manchen Fillen, etwa bei den Bauten der nieder-
bayerischen Stethaimer-Nachfolge mit eingezogenen Strebepfeilern und
manchmal mit eingezogenen Galerien und Kmporen (St. Salvator in Pas-
sau, Steinakirchen® in Niederdsterreich u. a.) kann man das Ganze damit
beschreiben, dafl sich rund um das Schiff laubenartige Anriume legen:
gegen Osten der Chor, gegen Westen die obligat werdende durchlaufende
Westempore, an den Seiten aber, wenn nicht Einzelkapellen oder Kapellen-
reihen, so doch die Anriume zwischen den eingezogenen Pleilern. Im Ober-
geschofl sind die Emporlauben im Westen und fallweise die mporen-
galerien an den Seiten Teile einer oberen Laubenrcihe. Sie wird durch die
Ausmalung® um weitere fingierte Anriume erginzt, die scheinbar aus der
Kirchenwand auserkern. Hinzu ireten die Glasfenster, wie sie durch die
weithin vorbildliche Werkstatt des Peter Memmel von Andlau’ gepriagt
werden: auch sie tiuschen aus der Kirchenwand auserkernde, bei einfachen
Heiligendarstellungen schreinartig flache, bei Szenendarstellungen lauben-
artig vertiefte Anriume vor.

Derart ist das ganze Schifl von realen oder fingierten Laubenformen
umgeben, wie mit einer Helldunkel-Schale gegen das Freie zu.

& Erschlossen durch die Dissertation von Joachim Biichner, Die spiitgotische Wand-
pleilerkirche . . ., Phil. Diss., Erlangen, vor dem Dinck.

* Vgl. 1. Biichner, Uber die dekorative Ausmalung spitgotischer Kirchenriume in
Altbayern, in: Mouseion, Studien fiir (0. JI. Férster, Kiln 1960, §. 184 14I., hes. S.185
-187,

T P Frank, Peter Hemmel, Glasmaler von Andlau, Berlin, 1956.
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Nun lift sich ein architeklonischer Sinn der spitgotischen Laubex'lform
dalin definieren, daB sie immer und itberall eine Zwischenzone von .[nr.len
und Aullen, von Dunkel und Fell bildet. Deshalb ist sie das liebste Kind
dieses malerischen Zeitalters. Als Bithne fiir Skulpturengruppen, als Ptah-
men fiir die Szenen der Gemilde, Wandmalereien und Glasfenster gewinnt
sie wachsende Bedeutung. Aber — dies tritt bei der Profanarchitekiur be-
sonders hervor — nicht nur fir die Xunst, auch fiir die Lebensweise der
Menschen jener Zeil wurde sie stilbildend in einem erstaunlichen MnB

Wieder kann Innsbruck, Maximilians Hauptresidenz, als Beispiel dl_enen.
Tir hat das Neugebiiude am Winkel des Marktplaizes (der heutige.n Fried-
richstraBe) und die Hofburg im Nordosteck der Altstadt, die er beide schon
von seinen Vorgingern ithernahm, seit 1490 erweitert und umgebaut

Gerade wm 1500 ViBt er das Goldene Dach} errichten. Vor die Arkad(‘:rf-
laube im Frdgeschof legt Niklas Tiiring zwischen zwei vorspringende P_l‘:m«
ler eine weitere flache, kostbar gewiiibte Laube, die den FErkervorbau iragt.
Tm zweiten ObergeschoB bildet er die offene Altanenlaube. Darunter aber
ist aus dem gleichen riiumlichen Bestand ein Krker gemacht!

Schon darin zeigt sich die enge Verschwisterung von Hrker und Laube.
Nur die Haut von Fenster und (Glas unterscheidet sie hier; auch dpr Hrker
gehort in die Zwischenwelt von Innenraum und TFreiraum, von Hel% und
Dmlnkel. Und er ist, von innen gesehen, ‘Loge’, ‘Anrawmlaube’ des Saaltfs
oder des groBen Zimmers, anus dem er ausspringt. Da &ifnet er sich mit
niedrigerem und zierlicher ausgefiihriem (:‘:ewi’)ll)g als ahges?nd?rtm: \m'd
intimer Ruheort, der mit seinen mehrseitigen Fenstern die l-Ie]hg‘ke‘lt
sarmmielt — und der zugleich den Blick in die Strafle oder in das Freie
erlaubt, o

Diirer hat den groflen vorderen 1ol der Innsbrucker Burg i\’[{lﬁl?ﬂllfﬂﬂﬁy
die an der Stadumauer gegen den Rennweggraben und d:ae kniglichen
Giirten dahinter lag, in den zwei berithmien Schlofhof-Zeichnungen der
Wiener Albertina® f'eslgv]mllen. Aul ihnen kommen [ast ein Dutzend ver-
schiedenster Erkerformen vor: Da finden sich eine All'anenlau.'ue '\’O'll‘ der
Hofkapelie, Treppenerker, Tarmererker und Aussic'i.ltserker, weltau‘s u.ll).er-
wiegend aber die Wohnerker. Das gilt besonders f\'u' das)vonﬂ Maxzmx ian
vor 1494 fiir Bianca Sforza errichtete ‘Neue Frauenzimmer'. Diivers bchl(‘)ﬁ-
hofzeichnung gegen Norden zeigt es (im Hintergrund) von der I’{_ofsun.t‘a,
eine Erlanger Zeichnung des 16. Jahrhunderts von der Rennwegseite her;

8 ., Hammer, Xunstgeschichte der Stadt Innsbruck, Tnnshruck 1950, S.94f., S,

8511. )
* T Winkler, Dia Zeichnungen Albrecht Diivers, T, Abh. 67, G8.
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dank der noch stehenden Hauptinauern 1dBt es sich gut rekonstruieren. Da
folgten einander an der Front gegen Graben und Iofgarten in heiden
Obergeschossen Erkertiirme in dichtester Reihe,

Dem entspricht der Normaltypus kleiner adeliger Ansitze, wie ihn etwa
die Weilierburg'® zeigt: mit vierseitigem turmhaften Kern und an den
Ecken durch die Obergeschosse aufsteigenden polygonalen Frkertiirmen, so
dall jedem Nobelzimmer zumindest ein Erker zukam. Dem folgen aber
auch die Biirgerhiuser, die sich unter Sigismund dem Miinzreichen, Maxi-
milian I. und Ferdinand I. in die Steinformen der heute noch stehenden
Altstadt verwandelt haben und an denen der Trker ehenbiirtige Bedentung
gewinnt.

Nun ermifit man die Hauptrolle, die im Dasein jener Menschen der
Zwischenwelt von Laube und Erker gegeben war. Ist das reprisentative,
éffentliche und rechtliche Leben an die Altanenlauben der Schlosser und
Rath#user und an die Gerichtslauben gebunden, spielt das praktische Leben
des Biirgers sich in den Arkaden- und Geschiiftslauben ab, so sein privates
Dasein bevorzugt in den Hrkerlauben, den Hoflauben, den Lauben gegen
die Girten zu. Vor allem das intime Leben der Frau ~ und das Intime, das
Behiitet-Sein und doch am Rande des Freien-Sein gehort zmun Wesen dieser
Laubenwelt ~ verlief in diesem Rahmen.

Yis ist einzusehen, wie sehr diese Krscheinung das Eindringen der italieni-
schen Fermen seit etwa 1510 erleichtert hat. Nun setzen sich ~ weit {iber
das fiir unser Klima Yrtrigliche hinaus und deshald vielfach spiiter not-
gedrungen korrigiert — Lauben an der Front und vor allem in den IHsfen
iiber alle Geschosse durch. Balkon und Terrasse treten hinzu, die Siulen-
stiitze macht alles noch heller und freier.

Die Laube als Gartenform

Die heute weit gelidufigere Bedeutung des Wortes ‘Laube’, die deshald
in den Warterbiichern™ an der Spitze stelt, ist die als ‘Gartengebilde aus
leichtem Balken- oder Lattenwerk’, das von Ieckenrose, Geisblatlt, Wein,
lifeu oder Jasmin wmwachsen ist. Diese Bedeutung ist aber weit jitnger als
die architektonische. In unserer Lpoche {1470—1520) ist sie schriftlich nicht
nachweishar. Erst bei Luther taucht das Wort ‘Sommerlaube® auf und auch

1 Abb. u. a. bei Hammer, an0, §. 88; fiir die im folgenden erwiithnte Weiher])ur'g
5.138.

¥ s 0. Anm. 5.
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noch im 16. Jahrhundert das Wort ‘Gartenlaube’. Erst von da ab wilchst,
in der deutschen Barockdichiung und dann besonders seit Klopstock in
unserer Klassik, diese neue Bedeutung iiber die dltere, die sie mit Romantik
und Biedermeier fast ganz zuriickdriingt. Dafiir, daB diese neue Bedeutung
im Laufe unserer Iipoche sich gebildet haben diirfte, gibt der Niirnberger
Vocabularius von 1482 einen Anhalt, wenn er ‘Laubliitte’ ebenso wie
‘Laube® mit ‘Tabernacutum’ ithersetzt,

Woll gleichzeitig mit dieser Neuschépfung wird Laube als mit Laub
zusammengehorig geliihll. Denn nach Weigands Deutschem Wiirterbu(,:h12
gehbren der Ableitung nach die beiden Worte nicht zusammen un.d sind
da ynur durch Vollsdeutung angelelint®. 1al3 anch dies in unserer Tpoche
geschaly, wird durch die Rolle nahegelegt, die in Zusammenhang mi't (lgt'
Laubengestalt das Ast- und Astlaubwerk'™ gewinnt: als Ornament wie als
Darstellungsform, als Sakralsymbol wie als Stimmungstriiger.

Gewifl war die Ubertragung des Wortes ‘Laube’ von der Architektur-
form auf die Gartenform nur dadurch miglich, dafl beide Gebilde Wesent-
Jiches gemeinsam haben: das Tabernakelhafte, die Offnung gegen das Freie
und das Umhegende, Intime.

Die Form aus Balken- und Laltenwerk mit Rosenumwachsung ist weiter
zuriickzuverfolgen als ilire Bezeichnung ‘Laube’, nimlich bis in den Be-
ginn des 15. Jahrhunderts.™ 1ie Maria iiber dem Goldenen Ref6l in Alt-
Biting, dem Flauptwerk der Pariser Goldschmiedekunst, das Konigin Tsabeau

12 2 Aufl. 19140, o )

15 I¥e Form ‘Lauhwerle weist Weigand auerst fiir 1517 nach, I“lme alterlul.)er—
jieferte Bezeichvung findet sich mit *Gewechs? in dem Lehrtrakiat zar (;las‘:—mxlerel einer
Niirnherger Nonpe von St. Katharinen, verfafit um 1500, gadruckl; 1.1319, vermut-
Yieh aufl &ltever Tradition (H. Qidtmann, THe Glasmalerei im alten Frankenlande,
Teiprig 1907, 8. 61): ¢ltem wenn dun wilt venster machc.*n mil gemoir111d(fe)1])t:r‘12
glas. Es sei pild oder gewechs ader wohen wellexley das ist so mustu & 1as las\(LJ
entwerfen auf papier einem maler {was oder wie du das machen wilt und das legstu
fiir dich auf eine bavg und da nuf mustn das glas fligen). o = {

s ist die Frage, oh ‘Laubwerks, dos weiterhin im 16. Jahrh. fir dn?. newe Girland 0111b
ornamentik in Gebrauch bieibt, nicht auch 1518 schon darauf gcmux:z! 3st.r Des.lm
halten wir ¢Gewechst fiir die sichere Bezeichnung der spiitgotischon.I‘orx:\. Al dmsf!r
die Leipziger Phil. Diss. von Frnst-Heinz Lemper, Das Astwerk, seine Formen, se;n
Wesen und seine Entwicklung, 1950 mnd neuerdings Margot B.rnuu, fust- 1.md Lm_1 I
werk. Untersuchungen itber die Entwicklung und das Wesen ciner spitgotischen Or-
namentforn, Phil. Diss. Erlangen, vor dem Iruck, ] . ]

4 Dazu Renate Wollgarten, Thonographie der Madonna im P\.OSP['I.]'I'(llg, T lu-l. Dlrs?.
B‘onn, 1955 (Manuskript}; und ¥, M. Vetter, Mndonnf;. im ]’\osenh)ag, Dluss'e!dm]f 1?3 5,
mit Abbildung der meisten erwithnton Werke: Ias I'ran];fu]'to.r }nm(h'ls‘lnl‘d,{vn.s];1?1'
fehlt, ist in den meisten Handbiichern der dnutschen.l\ialerm, won hei Fo Winlder,
Altdeutsche Malerei, Miinchon 1841, Abb. 50 (f., ahgebildet.
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am Neujahrstag 1404 ihrern Gemahl Karl VI, geschenkt hat, thront in einer
rosenumwachsenen Laube aus gittrigem Lattenwerk.* Eine einfachere Form
aus rosenumwachsenem Latten- oder Astgeriist zeigen Stephan Lochners
Kolner Marienbild, eine Kélner Miniatur mit Karl dem Grofien als Miin-
sterstifter zu Fiiflen der Muttergotles um 1450 in Briissel und die Berliner
Marientafel des Kolner Marienlebenmeisters um 1460/70.1 Bei Martin
Schongauers beriihmten Kolmarer Bild" ist die Hecke nach oben offen und
wie bei der Maria mit dem Goldenen R0l schlieflen zwel Engel mit der
Marienkrone die Laubengestalt als lebende Wolbung. Doch fing die Rosen-
hecke bei dem Kolmarer Original zumindest auch von links die Rasen-
bank ein.'®

fs erhebt sich die Frage, wie damals der Name dieser Gewiichslauhen
lautete, ehe ‘Laube’ dafiir gebrduchlich wurde. In unserer Literatur hat
sich die Bezeichnung ‘Flag’® und ‘Rosenhag’ durchgesetzt.*® Aber die Durch-
sicht der Wirterbiicher hat ein iiherraschend negatives Ergebnis gebrachi.
Auch in den Mystikertexten ist stets nur vom Rosengarten die Rede?

Alte Bezeichnungen sind uns fiir das Goldene R6Bl erhalten. Bel der
Verplindung an das Stift Altbtting im Jabr 1506 wird die Marienlauhe
als ,ain Tabernagckel von geweechs und pluemen® beschrieben,® was wir
schon als Synonym von ‘Laube’ kennen, Dagegen lautet in einem Inventar
Karls VI, von 1405 und in der Verpfindungsurkunde an Herzog Willelm

15 Th. Miller und E. Steingriber, Die franzosische Goldemailplastik am 140,
Mimchner Jahrbuch d. Bild, Kunst, 5, Folge, V (1954) 5. 294, Abh. 15-17 und 64, bes.
§.391, 691.

18 1. M. Vetter, an(), Titelhild (Lochner), Abh. 21, 20.

11 E. Vetter, 820, Abb.22; E. Buchner, Martin Schongauer als Maler, Bexlin 1941,
Abh. 4941.; I, Baum, Martin Schongauer, Wien 1948, Abb. 145,

18 Jie Perspektive der Pfosten am linken Rand des stark beschnittenen Xolmarer
Gemildes stellt das woh] nuBler Zweifel. Die Kopie in Boston (Abb. bei Buchner und
bei J. Baum, aaQ), Abb. 147) ist hierin ungetren,

1% Die beiden Anm, 14 zitierten Arbeiten gehen suf Herkunft und Uberlieferung des
Wortes, das ihren Titel bildet, gleichwohl nicht ein. Auch hei Miiller-Steingriber, aaQ,
§. 69 {Titel von Nr. 6) wird das Wort Hag fiir die Bezeichnung der Maria mit dem
Goldenen Rafll gebraucht.

® J}ie ganz wenigen Nachweise fiir Rosenhag in den Lexika lassen sich nicht
auf das Thema der Bilder beziehen, Auch ihre Feststellungen wu Hag sprechen gegen
solche Anwendung in altdeutscher Zeit. Hier wiire eine philelogische Untersuchung
u wiinschen, Bis dahin ist die Bezeichnung *Marin im Rosenhag® und erst recht
«Madonna im Rosenhag? romantischer Entstehung verdiichtig, und es ist die Frage, wie
weit sie den alten Sinn auch in der Stimmung richtig trifft,

B M. Prankenburger, Zur Geschichte des Ingolstidter und Landshuter Herzogschat-
zes und des Stiftes Altstting, Rep. f. Kunstwiss. XLIV (1924), 8, 25 {f., speziell S. 65,

Zeile 5.
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von Bayern, seinen Schwager, aus dem gleichen Jahr*® die Beschreibung
fiir das Gebilde ,,un Jardin fait en manidre de traille®. Dies wird 1441 in
einer deutschen Urkunde mit ,,Garten, gemacht als ein Gatter” iibersetzt.®
Danach hat das Wort ‘Garten’ ebenso wie Jardin neben der uns geliu-
figen Bedeutung damals auch diese Lattengitterform gedeckt: anscheinend
bis zur Verdringung durch Tabernakel und Laube. Die Erklirung fir die
Doppelbedeutung von ‘Garten’ ist einfach. Denn dieses Wort kommt —
ebenso wie Jardin ~ von der Gerte, von dem gittrigen Geflecht des Gerten-
zauns. Und die Gartenform der Laube besteht urspriinglich aus demselben
Gittergeflecht. Diese Feststellung ist wichtig, weil sie auch noch filr unsere
Epoche die Zusammengehirigkeit von Garten und Laube und den Spiel-
raum des Wortes ‘Garten’ lezeichnet, Wir kommen darauf nocheinmal
zuriick.

IYe Laube als Kunstform

Von etwa 1470 ab wird die Lanbe in allen Bereichen der Kunst zu einem
wichtigen Motiv. Kupferstich, Malerei, Glasmalerei, Skulptur, Kirchen-
mobiliar und Goldschmiedekunst bemiichtigen sich ihrer.

Zugleich aber beginnen die architektonische und die gartenhafte Form
der Laube zu verschmelzen. Dies gelit von der Vorstellung aus, eine archi-
tektonische Laubenform werde von Rose, Wein eder Lifen umwachsen: am
FEnde aber herrscht das Ast- und Astlavbwerk fast allein und kann, wie in
der Fiirstenempore des Prager Domes,* auch die iragenden Funkiionen
der Architektur iibernelunen.

Doch sind Ast- und Astlauvhwerk nicht das Konstituierende. Am Beginn
steht vielmehr vor und um 1460/70 die Entdeckung der Laubenform selbst
als Zwischengestalt zwischen Innenrawm und Freiraum, zwischen ITell und
Dunkel als Atemvolles, Behiitetes, Intimes. Noch bevor das Astwerk und
sein Laub vegetabiles Leben iiber die Bauformen spinnen, beginnt diese
Bauform selhst mit ihren Pfeilern, Kielbogen und Fialen zu leben und zu
wachsen. Das Schwingen und Sich-Biegen der Fialen bei dem Ulmer Brun-
nen oder Nikolaus Gerharts Wiener Kaisergrabmal,® auch das alte Wort
‘Gespreng’ fiir die Altarbekrénung sind Belege dafiir. Der Hausbuchmei-

22 Miiller-Steingriiber, aa(}, S. 69ff, und Frankenburger, na0, §, 57,

2 Frankenburger, saQ), 8. 55.

2 (). Schitrer, Prag 1V, 1935, Abb. 38: Geninle Schopfung Benedikt Rieths fiiv
Kinig Wladislaw Jagello.

2 lebel-Wimmer, Daz Grabmal Friedrichs III. im Wiener Stephansdom, Wien
1924; O, Wertheimer, Nikolans Gerhart, Berlin 1529, Taf, 22 {f,

14 Sedimayr
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ster verwendel in den siebziger Jahren bei seinen frithen Stichen {wie dem
mit dem guten Hirten®) und bei seinem beriihmten Licbespaar-Gemilde
in Gotha eine architekturersetzende Uberlaubung aus Bandrollen® Und
auch diese Binder sind, wie die sprieBenden Architekturformen, vell eines
mehr als vegetabilen, rahezu animalischen Lebens.

Der frithe Geburts-Stich Schongauers,?® nicht lange nach der Kolmarer
Maria, verlegt die Szene in eine rippengewélbte Architekturlaube. Ein Teil
der Gewdlbezwickel ist schon eingestiivzt, man kann sich denken, dafl am
Finde nur mehr die Rippen stehen bleiben werden, und dal dann der Efeu,
der schon aus den Steinfugen sprieBt, auch die Wolbung um die Rippen
iiberwachsen wird. Wir lialten diese Vorstellung fest, weil sie bei der Aus-
malung der Kirchenarchitektur wiederkehrt, aber auch, um die von der
Romantik grundverschiedene Ruinenstimmung der altdeutschen Zeit zu
betonen. Sie ist aller Wehmut fern und sieht den Verfall des Steinwerks
als den Anfang spriefienden Wachsens.

Prototyp der Laube als Skulpturenbiihne ist Nikolaus Gerharts Busang-
Epitaph®™ im Strafiburger Dom-Querschiff von 1464. Wie eine Loge dffnet
sich ein gewdlbter Anraum des hinter der Milttelséule gedachten Zimmers
oder Saales. Das Kind sitzt auf der Briistung, hinter welcher Maria und
der Stifter erscheinen, die durch das Spiel des Kindes ebenso intim und
villig gleichwertig verkniipft werden, wice ilnen Grifie und Xopfhéhe
gemeinsam sind. Behiitend schlieft der Kielbogen nach ghen zusammen.
Fr ist gegen innen mit einem durchgebrochenen DreipaBmalBwerk be-
reichert. Dessen Krabben aber verwandein sich in weiche Blittchen: und
Yinks an der DreipaBkehie findet sich der Rest eines aufgelegten Astes, der
im iibrigen abgebrochen ist und anscheinend auch auf der Gepgenseite vor-
handen war, jedoch abgearbeitet wurde. Iis ist das erste plastische Zeugnis
der neuen Astwerkform die damit ihren Siegeszug in Siiddeutschland be-
ginnt. Sie kann Ornament und Gegenstand, Rahmen und Bildteil und ~im
Fall der deshall so beliebten Themen um Wurzel Jesse und Starpmbaum
Christi ~ Bildkern werden. Sie dringt im Lauf der siebziger und achtziger
Jahre in alle Kunstformen und Kunsttechniken ein.®

28 Lehrs 19; abgebildet zuletzt bei A. Stange, Der Hausbuchmeister, Baden-Baden-
Strashourg 1958, Ahb. 5. 56.

2 Yuletzt hei Stange, aa0, 5. 102.

2% B 4; bei J. Baum, Martin Schonganer, Abb. 5.

®» (O, Wertheimer, an0), Taf. 14; L. Fischel, Nikolans Gerhart, Miinchen 1944, Abh. 5.

30 Tje schon zitierte Dissertation von Margot DBraun iiher Asi- und Taubwerk
{Anm. 13) bietet zur Entstehung, Aushreitumg wnd 71 der Funktion dieser Erscheinung
ein reiehes Material.
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Um 1480 schliefit der Haushuchmeister seinen Stich mit dem Liebespaar
auf der Rasenbank® oben mit einem der Gartensphiire gemiBen Ast- und
Laubwerkbogen, der einer Gartentiir #hnelt. Wenig spiter wihlt er flir die
Architekturlaube, in dic er seine das Kind stillende Maria mit Engein® ver-
setzt, als Vorderabschiuf} einen aus Steinkonsolen wachsenden Laubenbogen.
Vollends verbliffend aber taucht iiber seinem spiteren Stich mit der Him-
melfahrt der Heiligen Magdalena® cin analoger Konsol-Laubbogen auf:
ohne allen gegenstiindlichen Bezug zu der Baum- und Ielsiandschaflt, die er
itberdeckt.

Dasselbe zuniichst ritselhafte Irscheinen des Laubenbogens wird aber seit
der Milte der achiziger Jalire auch fiir Relief, Taflelmalerei und Glasmalerel
gebrituchlich. Bei den Iligelreliefs der Alldre in Krakau und Blaubeuren®
legen sich solche mehr oder weniger vegetabil bestimmte Laubenbekrénun-
gen iiber jede Szene. Sie stehen hier immerhin in einer Tradition: schon
der Wicner Neustidter Marienaltar in St. Stephan zu Wien® von 1447
stellt seine Fliigelrelicls unier Bogenarkaden. Aber neu ist, dal} auch iiher
den Malereien der Iligel nun — in Relief oder in Reliel fingierender
Malerei — solche Laubbelodnungen erscheinen: nur Blaubeuren und der
Nurnberger Augusiineraltar von 1487% seien aus unzihligen DBeispielen
zitiert. _

In der Glasmalerei JiBt sich diese Frscheinung in ihrem Intstehen bei
Peter Tlemme) von Andlau gut verlolgen. Tn den frithen, noch den sech-
ziger Jahren angehrigen Werken tritt der Laubenbogen zuniichst in vor-
wiegend architektonischen IPormen und nur dort auf, wo er vom Thema
her mit eciner architektonischen Form zu verbinden ist. Aber bei dem
MittelHenster der Tibinger Stifiskivehe von 1478% wird er fur jede ein.
zelne Szene obligat, gleichgiiltig ob sie in Architeklurraum oder in Land-
schaft spiclt. Und — wie bei den Krakauer Reliefs — wird nun zwischen
mehr architektonischen und mehr vegetabilen Laubenbekréinungen variiert,
bei den Glasfenstern der ITemmel-Werkstatt schichtweise von unten nach

3 Tehrs 74; zuletzt bei A, Stange, naQ Abb. 8.76.

3 Lehrs 25; Abb. Stange S. 58,

3 Lehrs 49; Abb. Stange S. 68,

3 F. Lutre, Veit Stoss, Miinchen 1952, Abb. 11f.; Der Krakaner Altar, hrsg. v. J.
5. Dutkiewicz u. a., Warschau 1953 ; Gertrad Otto, Gregor Evhart, Berlin 1943, Abb. 11.

 (sterreichische Kunsttopographie, XXTII, Der Dom von St. Stephan (M. Tietve)
Abh. 250 1L ‘

8 Kataloge des Germanischen Nationalmuseums, Die Gemillde des 13.~16. Jh., Bil-
derband, Leipaig 19537, Abb. 61 1.

7 ¥rankl, aa0), Abb. 751F., das Volcknmerfenster in Niirnberg 158 {f., das Miinch-
ner Mittelfenster (Scharfzandtfenster) 1921f.
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ohen, wohei gewdhnlich die Stifterzone mit vorwiegendem Gewdchsdekor
beginnt. Dies alles bleibt von Tibingen an bis zu dem IHshe- und End-
punkt des 1493 vollendeten Mittelfensters der Miinchner Frauenkirche
fest. Nur daf}, je spiter je mehr, das Ast- und Astlaubwerk iiberhaupt zu-
nimmt und auch die das Fenster oben abschlieflende hohe Gespreng-Zone,
die seit jeher dem Baldachin- und Fialenwerk gehorte, mit iliren neuen
Formen durchsetzt. .

Derart gleichen die Fenster seit elwa 1480 mit ihrer niedrigen, der
Predella entsprechenden Stifterzone und den dariiber folgenden Lauben-
zonen mit ihren immer bedeutsamer wachsenden Laubenbekrénungen und
endlich ibrem Gespreng verbliiffend dem Aufbau der groflen Schrein-
altiire, die in den gleichzeitig entstehenden, nur aus ihren gewalligen
Fliigeln rekonstruierbaren Salzburger Riesenwerken Michael Pachers und
des Alteren Frueauf®® analoge Ighen crreicht haben miissen (und viel-
leicht, wie der grifte crhaltene Allar in Niederlana, im Schrein auch
zweigeschossig waren).

Der Altar: Fom Sehrein zur Schrein-Laube

Auch fiir das Herzstiick der kirchlichen Kunst, fiir den groflen Schnitz-
altar selbst, bietet unser Lauben-Begriff neue Aspekte. Man kann von 5t.
Wolfgang bis Breisach die groBartige neue Gestalt schlechthin als die des
Fauben- Altars fassen, im Gegensalz zu dem Schreinaltar im engeren Sinn,
der ihm vorausgeht.

Soviel Vorsziigliches seit. Mempel, Pinder und Pacht zu dem Wandel
swischen Michael Pachers Altarschreinen in Gries und St. Wolfgang (zwi-
schen 1471 und 1481 nacheinander entstanden} gesagt worden ist®: er
J:iBt sich nicht einfacher ausdriicken als damit, daf sich in St. Wolfgang

dor Schrein endgiillig zuy Schreinlaube gewandelt hat.

3 %u Froeauf: L. Baldass, Conrad Laib und die beiden Frueauf, Wien 1946, 8. 69,
Nr. 74-94; zu Pachers Saleburger Altar {anlfiflich der neuvaufgefundenen Fliigeltafel
aus dem Franziskenerkloster) ausfithrlich Otto Demus, Wiener Ih. f. Kg. XVI (1954) 8.
87 ff., 7u Schnatterbecks Altar von Niederlana O. Garber, Wiener Ih. . Kg. VII/VIII
{1930/32) 8. 95 f1.

% . Pinder in: Handbuch der Knnstwissenschaft 1Y, 8. 382 {., ders. in: Die deutsche
Knnst der Diirerzeit, Leipzig 1940, 8. 116 ff.; E. Hempel, Michael Pacher, Wien 1931,
§.281. und S. 5B ff.; ders., Das Werk Michael Pachers, 1938, $.141f.; O. Picht, Die
historische Anfgabe Michael Pachers, in: Kunstwissenschaftliche Forschungen I, §.
5821
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Dafiir ist nicht nur beweisend, daB die an den Baldachinbogen in Gries
schon einsetzenden Auflagen von Astwerk in St. Wolfgang miichtig an
Bedeutung gewonnen haben und das Mafiwerk der Baldachinzone zu fiber-
spinnen und zu durchdringen beginnen; entscheidendexr ist noch, dafl die
einzelnen Baldachine miteinander verwachsen und zu einem raumschaffen-
den Laubendach werden, das unter sich, als Raumerker und Skulpluren-
laube, wieder jene Zone zwischen Flell und Dunkel schafft, in der die Ge-
stalten behiitet und geschiitzt eine neue Art von Leben gewinnen.

Die Gtappen des Weges von St. Wolfgang {iber Blaubeuren bis Brei-
sach® werden jn letzten Kapitel skizziert. Hier nur soviel, daf alle Form-
cigenschaften des St Wolfganger Schreins, Raumhohlung, Torsion, Ne-
gativrelief, erst mit der neuen Vorstellung vom Schrein als Laube ihren
vollen Sinn verraten. Auch der Rahmen aus Astwerk (mit den Vorfahren
Christi) der an den Seiten und ohen in St. Wolfgang den Schrein um-
wilchst, gewinnt erst von der Laubenvorstellung her Anschaulichkeit und
gegenstiandliche Deutung.

Auch die Predella wird in St. Wolfgang durch eine dhnliche Astlaub-
werk-Umralimung als kleine Laube charakterisiert. Doch herrscht hier
noch die Kleinfigur. Noch stirker tritt auch bei der Staffel die Laubenform
hervor, wenn in ihr Ialbfiguren erscheinen (schon in Blaubeuren, dann
in Heilbronn und weiter bis Dreisach). Zuletzt sehen sie wie aus einer
Ladenlaube heraus. So umgreift anch der Schnitzaltar dhnlich den Glas-
fenstern zwel Lauben bereinander.

Die dibrigen *Gewichse’ im Kircheninneren

Auch wenn dem Hochaltar mit seinem Laubenschrein in unserer Ipo-
che gewil zentrale Wichtigkeit zukommt, st er doch fiir sich allein nichi
richtig zu deuten. Denn er ist nur das kostbarste unter einer ganzen Reihe
von ‘Gewiichsen’, die pun im Kircheninneren aufspriefien. Zu ihnen ge-
hiren neben den Tabernakellauben iber den Nebenaltiren®’ und den
Lettneraltiiren auch das steinerne dreiseitige Laubengeriist iber dem Zieh-
brunnen im Ulmer Miinster. Den Laubenformen schliefen sich auch die
Chorgestiihle an, wohei der Weg von dem Ulmer Werk des Alteren Syrlin

@ W, Noack, Der Broisacher Altar, Kinigstein i. ., o. J. (1958).

4 Die grofiec Zakl der Nebenaltire in Gen Seitenkapellen und in den Timporen ist
hinwnzudenken: selbst in den kleinen Kirchen werden wenigstens nwvel Nebenaltive
zu Seiten des Choreingangs obligat,
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zn dem des Jiingeren Syrlin in Blaubeuren wieder die Wandlung aus le-
bender Architekturform in Ast- und Laubwerkform demonstriert.

7w diesen Gebilden aber treten andere, denen mit diesen Taubenbil-
dungen nur das gemeinsam jst, dafi sie jeweils etwas Heiliges oder Ge-
heiligtes einhegen und behiiten. Hierher gehéren die Sakramentshiuser:
die Namen Ulm, Niirnberg-St. Sebald, Baden-Baden und Hagenan deuten
wieder die Entwicklung von vegetabil empfundenen Arxchitekturformen
bis zur auch anschaulich vegetabilen Endstufe an. Analoges geschicht mit
der Kanzel, bis zu der erstaunlichen Extremform der TFreiberger Tulpen-
kanzel des Ians Witten.® Und bezeichnend ist, dal bei ihr (um 1508,
wenig spiter in Ulm) der erste erhaltene Schalldeckel nachweishar ist.
Auch diese Neuerung scheint erst in unsere Fpoche zu fallen. Wir halten
sie weniger in dem praklisch-akustischen Zweck begriindet, den ihre Be-
zeichnung andeutet, als in der Absicht, den Prediger des gottlichen Wortes
zu heiligen und einzuhegen. Ls schliclen sich die Taufwerke an, fir die
in Siiddeutschland das Wiener Stiick {1476-81) am wichtigsten ist, well
es mit seinem reichen Deckel erhalten blieb.*® Xis steht noch am Anfang
des Weges zur Verpflanzlichung, die am Taufstein wie am Deckel sich
ankiindigt. Fin analoges Denkmal der reifen Astlaubh-Phase besteht nicht
mehr. Dagegen gehirt das schonste Denkmal eines W eihbrunnens, das um
einen Rundpfeiler des Ulmer Miinsters gelegle Weihwasserbecken des
Jiingeren Syrlin, schon ganz dem Gewiichs-Stil an.®

Ale diese Aufgaben, die ilirer Grundform und ilirem praktischen Zweck
nach aus fritherer Zeil weitergegeben wurden, werden nun ehenso wie der
Hochaltar selbst e spiter je mehy ‘Gewiichse’,

Denkt man sich in einen Kirchenraum die Sigmaringer Monstyanz von
1505 mit dem ~— nur in Abbildungen erhaltenen — Stralfburger Altax
Hagnowers*® mit des Jlingeren Syrlin Ulmer Weihwasserhecken, der Pra-
ger Empore, dem Sakramentshaus von Hagenau und der Freiburger Tul-
penkanzel zusammen: dann demonstrieren diese Extremldsungen, was in
geringeremn Ausmaf fiir alle Schopfungen der Hpoche gilt: die Kirche ist
o einem zauberhaften Garten geworden, in dem alles GemeiBelte und

a7y Ulm: W. Vige, Niklas Hagnower, Freiburg o. J., Taf, 1ff.; A. Reichle, Das
Ulmer Miinster, Stutigart 1950, Abb. 67 f£.; zu Nitrnberg zuletzt, W, Schwemmer,
Adam Kraft, Nibnberg 1958; zu Baden-Baden und Hagenau: Oberrheinische Kunst T3L
(3928) Taf. 35; Tulpenkanzei: W. Hentschel, Hans Witten, Der Meister I W, Leipuig
19%8, Abh. 50.

8 K. Oettinger, Das Taufwerk von St Stephan in Wien, Wien 1949,

& A Reichle, anQ, Taf. 64, im Vordergrund ehenda der Ziehbrunnenbaldachin.

4 Vige, Niklas Hagnower, an(), Stich von 1617, Taf. 38.
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Geschinitzte der Hinrichiungsstiicke ein wunderbares pflanzliches Lehen,
gewinnl.

Der Himmelsgarten

Die Deutung atler Jorscheinungen beginnt am hesten mit den zwel iso-
lierbaren Finzelformen, mit Laubenbogen und Taubenbaldachin, e Lau-
benbogen iiher den sakralen Stichen des Hausbuchmeisters, wie jene iiber
den Einzelszenen der Glasfenster, der Fliigelreliefs und der Fligelge-
milde, die ganz und gar unabhingig von anschaulicher Verkniipfung auch
{iber freie Landschaft gebreitet sind, erweisen, dal der Laubenbogen Nach-
folger der alten Figurenarkade geworden ist, die Heiligkeit und Wiirde
bezeichnet. Und dasselbe gilt im Altarschrein von der meuen Baldachin-
jaube gegeniiber dem alten Figurenbaldachin, der sich mit seinen Nach-
Darn verschmelzend, in ibr auflost. Wenn in Blaubeuren anch jede Ge-
milldeszene eine eigene in plastischem Relief ausgeliihrte Laubenhekrénung
erhilt, so als spriefie das Gewlichs des Altarbaumes nicht nur durch Schrein
und Gespreng, sondern auch an den ¥liigeln immier wieder hervor — so ist
diese bewufte Tendenz der Ileiligung der zum Teil gewif} ins Instinkiive
reichenden Lust an allem Gewdchshaften wenigstens zur Seite gestanden.

Daraus aber erhellt, dall das Gewdchs nun von vornherein sekrale Kraft
und Bedeutung besitzt, Fs ist das Zeichen des Feilig-Lebendigen schlecht-
hin geworden, und wer es nur als Ornament betrachiet, kann seine emi-
nente Rolle im Rahmen des kirchlichen Kunstschaffens nicht verstehen.

Ein Extremfall wie die Sigmaringer Monstranz'® von 1505 macht dies
hesonders anschaulich. Zunichst demonstriert er die Verschwisterung von
Architektur- und Gartenform der Laube, indem er heide Gbercinander
zeigt: die Tabernakelgestalt — auch sie schon gewichsumsprossen — filr
die 1Tostie, dic Gewichsgestalt fiir die Gottesmutler dariiber. Die untere
Laube gemahnt nicht zufillig an Griinewalds mystische Paradieseslaube
vom Isenleimer Altar: Diese wichst aus der gleichen Vorstellung. Beide
Lauben der Monstranz aber werden noch einmal von einem hohen Lauben-
hogen eingeschlossen, der auf seinem Scheitel die Kreuzigung trigt. Die
Heiligkeit des Gewiichshalten ist hier unzweifelhaft. Aber avch der ge-
dankliche Ursprung JaBt sich greifen. Denn der Astwerkstamm, der den
Ful der Monstranz bildel, 1iBt ja das Ganze als ein Baumgebilde er-
kennen, das die heiden Lauben wmschlielit. Mit Recht ist es als Davstel-

48 Katalog Fucharistia, Deutsche Fucharistische Kunst, Minchen 1960, Nr, 185,
Abb. 49; Dras Miinster 1560, Abb. 8. 3824f, Siche unsere Tafel VIIL
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lung des mystischen Lebensbaumes bestimmt worden. Denkt man die Ho-
stie in der unteren Laube zu dem Christkind anf dem Arm der Maria und
zu dem Kruzifixus auf dem Scheitel hinzu, dann sichert schon diese Tkono-
graphie jenen Sinn.

Die Vorstellung vom Lebensbaurm steht aber wobl als Ausgangspunkt
- immer mehr auf alles Heilige und Geheiligte iiberwirkend — hinter der
Fiille der neuen Zaubergewiichse im Kirchenbereich.

Unmittelbar von dieser Monstranz fithrt der Weg zu der Deutung des
Sakramentshaustypus, bis zu der Gewichsextremform von Hagenau. Auch
hier ist mit Sicherheit die Vorstellung vom Lechensbaum wirksam, der
diesmal den Leib Christi im Tabernakel birgt. Wieder bestitigt die Ikono-
graphie des Gesprenges — mit Passionsthemen, Schmerzensmann, Gekreu-
zigtem und Auferstehendem — dies unabweislich.

Nun zu den Laubenformen, an deren Spitze der Alarschrein steht. Fis
ist die Himmelslaube, der Erhéhungs- und Aufenthalts-Schauplatz Mariae
vor allem. Die ritterlichen Wichter sichen zu Seiten dieses Heiligsten,
wie Paladine neben dem Thron. Dieser Himmelslaube kommen an Be-
deutung am niichsten die Laubeniabernakel iber dem Letineraltar und
den Seitenaltiren, die mit dem Altartisch wihrend der Messe auch das
Gaottliche selbst umhegen.

Die heiligende Lanbenwélbung wird nun aber auch dem geheiligten
Menschen zugebilligt: dem Priester, in der Session, im Chorgestiihl und
auf der Kanzel, als dem Triger von Gottes Wort.

Noch einmal miissen wir zum Hochaltar zuriick mit dex Frage, ob sich
bei ihm nicht beide Vorstellungen, die der Himmelslavhe und jene vom
Lebensbaum verschriinken: in ihnlicher Weise wie bei der Sigmaringer
Monstranz. Umfaft doch seine Gestalt auch den Altartisch, den Predellen-
fuB und das immer héher aufwachsende Gespreng, und bildet das grifite
Zaubergewichs im Kirchenraum, das die Schreinlaube nur als Herzteil
einschliefit. Einen Anhaltspunkt fiir solche Doppelbedeutung kann der alte
Hochaltar von Zwett]*? insofern bicten, als hier ~ aus der Griindungslegende
des Klosters von dem wunderbar im Winter griinenden Richbaum ent-
wickelt ~ der Hochaltar unmittelbar als Bawmmotiv gestaltet ist; in der
Predella stebt der dicke Stamm, 1eilt sich in zwei Stimme, die im Schrein
aufsteigend die IHimmelfahrt Mariae einschlieBen und, durchwachsend,
ein riesenhaftes Gesprenge bilden, in dem moch einmal Maria mit Flei-

# K. Oettinger, Anton Pilgram und die Bildhauer von St, Stephan, Wien 1951,
S.66 11, Abb. 172 (Zeichmung wm 1630/40), Abb. 173.185.

5;
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ligen in groBen Ifiguren erscheint. Die Vorstellung vom Altar als Bavm
lag also in den Mduglichkeiten der Kpoche.

Zu Lebenshaum und heiliger Laube iritt bei Taufwerk und Weihwas-
serbecken ein dritter Begriff: der Lebensbrunnen.®® In den Taulwerken
wird das heilige Nafl, das der Seele Leben spendet, wie in einem Ciborium
eingeschlossen. Das erste Sakrvament der Taufe (in Wien auch durch die
Taufe Christi auf der Spitze symbolisiert) wird AnlaB zur Darstellung
aller Sakramente und so des Lebensablaufes des Menschen an dieser Stelle,

Fiir den Weihbrunnen ist das deckellose, offene Becken als Form ge-
geben. Das schone Ulmer Stiick hat besondere Symbolik. Der Beckenhorn
ist ganz von dem heiligenden Gewiichs umsponnen, und aus seinem Naf
sprieBt ein Pfeiler des Kirchenbaues empor, der Kraft und Bedeulung des
geweibten Wassers anschaulich bezeugt.

Leicht ist versiiindlich, dafBl eine Rpoche, der das Gewiichs etwas Hei-
ligendes und Ileiliges war, auch in dem ihm Leben spendenden Wasser
etwas besonders Kosthares sah,

Marienlaube, Lebensbaum und Lebensbrunnen: diese drei sind nun die
bestimmenden Elemente der mystischen Andachtshilder um das Thema
des hortus conclusus, des Paradeisgartens, wie sie zu Beginn des 15. Jalr-
hunderts ihre Gestalt gewinnen,

Die Zeugnisse fiir die Marienlaube kennen wir schon aus der Hrbrie-
rung zur Entstehung der Gartenform: die Maria mit dem Goldenen R&61
in Altétting, Lochners Xélner Marienhild, Schongauers Maria in Kolmar
sind die Flauptbeispiele. Der FLebensbaum mit késtlichen Friichten taucht
auf dem Frankfurter Paradeisgirtlein auf.

Der Lebenshrunnen {indet sich auf demselben Bild in Form eines offe-
nen Steinbeckens, aber gleichzeitig auf dem Paradeishild des Stefano da
Zevio in Verona als Ciborium-ihnliches Goldschmiedewerk 1

TDas Marienparadies mit Laube, Baum und Brunnen verkérpert in der
Maria des Hortus conclusus das Bild der Kcclesia, der Kirche. An dem
Frankfurter Paradeisbild zeigt der Tisch mit ¥riichten und Weinglas, iiber
den ein stolaf6rmiges Tuch gelegt ist, dies deutlich an: er meint den Altar
mit Leib und Blut Christi sn den Friichten und im Wein.

In diesem Bilde der Jicclesin wird die Menschenseele als Blume ver-
standen. Wenn auf der dem Paradeisgiirtlein-Meister zugeschriebenen Ma-

# K. Oettinger, Taufwerk saQ. Die Salrmpentsdarstellungen w. a. auch bei dem
Reutlinger Taufstein,
4 Vetter, an(), Abh. 0. .
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via im Garten®® die Mutter dem Christkind eine von der Rosenhecke ge-
pllickte Blite reicht, entspricht dies einem schon bei Seuse erscheinenden
Gedanken® und der Inschrift im Nimbus der Kolmarer Maria im Rosen-
garten Martin Schongauers: me carpes genito tue quogue, 0 sanclissima
virgo.® Dieser Vorstellung folgt noch das 1637 in Regensburg entstan-
dene® oder iiberlieferte, zumindest seinem Gehalt nach aber der Mystik
verpflichtete Lied vom Schnitter Tod:

Tis ist ein Schnitter, der heilit Tod
Hat Gwalt vom lieben Gott

Tor weltzt schon das Messer

Tis schneidt schon viel besser
Beginnt schon zu schneiden

Wir miissen es leiden

it dich, kleins Bliimelein

mit der letzten Strophe:

Trulz Tod, ich fiircht dein Driuen nit
Geh, komm und tu dein Schnitt

Und wenn er mich letzet

So werd ich verselzet

Telh will es erwarten

Tn himmlischen Garten

T'reu dich, kleins Blitmelein!

Der Limmlische Garten, als mystisches Bild der Kirche, seit 1400 im
Andachtsgemiilde dargestellt, konnte also auch zur Jenseitsvorstellung auaf-
‘steigen.

Damit glauben wir den Schliissel fiir die Tirscheinungen gefunden zu
haben, die sich an allen Gebilden des Kircheninneren zeigen und ihre prak-
tisch-kultische Aufgabe und Bedenlung mysiisch ins Zaubergartenhafte
bereichern. Was nach 1400 bildliche Anschauung gewinnt, ist auf dem
Hihepunkt vor 1500 in die Wirklichkeit einverwandelt worden. Es ist die
Darstellung des himmlischen Paradieses im wirklichen Raum, in durch-

50 T Solothurn: Vetter, aaQ, Abb. 25,

51 Vetter, anQ), S.29, Anm. 151,

52 Die Ubersetzung von Vetter, aa0, 8,21, 29; «du piliickst auch michk .. 3 Jeitet
carpes von mittellat, carpeo ab. Wohl richtiger die Ableilung vom klassischen Garpe,
alen: sauch mich wirst du piliicken?, da Maria keine Bliite in der Hand halt.

8 Fiir Auskanft danke ick meinen Erlanger musikhistorischen Kollegen F. Xraut-
wuyst.
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schreitbarer Korperlichkeit, in Menschengréfie. Was die deutsche Mystik
poetisch und religis ertriumt hatle, findet damit unerhérie Abbildung:
mystisch {therwirklich und doch in nie dagewesenem Grade illusionir,
greifbar, wmgehbar, voll nahem Realismus im Einzelnen und doch von
hachster Idealitiit in seinem {ibernatiirlichen Wachsen und Blilhen.

Sind wir im Recht, dann erhob sich hier am Ende des Weges der Gotik
und des Mittelalters ein Gegenbild zur Himmelsdarstellung der Kathe-
drale, das il an Kihnbeit und Tiefe ehenbiirtig war. Wenn Wert und
Intensitiit einer religivsen Vorstellung an den Leistungen der Sakralkunst
gemessen werden darf, zu denen sie begeistert, dann gehirt die vom himm-
lischen Garten zu den fruchtbarsten: fiir Deutscliland war es eine Stern-
stunde.

Der Himmelsgarten und die Sakralarchitektur

Nur wenig geniigl nun zur Fhrenrettung der zugehérigen Kirchenhau-
kunst, zumal Joachim Biichner cin gut Teil des Instrumentars inzwischen
geliefert hat™ Auch diese Architektur ist zugleich darstellende Kunst und
dient dem neuen Hinumelsideal. Sie formt wm die Zaubergewiichse eine
{iberwilbende Laube, deren Sliitzen die Pfeiler bilden und die durch das
Gitterwerk der Netz- und Schlingrippen Iuflig abgeschlossen wird.

Den zwingenden Beweis Jefert die Ausmalung der Wilbung. Versun-
ken sind — als Zeugen einer dlteren ITimmelsvorstellung — die sternitber-
siten Gewilhe von 1400, die Fnea Silvio von den bsterreichischen Fallen
iiberliefert, und die neuerdings im Chor ven St, Martin zu Landshut ge-
funden wurden. Zwei neue Formen herrschen stattdessen. Die ersie laucht
um 1470 in der Pacherschule auf. Das IHauptbeispiel ist St. Paul, ein
weiteres die Sakristei in Neustift, Die Gewblbeflichen zwischen den Rip-
pen sind mit MaBwerk geschiossen; durch die offen gedachien Palformen
erscheinen Fleilige so verkiiret, als sihen sie aus einem Anraum oberhalb
des Gewdlbes in die Kirche herah. ITfast gleichzeitig mit Mantegna in
Padua erscheint also auch hier die illusionistisch gedfinetq Decke. Die
zweite Ausmalungsart, die in Siiddenischland im ganzen weitaus iiber-
wiegt, ist w. v. a. im Chor von Blaubeuren erhalten, wenn auch etwas derd
erneuert. Sie jst vegetabil: und zwar wachsen Pflanzen, Zweige und Bliiten
bitschelig aus den Zwickelansiitzen und den Rippenkrenzungen, so als
spriefiten sie aus den Steinfugen, Tiese Iform deutet unmittelbar auf das
Gartenhalte hin.

53 5, 0, Aum. 5 und 6.
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Beide Arten hat Biichner auch im Bereich der bayrischen Bauschule
Burghausener Tradition an Donau, Inn und Salzach festgestellt. Die erste
mit den Pafiformen ist selten und hier stets auf Chére beschrinkt. Die
zweite herrscht immer in den Schiffen und berwiegt im ganzen weitaus.
HIfiir den gesamten Inmenraum ergibt sich der Eindruck eines groBSen
Tabernakels ... Die Rippenfigurationen bilden eine Art steinernen Git-
ters, um das wie in einer Laube Pflanzen und Bliiten ranken. In Guniers-
berg oder Weilham erscheint das Gewdlbe dank der vollstindigen und
dichten Uberspinnung mit Pflanzenmotiven wie ein ‘wogendes Ranken-
feld’." In den freien Zwischenriumen zwischen den Ranken kéinnen, be-
sonders in den Choren, Heiligengestalten und Engel dargestellt werden,
als schwebten sie iiber der Wolbung, die zwischen den Rippen durchhro-
chen gedacht ist und deshalb in lichten, durchsichtigen Ténen gebalten wird.

wAber auch die anderen Teile des Gebiudes kénnen in diese blithende
und wuchernde Pflanzenwell cinbezogen sein. Die Verpflanzlichung der
Architektur kann schliefilich soweit gehen, daB selbst die Dienste, kaum
aber die wandgliedernden Vorlagen, Laubdekorationen tragen. Die Dien-
ste werden zu Stammen umgedeutet, iiber denen sich die Ranken im Rip-
pengitter der Walbung ausbreiten. Die Bemalung trennt demgemil
zwischen dem als wirklich betonten Steingeriist der Rippen und der Duf-
tigkeit des Pllanzenwerks und der durchsichtig gedachten Flichen. Ge-
meinsam aber ist allen die Wirme der Farben mit vorwiegendem Gelb, Rot
und Griin *

Diese Form der steinernen Gitterlaube, die von Pfanzen und Blitten
umwachsen wird, kann in Extremfidllen den Rippen selbst und fallweise
auch den Diensten steinerne Ast- und Stammform zuteilen. Im Schiff von
Kétschach in Xirnten (1518) sind an die Pfeiler mit Tauwen dicke Aste
angebunden, die sich zu einem Stuckrippengezweige entfalten, das die
ganze Wolbung dicht {iberzieht.

Auch hier ist aber nicht die Vegetabilisierung Ausgangspunkt der neuen
Laubengestalt, sondern wieder die lebendig werdende Axchitektur selbst,

3 Mit dem Sieg der Girlande und dem Ende des Laubenideals verwandelt sich dieser
Pllanzendekor. Die Bliiten werden therbariumartig' und ohue mehr aus den Fugen
hervarsuwachsen, ganz dekorativ in die Zwickelfelder gesetzt und gewinnen nun
botanisch bestimmbare Formen. Pamit verliert die Decke ihre Durchsichtigkeit und
das Rippengitter wird zur Vorform der Kassettengliederung. Vgl, Biichner, Mouseion,
aa(), 8. 187, Abh. 185, — Auf die Vorgesehichte der Gewdchsranke in der Wand- und
Gewdlbemalerei des 14. u, 15, Jh. kann hier nicht eingegangen werden, Von jhrer -
forschung sind fiir die Vorstellung vom Kirchenbau seit 1500 hesonders wertvolle Auf-
schliisse zu erwarien,
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die pflanzenhaft und dynamisch wird. ,,Die gelingten, gewiichshaft empor-
steigenden Bauformen sind ebenso wie die auseinander schneidenden und
sich verzweigenden Mafiwerke und Rippenfigurationen von vegetabilen
Kriiften gepriigt. Insoferne entspricht die gemalte Vegetation in einem
mittelbaren Sinn den Tendenzen der Architektur, stehen beide in einem
tiefen Wesenszusammenhang. e pflanzliche Belebung der Architektur
fiihrt ebenso wie die verwirrende Vielteiligkeit der Formen oder ihre be-
wegungsvolle Gestalt zu jener stimmungserfiillten und ausdrucksgelade-
nen Intensitiit und Dichte, die fiir die spitgotischen Werke so charakteri-
stisch ist und sie trotz allem Realismus im Rinzelnen {iher die Sphire des
nur Wirklichen hinauswachsen 1a8t.*%

Erst von der Kinsicht in diesen Laubencharakter der spitgotischen Kir-
che her wird ein gerechies Urteil méaglich, wird widerleghar, daf die Sa-
kralbaukunst der Zeil das ‘Gegenteil eines Aufstiegs’ sel und sich zu-
gunsten der Innenkunstwerke verblutet habhe (Pinder). Welche Phantasie
im Raumlichen und vor allem in der immer neuen Gestaltung der Lauben-
gitter mit reichstem Netz- und Schlinggewtlbe ist diesen Bauten eigen,
und welche Vielfalt schaffen sie im Bereich der Kleinkirchen und Kapellen!
Denn die Laube ist ihrem Wesen nach Kleinform. Deshalb sind nicht mehr
die groflen Marienhallen der Stiidte, deren letzte (Miinchen, Annaberg)®
noch entstehen, die glitcklichsten und bevorzugten Aufgaben. Kleinere
Wallfahriskirchen und Plarren, Filialkirchen und Kapellen aber wachsen
in tausend originellen Lésungen und in gewaltiger Zahl, Zur Kathedrale
verhalten sie sich wie Lieder zur Symphonie.

Uné nun zu der Rolle dieser Lauben fiir die Vorstellung vom Himmels-
garten. lirinnern wir uus, daB 1441 die Marienlaube des Goldenen RoBls
als ein ‘Garten gemacht als ein Gatter’ bezeichnel wurde, dafi das Wort
‘Garten’ — von der Gerte und dem Linhegenden ihres Gitterwerks her -
sowohl ‘Garten’ als ‘Gartenlaube’ bezeichnet, und daB die begriffliche
Trennung eben erst in unserer poche begann: Deshalh konnte der himm-
lische Garten in dieser Steinlaubenform dargestellt werden, die allein mit
der Notwendigkeit eines geschlossenen Versammlungsrawms vereinhar war.

Nun zeigt sich: wie die I"igurenbaldachine im Altarschrein zum Lauben-
baldachin verschmelzen, so auch die Jochgewdlbe nun endgiiltig zum ein-

% Riichner, sa(}, S. 188; er zitiert dazu aus Sedimayrs Charakteristik der Bm:k}mst
des 15. Jahrhunderts (Die Entstehung der Kathedrale, Ziirich 1950, 8. A88): ¢, ., )?:rn-
tional verschneiden die aus Sterngewélben entlassenen Iippeniiste in die Bj\\mms!e
anjichtiger Siulen. Die dort vorangehenden Siitze wiiren nunmehr zu itherpriifen.

5T Thru am Anfang Pirna, dann Cherlésungen wie Schwiih, Gmiind und dor West-
rhor von Kronach ete.
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heitlichen Laubengewdlbe, in Schiff und Chor. So enden die architekto-
nischen Baldachinsysteme des Mittelalters im einheitlichen Laubenbalda-
chin. Zugleich aber ist — mit derart einheitlicher Decke und véllig frei-
gestellten Stiitzen — die Raumform der Renaissance vorbereitet,

Gegen aulen ist der Himmelsgarten der Kirche durch niichtern-ein-
fache Mauern abgeschlossen - zumal bei {an den Schiffen besonders ge-
ldufigen) cingezogenen Strebepfeilern. Das Tor nimmt nun wie aus Holz
geschuitzte Stabwerk- oder sogar Astwerkformen an. fs kann in Extrem-
fillen, wie bei der Schlofkiyche von Chemnitz,*® ganz offen zum Garten-
tor werden, aus Holzstimmen und Astwerk mit zwei Laubenbogen fiir
Maria und die Dreifaltigkeit iiber dem Fingang.

Der Reichtum ist sonst aber ganz fiir das Innere aufgespart. Hier um-
hegt der Garten in Laubengestalt die Zaubergewiichse auf seinem Grund
und entfaltet kleine Anlauben pach allen Seiten gegen die AuBemmauer
zu. Gegen Osten liegt die grifite und kostbarste von ihnen: die Chorlaube;
und diese wieder schliel3t die innerste Laube im Schrein des Hochaltars
ein. ,,Der Schrein gibt gleichsam einen Ausschnitt aus dem Innersten des
Himmels, im Goldglanz gehelmnisvoll leuchtend, in einem Leuchten, dem
— mystisch, deutsch -- auch ein dunkler Glanz beigemengt ist.“%® Das Hell-
dunkel der Laubengestalt wie ihr Bedeutungsgehalt ist in diesem Satz
Sedlmayrs gefafit.

So fiigt sich auch noch die Sakralkunst der Spitgotik der Reihe von
Himmelsbildern an, die er unter dem Titel ‘Arvchitektur als abbildende
Kunst® erstmalig zusammengesehen hat.®

Ts war davon die Rede, dal sich das profane Dasein jener Menschen
zum Grofiteil in Lauben und lorkern, in der Zone am Rande von Innen
und Auflen abgespielt hat. Nun erweist sich, daBl auch ihr religitses Le-
ben in einer analogen Laubenwelt zuhause war.

Auch der Garten gehiirt einer Zwischenwelt, von Stadt, Haus und freier
Landschaft. Das Beschiitzte, Umhegte und Intime ist auch thm eigen. Dem
himmlischen Garten entspricht im Profanen das Iofgirichen und die
reich entfallete Gartenzone auBlerhalh der Mauern der Stadt. Als kiinst-

5 Propylien-Kunstgeschichte VII, Abb, & 331; W. Hentschel, Hans Witten, Der
Meister H W, Leipzig, 1938, Taf. 18,

* Kathedrale, aaQ, 8, 449,

¢ H. Sedimayr, Epochen und Werke, II, 1960, $.211ff.: diese hahnbrechende Ab-
handlung, 1948 in den Sitz.-er, der Wiener Akademie (Band 225/3, S, 1 1) zuerst er-
schienen, ist nun imsofern zu erginzen, als das Paradies als Méglichkeit einer architek-
tonischen Himmelsabbildung (enseits der Gartenkunst) in die von Sedlmayr sufge-
stellte Reihe einanfiigen ist,
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jerisches Motiv Dliht es in dem ‘Liebesgarten’: in Gemilden und vor allem
auf Bildteppichen.

Bedenkt man den Reichiwm an Kirchen, Kapellen, Wegsiiulen und
Marterln, den diese Zeit iiber ganz Siddeutschland ausgesirent hat, dann
trifft man nur noch einmal einen so gewaltigen Beitrag 2ur Durchgestal-
tung der Landschaft mit Heiligtiimern in so wenigen Jahrzehnten: nur
im Spatbarock {nnd dem Rokoko) des 18. Jahrhunderts. Der Trawm vom
‘Tand der Menschen als Garten Goltes' ist nur von dieser in vielem ver-
wandten Ipoche auf demseiben Boden so opferfreudig wieder aufgenom-
men worden.

DaB dieser Gedanke der Zeit nm 1500 selbst bewuBt war, legt uns zu
pehaupten fern. Dennoch ist es erlaubt, ibn mit dem ITimmelsbild der
Kathedrale zu konfrontieren, wenn man die Leistungen und das Wesen
der heiden Zeitalter und Vilker gerecht vergleichen will.

Anders bei der Darstellung von der neuen Heclesia in dem Kirchen-
gebiude als demt Abbild des himmlischen Gartens: In diesem FFalle halten
wir dafiir, dafl er der Fpoche seibst wenigstens in ihren fithrenden reli-
givsen und kiinstlerischen Kriiften in gewisser Weise hewuflt war. Zuviel
Inhaltliches und Fermales schiefit da zusamnen, als daB die Binheit nur
ans Rmpfinden und Forminstinkt geboren glaubhaft wiire ¥

Die Kénigin des Himmelsgartens

Wie der Wald dem Mann, dem Jiger gehirt, so der Garten der Frau,
Die Laube ist ihr Symbol; weiblich ist die Meiligheit des Goewichses, das
atmende Gedeihen,

Derart ist das neue Himmelshild von Natur Der in unerhirtem Grade
weiblich betont. Christus wird am Hebsten als Kind, auf dem Arm der
Multer verehrt; sie aber ist die zentrale Gestalt des neuen Himmels.

Als 1400 das Andachtsbild des Hortus Conclusus geboren wurde, da

81 Line Frage, die sich vielleicht mit dem fortsehreitenden Studium der t]uleulog'ilschen
und poetischien Texle m Kirche und Kirchenbau ans jener Epocllw noch kliivren .]{oml?e,
hleiht vorliufig freilich offen: niimlich, ol die Durstellung des I-Im.nnelsgnrtens im Kir-
chengebiinde der Zeit im $inn eines kilnstlerischen wnd {.'heoinglschen Gedankenprlo-
gramms hewaf3t war, oder nur in der Art des Mythos, in Bildern u'nd Gestalten unmit-
telbar. Damst hilngt das terminologische Problem Abbild 0.(191' B]](!. usammen. Aber
auch die genetische Entstehung smd Wandiung der Himinelsideale hiingt in ilrer D_ou—
tung an dieser Entscheidung, Im zweiten Tall, dem der Aum.lhme nl“,'t]nsnh(.\r ]’:'xld-
schépfung, LieBe sich der Weg von der Himmelshurg iber den Himmelspalast (vielleicht
den Himmelssaal) znm Himmelsgarten olme Zaveifol Jeichter versiehen,
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spiegelte die sakrale Kunst alle ihre Gestalten als liebliche Kinder. Das
Liedhafte dieser poetischen, zarten Frémmigkeit war zuerst in den Nou-
nenkldstern zuhause, bevor sich ihre Paradiesvorstellung der ganzen Kir-
che selbst bemichtigte,

Im Rahmen des Christlichen erscheint diese geradezu als eine matriar-
chalische Phase.

In der Kathedrale des 13. Jahrhunderts war ein Gleichgewicht zwi-
schen Minnlichem und Weiblichem erreicht, Die Marienkrénung {iber
dem Hauptportal von Reims bezeichnet die Kunst wie die Religiositit der
‘Epoche. Jetzt aber, in den Schreinen der grofien Altiire, werden Gottvater
und Christus mehr und mehr zu Assistenzfiguren der Himmelskénigin wie
die Apostel und alle Heiligen um sie. Die schnsten Schreinaltire (auBer
Kefermarkt und Rothenburg) sind immer wieder ihr geweiht: Gries, St
Welfgang und Saizburg, Krakau und Bamberg, Lautenbach, Blaubeuren,
Heilbronn, Creglingen, Mooshurg, Mauer, Zwett], der verlorene Straf3-
burger Hochaltar, Niederrotweil und Breisach. Sie stehen auch oft in Kir-
chen, die nicht ihren Namen tragen und dringen alle Patrone in Assi-
stenzposition. Und noech einmal blithen die Wallfahrtsorte Mariae miich-
tig auf. Zu den althertihmten, Altétting, Einsiedeln und Mariazell an der
Spitze, tritt eine Iiille von neuen, zuletzt 1519 die Schine Maria in Re-
gensburg: knapp vor dem gigantischen Zusammenbruch in den zwanziger
Jahren.

Das ideal vom Himmelsgarten trigt schon in diesem extrem Femininen
den Keim des Unterganges. Iline nicht minder grofle Gefdhrdung steht
i Zusammenhang damit: kein Abbild des Himmels sonst hat sich so tief
auf die Lirde herabgesenkt, buchstiblich auf einem Boden mit dem Men-
schen selbst und in Augenhthe mit ithm — wie Maria zu dem Stifter auf
Gerharts Strafbarger Epitaph. Das Anschauliche der Menschenwelt durch-
dringt so alles Dletail mit seinem Realismus, gerade um dem mystischen
Ganzen Uberzengungskraft zu verleihen. Aber damit wird dieser Men-
schenwelt soviel an Bedeutung und Kraft gegeben, dafl sie zuniichst im
Profanen Eigenwert gewinnt und endlich zugunsten dieser neuen Iigen-
wiirde auch im Religigsen den mystischen Rahmen sprengt.

s geniigt, an Huizinga und Peuckert® 2u erinnern: dafiir, wie grau-
sam diese Marienwelt und ihre Verkldrung in der sakralen Kunst mit der
historischen Wirklichkeit kontrastiert, mit jener von Zwiespalt, Zweifel
und Aberglauben in schwerster Krise geschiittelten Zeit, in der mit der

W, E. Peuckert, Iie grofle Wende, Das apokalyptische Saeculum wund Luther.
Geistesgeschichte wnd Vollskunde. Hamburg 1948,
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Geistigkeit auch die wellliche Ordnung des Mittelalters zerbricht, bevor
eine neue sie ersetzt. Inter facces et urinam naseirmur. So kann der Histo-
riker in jenem Traumbild nur wieder ein Zeugnis der Hybris sehen. Aber
gerade in solchen Krisenzeiten wichst zumeist — und erst recht auf un-
serem deuischen Boden — ein alle Gegenkriifte mit Leidenschaft sammeln-

des Ideal, das stark genug ist, Kunstwerke von Rwigkeitshthe hervorzu-
bringen,

Zur Geschichte der Lirscheinung

Es wird kaum gelingen, den Augenblick zu fassen, in dem es einem
oder wenigen Menschen — Denkern, Auftraggebern, Kiinstlern — méglich
wurde, anstelle eines #lteren Bildes (dem der Sternengewdlbehallen ?) das neue
zu setzen und als 3m Kirchenraum davstellbar ins Ange zu fassen. Zunichst
mégen aus dem UnbewuBten heraus kleine RinzelvorstiSe stattfinden, in
unserem I“all etwa in der Richtung dynamischer, protovegetabiler Archi-
texturform oder pflanzlichen Einzeldekors, die gerade noch in der dlteren
Gesamtkonzeption Platz finden kinnen. An diesen Vorstéiflen — und ana-
logen im religits-poetischen Bereich — mag sich der Funke entziinden:
und von da an treibt alles auf die neue Finheit hin. Sebald die Kenzeption
vom Himmelsgarten gefaft war, mag zunidchst der profane Garten man-
ches Vorbild geboten hahen. Als sie ihre Hohe erreichte, wird sie thm
Vieles zuriickgegeben haben. So vermuten wir auch das Verhdltnis von
Himmelsburg und profaner Burg in der Romanik, das von Palast und
Kathedrale in der Frithgotik: zuerst nehmend, dann gebend,

Als Geburtsland der neuen Idee erwarlen wir den deutschen Siidwesten.
Denn dort war schon ihre Vorformung in den friilhen Andachtshildern
entstanden, dort Lifdt sich das protovegetabile Grundgefiihl weit zuriick-
verfolgen. Und dort schaffi Nikolaus Gerhart schon 1464 mit dem Busang-
Epitaph die erste Skulpturenlaube, die Aug’-in-Aug’-Beziehung von Fim-
melskénigin und Stifter und die erste Astwerkbereicherung in der Plastik.
Von da ist ohne Zweifel die Astay flage zu Pachers Grieser Altar gekommen.
Vielleicht war Nikolaus Gerhart — es ist alles verloren — auch der Schipfer
der ersten Laube im Alarschrein.

Der deutsche Siidwesten bleibt auch weiterhin das IMerzgebiet des Laub-
werks.™ Am engsten schlieBen sich Schwaben und das westliche Franken
an Neckar und unterem Main an. Ks strallt nach Norden und iiber Bayern

6 Ly , ; Hrer T
Hier, wie bei den spiiter folgenden Bemerkungen sum Findringen der Girlande

stlitzen wir uns aufl die Frgebnisse von Murgot Braun, s. o, Anm. 13
o ‘.-A,G.‘\q,%“‘a ! :

15 Sedlmoyr

¢
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nach Osterreich, Béhmen und Sachsen aus, etwas zuriickbaltender mnach
Niirnberg. Und wie der Oberrhein am Beginn steht, so ist er auch das Riick-
zugsgebiet, in dem sich (Breisach) das Laubwerk bis in die zwanziger Jahre
halten kann, wihrend iberall sonst in Sdddeutschland schon die Girlande
siegt.%¢ Derselbe alemannische Stamm hat den Christhaum iiberliefert und
mit dem Beginn der Romantik in alle deutschen Linder entsand?,

Zu Anfang der neunziger Jahre des 15. Jahrhunderts steht das Ideal des
Himmelsgartens auf seiner Hobe. Pachers Salzburger Maria, die Frithwerke
Riemenschneiders und Gregor Erharts bezeichnen diesen Ighepunkt des
von uns schon andernorts markierten lyrischen Stils. Die sentimentale Emp-
findung des Marianischen herrscht auch iber die minnlichen Gestalten,
noch einmal kling! die S$-Tinie der Gotik auf, das Laubwerkspalier durch-
setzt sich mit Bliiten.®

Aber schon um die Mitte der neunziger Jahre erfolgl eine erste harte
Reaktion. Thr wichtigster Tréger wird mit seiner Riickkehr von der ersten
Ttalienreise Albrecht Diirer, der in den frithen neunziger Jahren noch dem
lyrischen Ideal im Zeichen Schongauers gefolgt war. Kr bringt auws dem
Siiden e¢in neues Menschenmaf und ein neues Mafl des Xunstwerks und
seiner Autonomie. Mit seinen Kupferstichen und Holzschnitten dient er vor
allem einem neuen profanen Liebhaberkreis: den Humanisten, zu denen er
sich gesellt. Brutal brechen in die weiblich bestimmte Traumwelt seine
Athletenfiguren antiker Herkunft, mit Herkules an dex Spitze, breitschuit-
rig und titerisch ein. Auch die Frau wird da neu gesehien und im Akt riick-
sichtslos entkleidet. Die kraftvolle Sinnlichkeit der ‘Vier Hexen', die Mo-
deliniichternheit des ‘Grofen Gliicks’ miissen Sprengwifkung gehabt haben.
Nicht weniger umwiilzend aber im Rahmen des Religidsen selbst der mich-
tige Sturmwind in der Groflen Passion und vor allem in der Apokalypse.

6 Zumindest in Siiddeutschland: anch der Noxden und Mitteldeutschland sind
Riickzugsgebicte des Gewlichsstiles.

8 Auch in Italien liegt um 1490/85 der Hahepunkt des lyrisch-sentimentalen
Marienstils bei Botticelli, Perugino, Giovanni Bellini; bei Mantegna {Madonua delia
Vittorin, Paris) einmal sogar die Maria in der grimen Laube. Aber es ist eine Laube
von Friiehiten, nicht von Rosen, wie die Irichte hei den Madonnen des Crivelli,
wnd die Laube vertritt die Apsis. Fin anderes Marienideal und Kirchenideal steht
dahinter. Aueh in Frankreich fehlt in dicser Epoche das Laubwerkgewiichs, obwohi
es nach dem Nachweis von Margot Braun besonders in der Goldschmiedelunst
wn 1400 zuerst diese Formen prigt und auch schon eine architektonische Laube (Fotel
de Bourgogne, Paris, Vorhalle mit Asten anstelie der Rippen) hinterlassen hat. Von
hier hat Margot Yraus einen diinnen Strang ither Takas Moser und Meister E 3
nachgewiesen, besonders im Bereich der Glasmalersi, wo or zu Peter von Andlan und
dem Beginn des dentsehen Astlaubwerks fiihrt. :
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In den gleichen neunziger Jahren tut -~ auch fiir die bildende Kunst -
einer der grofien Humanisten selbst den nichsten Schritt: Konrad Celtis,
der auf Diirers Widmungsholzschnitt fiir die ‘Quattuor Libri' mit dem
Kaiser in einer wuchernden Laubwerkhecke erscheint. Celtis sprengt den
Garten aul. Iir entdeckt den Wald, den Strom und die freie Landschaft als
Dichter, entdeckt in der Germania des Tacitus den Anfang der deutschen
Geschichte und preist das naturhafte Leben der Almen und besonders ihre
Gottesverehrung im freien Hain,

Um 1500 werden diese Gedanken auch fiir die Kunst der nun aufsteigen-
den grofBen deutschen Maler bahnbrechend. Diirers Marienleben ist von
ihnen ebenso beriihrt wie Cranachs Frithschaffen in Wien unmittelbar
durch Celis und dessen Universititskollegen angeregt wurde. Hine neue
Welt-Malerei entsteht, die den Wald erschliefft und in der Landschaflt und
Mensch protopantheistisch eins werden,

Dies {iihrl die Maler auch zu einer neuen Konzeptiion des Marienbildes.
Die Jungfrau mufl aus Laube und Garten in Wald und Weite hinaus. Zu-
niichst gibt die ‘Rube auf der Flucht' die Motivierung {iir die herrlichen
Gemilde Cranachs von 1504 und Alldorfers von 1510, auch fiir Baldungs
Fassungen in Wien und Niirnberg, Von da geht es zu Griinewalds Marien
in Isenhieim und Stuppach.®®

Damit ist begriindet, warum, gerade um 1500, der Bildschnitzerschrein
durch die Malerei aus der Fihrung verdriingt wird. Denn nur sie vermag
mit jhren illusiondren Mifteln den Menschen in der Allnatur zu fassen.
Zugleich ist wicder ein Schritt aufl das Minnliche hin getan, denn der Wald
und die freie Landschaft gehdren melr dem Mann.

Diirer und Celtis aber sind auch die Toréffner fiir die siidliche Girlande,
die Besiegerin des Laubwerks. IDie neue Form taucht 1502 im Neyden zum
ersten Mal bei dem zweiten Folzschnitt Ddirers zu dem Celtis-Buch auf,
als Rahmen um die Philesopbie. Und der Wiener Grabstein des Celtis von
1508 in St. Stephan zu Wien fiibrt sie zum ersten Mal in der Plastik ein.
Sie ist Wirde- und Siegeszeichen der Iumanisten. Deshalb erscheint sie
zunichst bel den Malern der neuen Generation, die zu thnen zihlen. 1503
gebraucht sie Diirer zu dem Lxlibris-Entwur{ fiir seinen Freund Pirck-
heimer. 1505 und 1506 nechmen sie Cranach und Altdorfer auf. Um 1510
aber dringt die Girlande auch breit in die Sakralkunst ein, zunichst mit
ilem neuen Typus des Steinaltars in Augsburg und Wien; dann um 1515

88 Gleichzeitig mit Cranach nm 150%-05 auch in Italien die Madenna “m Griinen?
bof Leonardo {Anna Selbdritt), Raffael, Giorgione {Castellvanco-Madonua), Tizian
{/,1gmuwz'nmdomm) und dem spiiten Bellini.

18°



228 Karl Qetiinger « Laube, Garten und IFald

erabert sie — Aauwer bei Melk — zum ersten Mal einen geschnilzlen Sclirein-
altar. '

So bedrohi, verteidigt sich das marianische Kivchenideal, indem es den
Weg der Maler mitzuschreilen versucht: dey Garlen verwaldet,

Schon in Heilhronn kiindigt sich an, was der 1500 begonnene verlorene
Hochaltar in StraBburg voll entwickelt zeigl: Aus dem Laubenspalier wird
eine den ganzen Schrein tiberwuchernde Waldhecke, aus der die IMaupt-
gruppe nur mehr ausgespart ist und durch die rundum Ialbfiguren hervor-
tugen. Gleichzeitig treten xtremformen der Verwaldung awnch hei den an-
deren Gewidchsen aufl: Sakramentshaus in Fagenau, Tulpenkanzel, Sig-
maringer Monstranz.

Analog verwaldet die Avchitektur mit den wildhewegten Schlingrippen
der spiilen Gewdéibe und in Sonderlésungen, wie der von Kdotschach. Sie
entsteht 1518, in denselben patlietischen Jahren des spiiten zweiten Jalwr-
zelints, die die Jetzten groBartigen Schnitzaltire hervorbringen® In ihnen
verwandeln sich, wihrend die Wolken des ITimmels in die Schreine ein-
dringen {(Zwettl, Niederrolweil, Breisach), wiihrend die Ritbezahlmiire auf-
taucht und das Leben der Wildleute uné Iexen zum Malerthema wird,
auch die heiligsten Gestalten Gottvaters, Christi und der Apostel zu cinem
aushiindigen Waldgeschlecht, dem, eigentiimiich trunken und hewufit-los,
auch Maria selbst angehirt. Welcher Weg vom Marburger Altar des 13.
Jahrhunderts bis zu diesem Ende der deulschen Altarfigur!

Diese Altdre sind wie ein letztes Aufbiiumen zugunsien der marvianisch
hestimmten Welt. Dann siegt die Girlande der neuen Menschenwiirde iiber
die Heiligkeit des Laubwerkbogens, siegt die Siule iiber das Gewiichs, der
Wald verschwindet und Luther vertreibt die Kénigin aus jhren Kirchen,

zerhricht ihre Krone.

& Vgl K. Oettinger, Die Assunta-Phase in Deatschland (Festschrift fiir Peter Mety,
Berlin, im Frscheinen): die Abhandlung evweitert die hier gegebenert Aushlicke unter

cinem anderen Gesieluspunkt.

HERBERT SIEBENHUNER

VA RSSE ZUR GLSCHICH TS
DER AUSSTATTUNG VON ST, PETER IN ROAMM
VON PAUL 1110 BIS PAUL V. (1547-1606)

Duarch Jahrzehnte hat die an Problemen und Kompiikalionen reiche Ent-
wicklungs- und Baugeschichie der Peterskirche von Bramante bis Michel-
angelo die Iforschung fasziniert, wihrend der Verwirklichung von Michel-
angelos endgiilligem Zentralbauplan nach seinem unter Paul 111, ent-
standenem Maodell nur ein heschriinktes Inleresse entgegengebeacht wurde.
Von der Baugeschichie der Kuppel abgesehen, sind sowohl die einzelnen
Bauphasen des Unternehmens bis 21 dem Langhaus-Eatwurl des Carlo
Maderno, wie dic Anteile der jeweiligen Architeklen oder die I'ragen, was
latsiichlich nach dem Plan gebaut wurde und was man abweichend von ilum
geslaltete, kaum undersucht, obschon die Archivforschung hicrzu ein um-
langreiches Allemmaterial hereitgestellt hatte Noch weniger sind jene
Fragen visiert worden, dic sich mit der Kritik an Michelangelos Plan, das
heifit mit jenen Wiinschen und Planungen beschifligten, die auf eine Um-
formung oder Erweiterung des Zeniralbaues hinziclten und mit dem Lang-
hausplan des C. Maderno endeten. So ist es auch hegreiflich, dafi die Frage,
wie dann itherhaupl die Ausstattung des Zentralbaues geplant und was von
ihr latsichlich ausgeliihrt worden ist — von demt einzigen Versuch 1. Sedl-
mayrs® abgesehen - nicht in den Blickpunkt des Interesses geriicks wurde.
Zwar gibt es gewichlige Unlersucdiungen zu einzelnen Denkmiilern, die fiir
Neu-St, Peter geplant oder ansgefiihrt wurden, wie wzwn Grabmal Pauls
1L oder zu einzelnen Altidren oder zu sonstigen Ausstaltungsstiicken, aber
miehl den Versuch einer Zusammenstellung des fite Neu-St. Peter geschaf-

i]iv.f\hl;ildungnn siche Tafel 1X-XLVIH, im Text die Abbildungen 17, 22, 52,

! ]?m abgekiivzt zitierte Litevatur jst auf Seite $19-520 verzeichnet,

iy I Seddmayy, Der Bilderkreis von Neu-8t Peter in Rom, Fipochen vnd Worke, 14
1560, 741,
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