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Das Altonaer Museum ist vor 256 Jahren dem Kranz der Hamburger Museen hinzu-
gefiigt worden. Nicht zu seinem Nachteil, wie man heute sicht: der Wiederaufbau,
die fortschreitende Vermehrung seiner Réume, seiner Sammlungen, die Wieder-
herstellung des Jenisch-Hauses und die Angliederung des Rieck-Hauses in den
Vierlanden dokumentieren tiberzeugend den guten Willen der neuen Herrschatft.
In Ginther Grundmann besaB Hamburg nicht nur einen schépferischen Denkmal-
pfleger von eminentem Wissen und groBer Erfahrung, Grundmann nahm sich auch
mit Hingabe des Wiederaufbaues des Altonaer Museums an und (8ste diese fir iha
neue Aufgabe ebenfalls mit gestaiterischer Phantasie. Sein Nachfolger, Gerhard
Wietek, hat sich mit jugendlichem Elan, begeistert von den diesem Museum inne-
wohnenden Méglichkeiten, des weiteren Ausbaues mit sichtbarem Erfolge an-
genommen,

Wenn der Einbau des Altonaer Museums in die hanseatische Kulturpolitik ohne
Schwierigkeiten vollzogen werden konnte, so lag das an seinem besonderen Pro-
gramm. Es kam nicht als Konkurrent bestehender Sammiungen, sondern wurde als
willkommene Ergiinzung des hamburgischen Mussumswesens begriit, DaB dem so
war, verdankt es Otto Lehmann, der hier ein Museum geschaffen hat, wie es in
&hnlicher Konzentration und Folgerichtigkeit des Aufbaues anderswo nicht zu finden
sein diirfte. Naturwissenschaftliche, vorgeschichtliche und kulturgeschichtliche Samm-
lungen sind hiufig unter einem Dach anzutreffen. Was aber das Altonaer Museum
auszeichnet, ist die Ausrichtung aller Abteilungen auf die heimatliche Landschaft
und ihre Geschichte. Ausgehend von der Erdgeschichte, der Flora und Fauna, der
Vorgeschichte, wird anschaulich gemacht, wie die biuerliche und biirgerliche Kultur
Schleswig-Holsteins mit der heimatlichen Erde bis tief hinab zu ihren geologi-
schen Fundamenten verwurzelt ist, wie sie von Landschaft und Klima geprégt wurde
— wie aber auch anderseits die Menschen die ihnen gegebene Matur zu ihrer Um-
welt gestaltet haben. Es ist Otto Lehmann gelungen, Natur und Kunst dieses Landes
unter einen einzigen grofen Bogen zu stellen und das Museum zu einem sinnvollen
Organismus zu machen’). Die Besucher standen immer im Brennpunkt seiner mu-
sealen (deen. ,Sie mdchten” — so heifit es in seinen Ausfiihrungen tber die Geolo-
gische Abteilung — ,gern die Sprache der Geschichte, der Sandebene, des Torf-
moores, der Diinen verstehen, denn sie wissen, daB in jenen Erscheinungen des
Bodens eine Erkenntnis steckt, die ihnen das Leben reicher machen kann, und sie
streben nach dieser Erkenntnis, sind dankbar fir jede Hilfe. Diese Hilfe will ihnen
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das Museum geben. Das ist etwas anderes als eine geologische Sammlung auf-
stellen." — Um das geistige Band, das durch die Flucht der Erscheinungen leitet, ist
es ihm zu tun.

Mit diesem Programm gehért Otto Lehmann der Hamburger Museumstradition an
und tritt an die Seite von Justus Brinckmann, Alfred Lichtwark und Max Sauerlandt —
alles Fachleute und Kenner von hohem Rang, zugleich aber auch begeisterte und
begeisternde Erzieher, Das Museum als ,padagogische Provinz® — in dieser hu-
manistischen Gesinnung sehe ich den einzigartigen Beitrag Hamburgs zum deut-
schen Museumswesen,

Die ,Education”, die nach dem zweiten Weltkrieg als amerikanische Errungenschaft
importiert wurde, ist in Wahrheit zu threm Ursprung zurlickgekehrt. Hier in Hamburg
und Altena gab es zuerst die Yortrags- und Fiihrungsorganisationen fr Schiiler und
Erwachsene — hier erhislt das Museum einen Vortragssaal, in dem zugleich Wechsel-
ausstellungen und Konzerte veranstaltet wurden — hier wurden Ruhe- und Rast-
rdume flr die Besucher sowie die Abendbeleuchtung der Schausammlungen ein-
gerichtet und Empfénge veranstaltet. Hier waren und sind die Museen seit langem
Bildungszentren und Organe der sffentlichen Kulturpflege.

Mit dieser Laudatio will ich nicht allein dem Jubilar huldigen. Es kam mir zugleich
darauf an, den Ausgangspunkt flir mein Thema zu gewinnen, welches die Entstehung
des kunst- und kulturgeschichtlichen Museums aus dem romantischen Geschichts-
bewuBtsein zeigen will.

In immer schneller werdendem Tempo und wachsendem Umfange wurde das 19. Jahr-
hundert von der Naturwissenschaft und ihrer technischen Anwendung beherrscht,
aber gleichzeitig war diese Epoche auch wie keine andere von der geschichtlichen
Welt fasziniert. Der industriellen Revolution stand der Historismus nach Meineckes
Worten als eine ,der gréBten geistigen Revolutionen, die das abendldndische Den-
ken erlebt hat*, gegeniiber?), Begeisterung flir Geschichte und Bewunderung des
Fortschritts spalteten das Zeitalter. Beide polaren Tendenzen bek#mpften und
durchdrangen zugleich sich gegenseitig, und jede griff tiber ihr eigentliches Gebiet
hinaus und verschaffte sich in Politik und Gesellschaft, Literatur, Kunst und Wissen-
schaft Geltung. Am offenkundigsten trat der Gegensatz von Historismus und Fort-
schritt in dem Verhiltnis der offiziellen Architektur zu den Werken der Technik zu-
tage. Die Baukunst wiederholte die Formen vergangener Stilepochen, die Industrie
brachte dagegen in Maschinen, Briicken, Fabriken, Hallen, Eisenbahnen und Dampf-
schiffen autochthone Formgebungen hervor.
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Barock und Aufkidrung beurteilten die geschichtliche Welt nach ein und demselben
MaBstab, sie malien sie an dem Kulturstand ihrer Gegenwart, den sie als Héhepunkt
der Menschheitsentwicklung ansahen, So warsn sie nicht imstande, das Wesen der
Vergangenheit zu erkennen, Der histerische Sinn erwachte mit dem (rrationalismus,
der sich im ,Sturm und Drang" gegen die Vorherrschaft der Vernunft erhob. Die
Eigenart, das Einmalige, die individualitadt, der ,Karakter" wurde verherrlicht, das,
was sich der Norm, der Regel, der Nitzlichkeit entzog. Der Sturm und DBrang be-
anspruchte das Recht auf Eigenart in Sprache und Dichtung. Er befreite sich von
den Fesseln der franzbsischen Auflddrung und Kultur, unter Anrufung der Natur
vertiefte und bereicherte er die Welt der Gefithle und Empfindungen. Mit dem
SelbstbewuBtsein und wachsender schispferischer Kraft wurde auch der Sinn fir
die deutsche Vergangenhsit, fiir die kinstlerischen Leistungen der Vorfahren auf-
geschlossen. Die Kulturkritik Rousseaus und die {dealisierung der Natur lenklen
den Blick, Im Volkslied fand Herder unbewufBie Naturpoesie und den Ausdruck
des sich in seinem Wesen immer treu bleibenden Volksgeistes. Das Fragmentarische,
Primitive der Volkslieder wurde lyrisches Ausdrucksmittel des jungen Goethe.
Merder fiihrte Goethe zu Shakespeare, als dem nordischen Gegenpo! zur fran-
zdsischen Norm, und wies ihm deutsche Art und Kunst. Angesichis des Strafibur-
ger Minsters wurde der Student von dem ,Riesengeist unserer dlteron Brider”
iberwiltigt, die diesen ,Babelgedanken aufgetiirmt haben, der ganz grof und bis
in den kleinsten Teil notwendig und schon ist". Goethe war mit dem Vorurteil vor
das Bauwerk getreten, dall die Gotik ungeordnet, regelios, iiberladen und mif-
gestaliet sel, und wurde in die Knie gezwungen von dem Genius des groBen ,Werk-
meisters”, ,wiirkend aus starker, rauher, deutscher Seele auf dem eingeschrinkten,
distern Pfaffenschauplatz des medii aevi®. In Erwin von Steinbach erkannte Goethe
ein Shirm- und Drang-Genie, das einer widerstrebenden Zeijt sein Werk abzwingt.
In dem Hymrnus bekennt sich Goethe auch zu dem von dem Geschmack .4 la
Grecque” ebenfalls gering geschatzien ,ménnlichen® Direr und seiner ,holz-
geschnitztesten Gestalt”, Auch die ersten gerade nach Europa gekommenen Studsee-
schnitzersien dienen Goethe zum Beweis: ,Die Kunst ist lange bildend, sh sie schén
ist, und doch so wahire, groe Kunst, ja oft wahrer und gréBer als die schane selbst.”
Sain genialer lrrtum, die Gotik als die ,deutsche Baukunst® zu prokiamieren, sollte
eine {iber Jahrzehnte sich erstreckende Auswirkung erlangen! er wurde ein Grund-
stain der Remantik, ihres GeschichisbewuBtseins und ihrer Geschichtswissenschatfi,
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Die Englénder waren in der Entdeckung und Erneuerung der Gotik verausgegangen.
Im Landschaftsgarten, dem Spiegel des neuen Naturgefiihls, wurden neben Ku-
lissenbauten in antiken, exotischen, auch soiche in gotisierenden Formen errichiet.
Das 1763 eingeweihte Strawherry-Hill in England war das erste bewohnte neu-
gotische Schlofl, dessen Scheinarchitektur mit altertimlichen Gegenstéinden, Glas-
malerefen, Bildern und Raritaten ausgestattet war, Es wurde Vorbild fir den Firsten
Franz von Anhalt, der als giner der ersten auf dem Kontinent in Wrlitz einen eng-
lischen Landschaftsgarten anlegte und dort auch ein ,Gotisches Haus" errichtete,
das er in den 8Qer Jahren zu seinem Wohnsitz ausbaute. Er verelnigte hier Alter-
timer aus seinen Schldssern, altdeutsche Tafelbilder und Schwaizer Glasmalereien,
die Joh. Caspar Lavaier vor der Zerstérung gerettet hatte®), Gegen Ende des Jahr-
hunderts folgten die Lowenburg im Park von Wilhelmshshe und die Franzensburg
in Laxenburg dem ,Gotischen Haus® in Worditz in der Ausstattung mit mittelalter-
lichen Antiguitdten und Baufragmenten aus Hessen bzw. Niederdsterreich. Auch
Schlo8 Sebenstein bei Wiener Neustadt ist in diesem Zusammenhang zu erwiih-
nen; eine Gessllschaft, die sich ,Wildensleiner Ritterschaft” nannte, gab thm seit
1780 das Aussehen einer Ritterburg®)., Die Sikularisation Josephs Il. hat viele
alte Sammlungen verstreut. Doch hai derselbe Kaiser 1781 den habsburgischen
Gemildebesitz in Wien zusammengezogen, die Gaterie als erste chronologisch nach
Schulen ordnen und eine deutsche Abteilung von iiber einhundert altdeutschen Bil-
dern einrichten lassen, wobel bis auf das 14. Jahrhundert zuriickgegrifien wurde, Wie
Christian v. Mechel, dem die Neuordnung anvertraut war, zur gotischen Kunst stand,
ist dem Vorwort des Kataloges zu entaehmen: ,diese fief so tief herab, dall sie
Spruchbinder nodtig hatte, damit eine gemalte menschliche Figur nicht fir eine
thierische angesehen wurde®. Selbst flir Dlrer zeigt er noch kein wirkliches Ver-
stindnis, geschweige denn Bewunderung. ,Wachstum feineren Geschmacks und
ginzliche Verbannung des Gotischen war einer spiteren Zeit vorbehalten, "%

Gegaen 1790 lernten die Augen primitive frihe Bildsprache zu lesen und ihre Eigen-
art positiv zu werten. In Rom wurden von deutschen Kinstlern und Kunstgelehrten
die Priraffaeliten entdeckt und nachfolgend das Quattrocents in Venedig, Mantua
und Florenz¥). Dieselbe Gruppe begriibte Wackenroders HerzensergioSungen, mit
weichen die zweite Phase des |rrationalismus begann und Geschichtsbewuftsein und
Kunstauffassung der Romantik sich ankiindigten.

Bis zum Anfang des 18, Jahrhunderts bemihte sich in Deutschiand niemand um die
Erforschung mittelalterlicher Kunst und die Erkenninis ihres Wesens. Dis gotischen
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Bau- und Kunstdenkmale wurder nach wie vor iscliert betrachtet und nicht als
Schépfungen eines Zeitalters, Das Mittelalier blieb ,eine traurige Nacht, die alle
Krifte verfinstert” (Schiller),

Fiir Goethe wurden in italien Antike und Hochrenaissance zu den unverriickbaren
ewigen Grenzsteinen der einzigen Wahrheit, lhre Werke verkrperten thm das reine,
ailen individuslien und nationalen Beschrinkungen enthobene, ideale Menschen-
tum. Goethe suchte den Klassizismus auch in der zeitgen&ssischen Kunst mit Hilfe
von Ausstellungen, Preisausschreiben und der Zeitschrifi ,Propylden® Geliung zu
verschaffen. Er wandte sich entschieden gegen die dgyptische und archaische Kunst,
gegen die altialienischen, besonders aber die deutschen Primitiven, denen er
sjedes hohere Kunstinteresse” absprach, weil sie sich gegenliber der ,freien Gréfe
vollendeter Werke" wie Buchstabieren und Stottern ausnihmen’).

in der franzésischen Revolution ergriff der dritte Stand im Namen der Géttin der
Vernunft die politische Macht. Die Republik beseitigte Koénigtum, Ade! und Kirche.
Religion galt ihr als Aberglaube, der sich dem Fortschritt der Aufkldrung in den
Waeg stelit. Die Republik glaubte eine neue Menschheitsepoche einzuleiten, schnitt
alle Verbindungen mit der Vergangenheit ab und begann mit einer neuen Jahres-
z#hlung, Der Unfehibarkeit ihrer Maximen gewiB, iiberzeugt, allen Vélkern das Giuck
zu bringen, wurde die Revolution expansiv. Als ihr Vollstrecker unterwarf Napoleon
nahezu ganz Europa der franzésischen Herrschaft, Bald war das gesamte links-
rheinische Gebiet annektiert und der Republik eingegliedert. Dann ging es an die
Zerschlagung und Entmachtung Deutschiands, wobei seine Fiirsten ohne Scheu und
Scham mithalfen. Das S#kularisationsdekret von 1803 enteignete die drei geist-
lichen Kurfiirsten sowie die Fiirstbischéfe, Domkapitel und Ableien, um deren Ge-
biete und Vermdgen die Fursten sich rissen. Dann léste sich mit dem Reichsdepu-
tationshauptschlub das ,Heilige Rémische Reich deutscher Nation® in einzelne selb-
stindige Staaten auf, und Napoleon schob mit dem Kénigreich Westfalen einen
franzbisischen Briickenkopf tief in das alte Reichsgebiet. An die Sikularisation
schlof sich die Mediatisierung, und wieder waren die NutznieBer die Konige, Grof-
herzdége und Flirsien von Napocieons Gnaden. Das Reich besaB zwar schon seit
fangem keine politische Realitat mehr, doch waren der Feudalismus und die 1789 al-
ien Obrigkeiten noch intakt geblieben. Jetzt verforen diese, bis auf immerhin noch
30 Souverine, ihre Hoheltsrechte. Das Volk, seit Jahrhunderten von jeder politischen
Betatigung ferngehalien, nahm die Ereignisse ohne Anteilnahme hin. Vaterlands-
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licke und Nationalbewuftsein lebten nur in wenigen. Uberall gab es Leute, die, mit
den deutschen Verhilinissen unzufrieden, den franzésischen ldeen anhingen.

Der Widerstand gegen die napoleonische Unterdrickung und der Wille zur Er-
neuerung der politischen Einhell Deutschlands erwachie im geistigen Bereich als
Auseinandersetzung einer Gruppe junger Dichter und Literaten mit den |deen der
GroBen Revolution,

Die Romantik befand sich bereits in Opposition zu Aufikidrung und Klassizismus,
als die Gewalt der Erecignisse sie aus ihren esoterischen Zirkeln zu politischem
Fngagement dringte, Die geistige Résistance ging von einem neuen Erebnis der
Geschichte aus. Sie wurde nicht ale Chronik vom einstmals Gewesenen angesehen,
sondem als eine geistige Macht, die, aus der Vergangenheit kommend, sich in der
Gegenwart auswirkt und auch die Zukunft mitgestaitet. , Der Mensch fulit mit tiefen
Wurzeln in der Vergangenhel seines Daseins und diese erstrecken sich weit unter
seinem Boden weg in uralte Zelt, aus der sie Kraft ziehen."®) in der naticralen Ge-
schichte erkannte die Romantik das Leben und Wirken des deutschen Volksgeistes
und sah diesen sich im Mittelalter am reinsten und poetischsten manifestieren. Es
galt die von der Aufklirung verschiitteten Quellen freizulegen und eine religisse,
pofitische und kuiturelle Erneuerung Deutschlands herbeizufithren. Die Befreiung
von der franzdsischen Fremdherrschaft war nur ein erster Schritt, schuf nur die un-
etlédBliche Voraussetzung, das Ziel war eine Renaissance im Goiste des Mittelalters.
Durch das erwachte GeschichishewuBitsein erhielten die Denkmale deutscher Vor-
zeit erregend akiuelle Bedeutung., Sie wurden nicht mehr als Anfiguitiiten an-
gesehen, sondern als tberkommenes Erbe, das vom Wesen der Vorfahren Kunde
gab und zur Abkehr vom Zeitgeist aufrief. Der vergessens Schatz vaterlandischer
Poesie und Kunst wurde gehober. Was noch in abseitigen Winkeln von Mérchen,
Sagen, L.egenden und Brauchtum im Volke umging, wurde gesammelt, um es wieder
zum Leben zu erweckan.

Man kann heute kaum ermessen, welche Verluste an historischen Werten Sikulari-
sation und Mediatisierung gebracht haben, Die Archive und Bibliotheken der auf-
gehobenen Abteien, Kloster und kleinen Herrschaften wurden singestampft oder
verschleudert, alte Inneneinrichtungen, Ger#t, Skulpturen, Grabdenkmale als Ab-
bruchmaterial auf die StraBe geworfen, Bau- und Kunstwerke sind auch vordem bei
Modemisierungen zugrunde gegangen, aber jetzt, als Kirchen und Klster in private
Hénde gerieten oder vom Staat als Kasernen, Gefidngnisse, Heil- und Pflegeanstal-
ten benutzt wurden, stieg der Umfang der Verwlistungen ins UnermeBliche.
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Zwar reichten die Zerstdrungen in Deutschiand nicht entfernt an die des franzdsi-
schen Radikalismus heran, der Cluny, Citeaux und viele andere beriihmte Bau-
denkmale abbrach, den Figuren an den Kathedralen und den Grabmilern der fran-
zisischen Konige die Képfe abschlug, Immerhin wurden von den 100 Kirchen des
annektierten Kilns nicht weniger als 42 abgebrochen, hinzu kamen nicht zu zéhlende
Kapeilen und Klostergebiude?®). Friedrich Schlegel sah hier zusammen mit seinen
drei jungen Freunden und Schillern, den Bridern Boisserée und Bertram, wic bei
dem Umiegen von Mauerziigen sich die Tiinche I8ste und im Augenblick des Unter-
ganges leuchtende Fresken die Herrlichkeit des MittelaHers verkiindeten. Bei ai-
nem Spaziergang begegneten die Freunde einem Schuster, der alte kirchliche Aus-
stattungsstiicke fortirug, unter denen sich ein spitgotisches Altarbild befand, das
die Boisserées ihm abkauften, um es vor der Vernichiung zu retten. Es war das erste
Bild der berithmten Sammlung, die zum Heiligtum der Romantik wurde. Sie waren sich
aber damals des Wertes und der Bedeutung ihrer Erwerbung noch nicht sicher und
schafften das Bild, um Aufsehen und Spott zu vermeiden, durch die Hintertlire in
das elterliche Haus'?),

In dem franzsischen K6ln wurde Friedrich Schlegel deutscher Patriot, dem alles
galiische Wesen verdchtlich war, Hier bekannte er sich zur alten Kirche, nachdem
sich ihm die shrwiirdige bindende und tragende Kraft ihres Kultes erschiossen
hatte. Er sah, daB im Mittelalier Kunst und Kultur von der Kirche getragen wurden
und Bauwsrke von dor einzigartigen GroBe des Kdiner Domes und Bilder von der
ergreifenden Innigkeit der niederrheinischen Schule zur Verharntichung des christ-
tichen Glaubens geschaffen worden waren, In der Institution der Kirche strahlte
der Geist der Geschichte in die Gegenwart, Durch Erneuerung des Christentums
sollten die Ideen der franzéisischen Revolution enithront werden.

Die Boisserées leiteten die deutsche Kunstgeschichiswissenschaft mit giner Bau-
geschichte des Niederrheines ein, in welcher der Kélner Dom als Hohepunkt der
deutschen Baukunst gefeiert wird. Ebenso methodisch gingen sie bei der Anlage
ihrer Bildersammlung vor. Sie beschriinkien sich auf die kélnisch-nisderrheinische
Malerei der Gotik, versuchien sie chronologisch und nach Kiinstlerhdnden, unter
Zuhilfenahme archivalischer Quellen, zu ordnen und ihren historischen Verlauf zu
arforschen.

Der Entdecker der klinstlerischen Eigenart der alideutschen Malsrei wurde Friedrich
Schlegel. Er eriebte die beseslte Schdnheit ihres Wesens und vermochte ihr sprach-
lich Ausdruck zu verleihen. Zusammen mit seinem Bruder war er zuerst Bewunderer
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Goethes gewesen, jetzt stellte er dessen ,gelduterter Sinnlichkeit* und klassizisti-
scher Kunstpolitik die altdeutsche Kunst entgegen. Allgemeine Schénheit und Kunst,
Ideal und Antike sind ihm keine MaBstibe mehr. ,Jede Nation hat ihre bestimmte
Physiognomie in Sitte und Lebensweise, Geflihi und Gestalt, so auch ihre esigens
Musik, Baukunst und Bildnerei," Im Vergleich mit dem Mittelalter stellte sich ihm
die neusre Kunst seit Raffael als Niedergang und Verfall dar. Die Andacht, die
innigste und stille Begeisterung der altdeutschen Maierei, offenbarte die refigidse
Bestimmung aller hdharen Kunst, Friedrich Schlegel forderte die jungen Maler auf,
den alten, ,besonders den dltesien deutschen Malern® nachzufolgen. Religion und
Mystik werden den ,prosaischen Nebel antikischer Nachahmerei® und ,ungesunden
Kunstgeschwitzes” von ihren Augen hinwegnehmen und sie in das alte romantische
Land zurlickfithren',

Das NationalbewuBtssin, der Siolz auf die Vergangenheit riefen zum Schutz und zur
Pflegs ihrer kiinstlerischen Hinterlassenschaft aut. Der fortschreitonden Zerstorung,
dem Verfail der Bauwerke, dem Verschleudern von Bichern und Manuskripten, der
Vernichiung von Archiven mufite Einhalt geboten werden. Zu dem Zwecke war es
zuerst notwendig, den Bestand zu erfassen. Das Mitielaltar war eine untergegan-
gene, in Vergessenheit geratene Welt. Es gab bis dahin keine Inventare, keine Auf-
messungen oder Abbildungen, es gab keine Geschichte der deutschen Kunst, lm
Jahre 1810 kam Sulpiz Boisserée der Gedanke, durch eine Gesellschaft von deut-
schen Altertumsforschern die Bau- und Kunstdenkmale zu verzeichnen, ihre Ge-
schichie zu ergrlinden und zu publizieren, dariber hiraus sollte sich diese Versini-
gung der AufschlieBung der gesamten altdeutschen Bildung widmen. Neben Archi-
tekten dachte er an Literaten, Historiker und Maler als Mitglieder®?). Der Gedanke
wurde vom Reichsfreiherrn vom Stein aufgegriffen, nachdem er den Staatsdienst
quittiert und slch 1815 auf die Burg seiner Viter im Lahntal zurlickgezagen hatte™),
Der leidenschaftliche Patriot, der fiir die Erneuerung des Reiches nach dem Vorbilde
des Mittelalters eintrat, sah in der Geschichiswissenschaft ein politisches Instrument
und stellte ,die Férderung grindlicher Studien der Vergangenheit® an die Spitze
des Programms der geplanten gesamtideutschen Gesellschaft, ,um diese dem
Volke bekannt zu machen und so die Liebe zum gemeinsamen Vaterland zu pfle-
gen". Im Verein mii Sufpiz Boisserée und anderen begann er Anhénger fir die
Organisation der deutschen Geschichtswissenschait zu suchen. Goethe hatte dank
der stindigen Bemithungen von Sulpiz Beisserée seine Abneigung gegeniber der
Romantik, besonders gegen Friedrich Schlegel, so weit Uberwunden, daB er der
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Baugeschichte des Koéiner Domes, die ihm Sulpiz in schénen klaren Zeichnungen
vorfiihrte, Interesse entgegen brachte und bereit war, die kunsthistorischen Be-
strebungen des thm ehriurchisvell entgegentreienden jungen Kélners zu unterstit-
zen. Bei seinem ersten Aufenthalt in Wiesbaden 1814 hatte er die altdeutschen Bil-
der der Boisserées in Heidelberg eingehend studiert und sich bewundernd tUber sie
ausgesprochen.

Es waren die Tage nach der Schlacht bei Waterloo, als Goethe zum zwelten Male
zur Kur nach Wiesbaden kam. Nach Jahrzehnten der Kriege und politischen Um-
wilzungen, der Fremdherrschaft, der Unruhe und Unsicherheit aller Verhiltnisse
durfte endlich eine Epoche der Ruhe und des Friedens erwartet werden, Die deut-
schen Lander hatten neue Grenzen erhalten — so Preuflen, die Rheinlande. Frank-
furt am Main war wieder Reichsstadt geworden. Die neuen Verwaltungen richteten
sich einund machten sich Gedanken uber ihre kiinftige Innenpolitik, Der Reichsiretherr
vom Stein lud Gosthe zu einem Besuche seines Stammsitzes ein, an den sich eine
gemeinsame Rheinfahrt der beiden berlihmien Manner nach K&ln anschloB. Bei
diesem Ausflug gelang es Stein, Goethe filr seine Pline zu gewinnen, die einmal
die Gesellschaft zur Erforschung der Geschichte des ,Heiligen Rémischen Reiches
deutscher Nation® im Mittelalter betrafen, weiter dis Inventarisation und Denkmal-
pfloge am Rhein und letzten Endes die Wiederbelebung von Kunst, Altartum und
Wissenschaft in der neuen preuBischen Provinz zum Ziele hatten, Goethe kannte als
@in in jeder Beziehung kompetenter Sachverstindiger gelten, er war vielseitig wie
kein anderer, war fiir Kunst und Altertum ebenso interessiert wie fur die Wissen-
schaften. Als Staatsminister waren ihm die Anstalten fir Kunst und Wissenschaft im
GroBherzogtum anvertraut.

Goethe beschrénkte sein Gutachten nicht auf die Rheinprovinz, sondern schlof auch
die Maingegend mit ein. Unter stiindiger Assistenz von Sulpiz Boisserée unter-
suchte er die kulturelle Situation in dreizehn Stadten, die er, bis auf Aschaffenburg,
besuchte, Neben Ksin bilden Frankfurt am Main und Heidelberg mit der Sammiung
Boisserée die Schwerpunkte. Die Denkschrift verdffentlichte Goethe im Frithjahr
1816 unter dem Titel ,Uber IKunst und Alterthum in den Rhein- und Maingegenden®
an der Spitze seiner neuen Zeitschrift: ,Uber Kunst und Alterthum®. In Anbetracht
unseres Themas kann hier nur auf Goethes Gutachten lber die Privaitsammlungen
und Museen, vor allem auf seine Vorschlige zur Errichtung eines.6ffentlichen Mu-
seums in KdIn eingegangen werden,
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Keine der kolnischen Privatsammiungen konnte sich mit der der Briider Boisserée
messen, bel derenAnlage wissenschafiliches VerantwortungsbewuBtsein mafigebend
war. Bei den anderen handelte es sich um unkritischen Dilettantismus. Vor allem war
das bei dem voikstiimlichen Kanonikus Wallraf der Fall, welcher nach Goethe ,zu
den Personen gehdrl, die ohne methodischen Geist, chne Ordnungsliebe geboren
sind, {a, die eine Scheu anwandelt, wenn nur von weitem an Sonderung, schickiiche
Disposition und reinliche Aufbewahrung geriihrt wird. Der chaotische Zustand ist
nicht denkbar, in welchem die kostbaren Gegenstinde der Natur, der Kunst und des
Altertums Ubereinander siehen, liegen, hingen und sich durcheinander umher-
treiben®'®), Ubersichtlicher und systematischer Ordnung mift Goethe steis die grofte
Bedeutung bei. ,Jede methodische Zusammanstellung zerstreuter Eiemente bewirkt
eine Art von geistiger Geselligkeit, welche dann doch das Héchste ist, wonach wir
streben.”

Goethe erwihnt drei Privatsammlungen, in welchen die Raume zur Aufstellung alt-
deutscher Tafeln in gotische Scheinkapelfen verwandelt waren. Solche Ausmalun-
gen oder Stuckierungen zur Schaffung eines mittelalterlichen Milisus finden sich
schon In Strawberry-Hill und in Wérlitz. Fir die Scheinarchitekiuren waren gotische
Glasmalereien auf durchsichtigem Papier imitiert worden; beim Kanonikus Pieck in
Bonn waren originale Scheiben als Fenster singesetzt und fiir das liturgische Geriit
ein Altartisch errichiet,

Goethes Vorschlige fiir ein kiinftiges 8fentliches Museum in K&ln verdienen beson-
dere Aufmerksamkeit. Die Scheinkapelien haben ihn auf den Gedanken gebracht,
alle Rdume dieses Konservatoriums, wie er es nennt, mit Wandverzierungen zu ver-
sehen, die auf die zeitliche und sachliche Zugehdrigkeit der aufgesteilten Gegen-
sténde hinwsisen, ,Es ist gar so angenehm und unterrichtend.” Goethe kannte bis-
her nur einzelne auf solche Weise adaptierte Réume. In K&in méchie er ein ganzes
Museum durchgehend so padagogisch-didaktisch eingerichtet sehen.

Mit diesem Vorschlag fiir Kéln hat Goethe einen fUr den Histerlsmus bezeichnenden
Gedanken ausgesprochen, der bis zum 20, Jahrhundert fir den Museumsbau, vor-
zugsweise fir kunst- und kulturgeschichtiiche Museen, richtunggebend war. Nicht
nur bei der Innenausstattung, sonderm auch beim AuBesnbau wurde der jeweilige
Inhalt durch Verwendung entsprechender Stilformen kenntlich gemacht, falls nicht
originale Baudenkmale filr die Unterbringung zur Verfiigung standen. Typische Bei-
spiele sind das Germanische Nationalmuseum in Nirberg mit den Bauten von
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Essenwein und v. Bezold, und das Bayerische Nationalmuseum von Gabriel v. Seidi
und Rudoif v, Seitz,

Goethe betrachtete die privaten Sammlungen im Hinblick darauf, ob sie fir ein
Bffenttiches Museum in Frage kimen. Sginen eigenen Interessen enisprechend sind
naturwissenschaftliche Sammlungen oder Instrumentarion ebensc wichtig wie Kunst
und Altertum. Er empfiehlt der preuBischen Regierung, den privaten Sammiern be-
sondere Aufmerksamkeit und Anerkennung zuteil werden zu lassen und an ihre
Heimatliebe zu appelliersh, damit sie spiter einmal ihren Besitz der Offentlichkeit
vermachiten, und spricht sich energisch gegen die Zentralisierung von Altertiimem
in den Hauptstadten aus, ,durch welche das Land an Merksteinen seiner Geschichte
verarmt, die Ortlichkeit nicht mehr beim Phantasieeindruck mitwirkt und die Denk-
male in wirrer Anhaufung des Gleichartigen ihre beredte Sprache verlieren. LaBt
doch Diisseldorf wieder etwas haben, wie es in seinen Silen aufgestellt war, wozy
alles in Minchen®. Ebensc pladiert Goethe fiir eine Minchner Filizigaleria in
Aschaffenburg und hatte die Genugtuung, in einem Nachirag noch berichten zu
kénnen, dafl dis Sammlung Waliraf seinem Vorschiage enisprechend als stadtisches
Museum im Jesultengebiude aufgestellt werden wiirde.

Die Denkschrift findet thren AbschluB und Héhepunkt in der ausfithriichen Beschrei-
bung der Sammlung Boisserée. Gosthe verknipft damit historische Betrachtungen
Uber die Abh&ngigkeit der kiInischen Schule von Byzanz. Er spricht von der Aufgabe
der deutschen Kunstgeschichte, die verschiedenen Schufen — des Oberrheins,
Schwabens, Frankens und Bayerns — mit den niederrheinischen zu vergleichen, um
die jeweiligen Vorziige und Eigentimlichkeilen zu erkennen. Er verwertet dabei An-
regungen von Sulpiz Boisserée. Sichtlich ist Goethe bemiiht, die Pline seiner jungen
Freunde zu férdern. Trotz des Lobes ihrer Verdienste haben seine Ausfiihrungen
ihren Erwartungen nicht entsprochen. Goethe weist wohl auf dis Relze und die
Schénheiten der aitdeutschen Kunst hin, will aber von dem romantischen ,Schaum
der Uberschitzung, der jetzt schon dem Kenner und Liebhaber widerlich ist*, nichts
wissen. Die Bilder sind ihm ,Dokumente einer Stufe menschiicher Kultur — ein
Mittelzustand, nicht der oberste und letzte”, wie es die Uberzeugung der Romantik,
inshesondere der Briider Boisseréa war. Goethe hat seine Meinung im 2. Heft der
Zeitschrift sehr aggressiv zum Ausdruck gebracht, und die neudeutsche religids-
patriotische Kunst in aller thren Spielarten in Grund und Boden verdammt'¥).
Goethe wiirdigte in jeder Stadt die Verdienste der Manner, welche sich der Alter-
timer, ihrer Erhaltung und Erforschung sowie der Naturwissenschaft angencmmean
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haben. Er weist auf die bestehenden oder in Bildung begriffenen Gesellschaften
hin. Er duBert sich zuriickhatiend zu den anscheinend bestehenden Absichten, diese
van einer Zentrale aus zu lenken, ja wamnt veor staatlichen Eingriffen in die private
Initiative: , [ch spreche vor einer deutschen Geselischaft wie for Alterthum und Kunst,
wo es auf Sammeln ankommt, und das Bediirfnis der Gemeinschaft am natlirlichsten
sey, am ehesten dergleichen Zusammenwirken zu Stande zu bringen wire, Aber
freilich miilite es geschahen ohne alle ZuBeren Anstalten von Seiten der Regierung,
nur Freiheit und Beglinstigung bedtirfe man, es mlsse sich von selbst machen, da
seyn, ehe davon gesprochen wilrde," Den Namen des Reichsfreitherrm vom Stein
erwlhnt er in seiner Denkschrift nicht, ebensowenig ist von dessen gesamtdeutschem
Projekt die Rede. Man spiirt allenthalben den Einflub von Sulpiz Boisserge. Gosthe
vertritt die Plane und Sorgen des Kéiners, er erwihnt, wo theral! altdeutsche Bilder
gesammeit wurden und beschiftigt sich eingehend mit der Frage der Erhaltung und
Vollendung des Kélner Doms. ,Sehen wir nun gegenwirtig den patriotischen Deut-
schen leidenschafilich in Gedanken beschiftigt seiner heiligen Baudenkmale sich zu
erfreuen, die ganz oder hali vollendeten zu erhalten, ja das Zerstdrte wiederharzu-
siellen.®

Im Frithjahr 18168 unternimmt Stein einen neuen VorstoB in Berlin, und es gelingt
ihm, die Regierung von dem politischen Vorteil zu iberzeugen, der sntstiinde, wenn
Preufien sich an die Spitze dieses gesamtdeutschen Unternehmens, das zu einer
Anngherung und Verbindung zwischen den Staaten und Landern fihre, stellen wiirde,
Unter dem Vorsitz von Savigny fand in Berfin eine Konferenz von Gelehrten und
héheren Beamten siatt — zu welchen auch Niebuhr gehdrte —, die sich mit einem
von Stein dibermittelten Entwurf beschiftigte, der als Denkschrift dem Staatskanzler
von Hardenberg und dem Innenminister Ubergeben wurde. Dieser ,Berliner Plan®'®)
enthalt Vorschldge zur Organisation der Gesellschaft fir deutsche Geschichte, Er
sieht fiir jedes Land des Deutschen Bundes, aber auch fur die Niederlande und die
Schweiz, weil sie lange Zeit zum Reich gehdrt hitten, Landesgesellschaften vor, die
durch ¢in Sekretariat verbunden sind, von dem aus die Arbeiten gesteuert worden.
Die Quellen und Urkunden zur deuischen Geschichte, ihre Erfassung, Bearbeitung
und Edition, stehen an der Spitze des Programms. Darliber hinaus soll sich die
Tatigkeit der Geseslischalt auf alles richten, was der Nationalgeschichte angehért —
80 die Inventarisation und Denkmalpflege (alie Werke der alten Kunst, Gebiude,
Bildwerke und Gemiide) - ferner ,dle Biildung elner wirklich gelehrten Deutschen
Philoiogie® (der kiinftigen Germanistik) mit Einbeziehung aller nordischen Sprachen
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und deutschen Dialekte. Der Geselischaft wird weiter aufgetragen, alle noch erhal-
tenen alten Sitten und Gebriuche zu sammeln, alte Volksdichtung, Musik, Tanz
und dergleichen, findliche Gebdude, Ackergerit, Mandwerksgerit deutscher Art —
in Zeichnungen cder Modelien, Notizen {iber die einheimischen Landwirtschafts-
arten, SchlieBlich sollen sich die Zweiggeselischaften der Landesgeschichte anneh-
men — ,nur aus Spezialgeschichie kann die Allgemeine fiir uns entstehen®,

Dazu gehtri eine historische Siatistik, weiche fir verschiedene Jahrhunderte den
Zustand des Landes und Volkes, den Gang und die Art der Regierung und Verwal-
tung im Ganzer und in Municipalverhdltnissen, Besteuerung und dfentliche Geld-
mittel, Erwerb und Haushalt, Lebensweise und Eigentimtichkeit der Stinde er-
kernen l40t, Noch werden die Begriffe ,Volkswirtschaft® und , Kulturgeschichie®
nicht verwendet, aber beide sind in der ,Vita populi® enthalten, welche die Denk-
schrift als umfassendes und hichstes Ziel prokiamiert.

Die im Wortlaut angefithrten Programmpunkte des Berliner Plans sind fiir das hier
zu behandelnde Thema des Zusammenhanges von GeschichisbewuBtsein und Mu-
seum aufschlufreich, denn in thm sind dis Aufgaben der kiinfligen kunst. und kultur-
historischen Landes- und Ortsmuseen enthalten. Wenn das Brauchtum, Bauern-
haus, Ackergerét und Ackerwirtschaft, das Handwerksgeriit erfalit werden sellen —
s0 ist das ein Zeichan, dall schon damals tiefgehende Verinderungen im Bauern-
und Handwerkerstand becobachtet wurden. Die Auswirkung der Maschine und des
Manufakiurwesens aof das Handwerk, das seine Privilegien verloren hat, ist schon
1816 zu erkennen, ebenso sind es die Umwiizungen, welche der Ubergang zu einer
hoheren Bodenkultur an Stelle der uralten Dreifelderwirtschaft fiir das Bauernium
zur Folge hatte.

Goethe hatte in seiner Denkschrift ausgefithrt: ,Sieht der Deutsche sich um, was zu
der schlimmsten Zeit an vielen Orten Lobens- und Nachahmungswiirdiges eingerich-
tet worden, so wird er gewill der schéinen Anstalt gedenken, welche die Stadt Prag
den béhmischen Standen schuldig geworden,” Goethe kanate die Plane des Grafen
Sternberg, der durch Uberassung seiner naturwissenschaftlichen Sammiungen und
Bibliothek den Anstol zur Griindung eines Vaterléindischen Museums in Prag, die
1818 nach dem Verbilde des Johanneums in Graz erfolgte, gegeben hatte. Die
Osterreichischen Landesmuseen waren auch belspielgabend fiir die deutschen.
Als erstes wurde 1802 das Nationalmuseum in Budapest als private Stiftung mit der
Aufgabe gegrindet, das Nationalbewulitsein des ungarischen Volkes wachzurufen,
1803 das Bruckenthalsche Nationalmuseum fir Siebenburgen, 1814 das Joanneum in
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Graz, 1817 das Landesmuseum fiir Béhmen und Mihren in Brinn, 1823 das Ferdi-
nandeum in Innsbruck, 1833 das oberssterraichische Landesmuseum in Linz'),

Bei der Errichtung der 8sterreichischen Landesmuseen gingen Aufkldrung und
Romantik zusammen, Josephinisch gedacht war der Dienst, den sie flr die Landes-
kunde zu feisten hatten. Sie sollten statistisches Materiai Uber die Bevilkerung, Uber
Klima und Bodenbeschaffenheit, iber Land- und Forstwirtschaft, Handel und Ge-
werbe usw. zusammenbringen, eine Fachbibliothek, naturwissenschaftliche und
technologische Sammlungen aniegen — alles, um die Wirtschaft des Landes durch
die Wissenschaft zu férdern. Zum anderen gehdrte auch die Darstellung der Ge-
schichte des Landes zu ihren Funktionen. In den Programmen finden sich groBe
Teile des Berliner Planes. Vorgeschichtiiche, rémische und geschichtiiche Alter-
tiimer wurden aufgenommen und vor Abwanderung bewahrt. Nach dem Vorbild der
Romantlk wurden Volkstieder, Marchen und Sagen festgehalten, Trachtenbilder
und Darstellungen biuerlichen Lebens und Brauchtums gesammelt. Die Volkskunst
brauchte zundchst nicht gesichert zu werden, weil sie noch lebendig war. Weiterhin
wurde Stadt- und Landschaftsveduten Beachtung geschenkt. Ein Pantheon mit den
Portréts verdienter Minner war in jedem der Museen vorhanden, Mehrere besaBen
Gemildegalerien von Rang und veranstalteten wie das Ferdinandeum Aussteliun-
gen zeitgendssischer Kunst, ,um zur Liuterung und Bildung des Kunstsinnes bei-
zutragen”. Das romantische GeschichtsbewuBtsein riickte dann mehr und mehr die
kunst- und kulturhistorischen Sammlungen in den Vordergrund. Die Landeskunde
wurde abgetrennt und, je nach Umfang, auch Volkskunde und -kunst. Die natur-
wissenschaftlichen Sammiungen dagegen blieben auch weiterhin mit den Landes-
museen verbunden,

Kurze Zeit nach Aufsteliung des Berfiner Planes, angeregt durch Goethes Gutachten,
reichte der Landschafismaler und Darmstidter Hofrat Georg Wilhelm Issel, ein
natlirlicher Sohn des regisrenden GreBherzogs, ,Vorschlige zur Errichtung deut-
scher Volksmuseen® ein, ,welche die Aufmerksamkeit und den regen Antell eines
grofleren Publikums, eigentlich der gesamien VYolksmasse, zu beschiftigen und zu
fesseln im Stande wiren"'®), Jedes deutsche Land soll ein solches Volksmuseum an-
legen. Das vaterlindische hassische Museum denkt sich Issel als eine ,Bildungs-
anstalt”, welche die Firsten- und Volksgeschichte, die um den Ruhm und das Ge-
deiken des Landes verdienien Minner, den arlistischen und literarischen Zustand,
den Anteil an den wichtigsten Erfindungen und Entdeckungen, die Sitten und Ge-
bréuche von den &itesten his zu den neueren Zeiten anschaulich machen soll, Das
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Raumprogramm sieht die uns schon bekannte gotische Scheinkapelle vor, eine
Kirchenschatzkammer, Grabgewslbe, Waffenkammer, Ritiorsaal, Firstensaal, Vasen
(Gerate), Architektur, Skulptur, Malerei, altdeutsche Literatur, ein Raum soll dem
Andenken der Reformation gewidmet sein. Das Projekt von Issel fiihre ich an, weil
es Gedanken enthilt, die in den spiteren Landes-, Provinzial- und Heimatmuseen
verwirklicht worden sind. Bezeichnend ist, daP das vateriéindische Museum nicht den
Geschmack bilden, den Kinsten oder Gewerben Vorbiider geben, sondern einzig
und allein den geschichtlichen Sinn des hessischen Volkes wecken und fesseln soli.
Das Exposé wurde in Darmstadt zu den Akten gelegt, weil seit dem letzten Viertel
des 18. Jahrhunderts bereits ein Museum in der Uberlieferten Zusammensetzung
aufgebaut wurde, das Goethe in seinem Gutachten wegen seiner Ordnung und Rein-
lichkeit und seines folgerechten Ausbaues lobte.

Georg Bisching, mit seinem Freunde Friedrich Heinrich von der Hagen Begriinder
der Germanistik, hat seit 1807 Goethe alle seine Verdfentlichungen mit dem Aus-
druck grofBier und tisfer Verchrung iiberreicht. Er wurde 1810 vom Staatskanzler
HMardenberg beauftragt, in Breslau die bei der Sakularisation der schlesischen Kig-
ster anfallenden Bicher, Archivalien und Kunstgegenstinde in der Landesbiblio-
thek, dem Landesarchiv und einer Galerie festzuhaiten, Blsching begritfite enthy-
siastisch das Gutachten Goethes, das er zunichst in der ausfihrlichen Voranzelge
im ,Morganblatt fur gebiidete Stinde” kennenfernte. ,Nun erst hoffs ich, ainen fo-
sten Grund flir Deutsche Art und Kunst, denen mein ganzes Leben gewsiht sein wird.
Ein neuer Sinn wird uns allen aufgehen, da uns die Griinzen, welche wir zu halten
haben, werden abgemarket werden und wir lernen, was wir zu erforschen und zu
betrachten habaen, denn es ist doch und bleibt unumstoBlich gewiB, dab alie Re-
gungen der Zeit in der Gelehrten- und Kunstwelt nur von dem Augenblicke an erst
ihra Bedeutsamkeit gewannen und fanden, sobald Eure Exzellenz eingreifend hin-
zutraten.” Biisching griindete, von Goethes Bericht angeregt, 1818 eine Sammlung
schlesischer Alterltimer an der Universitit, die im Zeitraum von sechs Jahren mit
atwa 2600 Objekter zur wichtigsten Sammlung Deutschiands heranwuchs, wobei den
Altertlimern aus heidnischer Vorzeit wie auch der ,hiustichen und 8fentlichen ilein-
kunst” besondere Beachtung geschenkt wurde, Diese Sammiung wurde der Grund-
stock des Schlesischen Museums fir Kunstgewerbe und Altertimer. Blsching
behandelte in seinen Vorlesungen an der Universitit Gegenstinde aus dieser
Sammmiung und machte sie durch Publikationen bekannt'). Er war der erste Ger-
manist, der sich kunst- und kulturgeschichtlichen Fragen zuwandte. Goethe hat
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schon im 1. Heft der Zeitschrift uber Kunst und Alterthum in den Rhein- und Main-
gegenden auf Bischings Bemiihungen und Publikationen hingswiesen und in dem
ersten Jahrgang der Zeitschrift des Frankfurter Vereins®} wurde 1820 angezesigt,
dafh Prof. Bisching einen Schiesischen Verein zur Unterstitzung der Herausgabe
einer Sammlung aitdeutscher Denkmale der Geschichie und Kunst gestifiet habe,
an dessen Slelle 1824 der , Verein flir schiesische Geschichte und Altertimer” frat.
Am 20. Januar 1819 konnte Stein endlich die , Gesellschaft fir dltere deutsche Ge-
schichtskunde zur Befdrderung siner Gesamtausgabe der Quellenschriften deut-
scher Geschichte des Mittelalters® in Frankfurt am Main, dam Sitz der Bundesver-
sammiung, mit einer Zentraldirektion und einem Sekretariat ins Lsben rmfen, in
weicher sechs Bundesstaaten vertreten waren, unter denen sich aber Usterreich
nicht befand. Der Berliner Plan war auf die reine Geschichtswissenschaft konzen-
triert worden, Am 19, August 1819 ernannte die Geseilschaft, aus Anlad seines
70, Geburtstages und in Wirdigung seines Anteils an der Grindung, Goethe zu
ihrem Ehrenmitglied.

Die Gesellschaft des Reichsfreiherm vom Stein wirkte wie ein Signal und fihrte an
vielen Orten zur Grilncdung von Geschichisversinen. Bis zum Jahre 1830 waren es
24, 1846 deren 60, in welichen sich die Liebe zur Heimat und zum grofien deutschen
Vaterlande verbanden. Die Vereine fdrderten die &riliche Geschichtsforschung,
nahmen sich der heimischen Bau- und Kunstdenkmale an und wurden die Griinder
und Triger von historischen bzw. kulturhistorischen Museen. Meist gingen sie zu
diesem Zweck mit den naturwissenschaftiichen Vereinen zusammen, auch traten
die Kunstversine hinzu, die sich seit 1828 von Minchen aus rasch Gber ganz Deutsch-
land verbreiteten. Der Initialive des Reichsfreiherrn vom Stein verdankt das Alter-
tumsmuseum fiir die rheinisch-wesifélischen Provinzen in Bonn am 4. Januar 1820
seine Grindung. Es wurde in Verbindung mit der jungen Universitidt als Landes-
institut angelegt ,zum Unterricht der Jugend, zu historischen Forschungen und der
Erhaltung schatzbarer Monumente, zur Erregung und Erithrung des Sinnes fir Be-
deutung des vaterl&ndischen Badens und dor Geschichie der Vorzeit"?"), Bis 1860
sind etwa 40 Museen des neuen Typs ven unterschiedlicher Gréfie und Bedeutung
gegrindet worden. Mit dem neuen nalionalen Aufschwung nach 1870/71 nimmt
die Zah! dieser Institute noch schneller zu, sie bilden heute ein dichtes Netz.

Um den Charakter dieses neuen romantischen Museumstyps deutlich zu profilieren,
méchte ich ihn den Galerien und Sammlungen gegeniibersteiien, die vom Barock
tberkommen waren. Diese waren den Flirsten und der Hofgesellschafi vorbehalten
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und hatten reprisentative Funktionen. Zum Raumprogramm eines Residenzschlosses
von Rang gehérte zuerst eine Bildergalerig, dann ein Saal fir antike Plastik, eine
Bibliothek, die meist auch wissenschaftiiche Instrumente, Kupferstich- und Miinz-
kabinett enthiell. Naturwissenschaftliche und ethnographische Objekte fanden in
oder neben der Kunstkammer mit Virtuosenstiicken und Raritdten ithren Platz. Es
hatte sich ein Sammlungssystem herausgebildet, dessen Umfang vom Reichtum und
den persénlichen Interessen des Besizers abhing. [n Miniaturform folgte das reiche
Birgertum dem farstlichen Vorbild — so waren im Haus am Frauenplan auch Kunst,
Altertum und Wissenschaft vertreten.

Die Barockgalerien spielten im gesellschaftlichen Leben des Hofes eine grofie
Rolle, Die Bilder waren nicht chronclogisch oder nach Schulen gehingt, sendern
dekorativ angeordnet. Sie dienten der Augenlust, dem Vergniigen und der Kenner-
schaft, aber nicht historischen Interessen. Man wollte alle anerkannten grolien Mei-
ster seit der Renaissance vertreten haben, deren Kunst ,zeitnah® war, d. h. Werke
des Stiles, in dessen Ablauf man sich befand, Préraffacliten und Altdeutsche befrem-
deten und waren ausgeschlossen. Von der Mitte des 18, Jahrhunderts an begann
man die Galerien und Sammlungen sus dem Verbande mit den Residenzschlbssern
zu {6san und der Oifentlichkeit zuginglich zu machen, Von Férderung der zeitgends-
sischen Kunst, Hebung des allgemeinen Geschmacks und des Gewerbes, von Unter-
richt und Belehrung war jetzt die Rede. Diase MaBnahmen wurden als revolutionir
angesehen, in Wien sprachen konservative Kritiker von ,Galeriemord"®?. Auch bei
Griindung des Louvre, der aus dem Kunstbesitz der Krone, der Emigranten und der
Kriegsheute zusammengestellt wurde, hob die republikanische Regisrung den Nut-
zen fir die Gewerbetreibenden hervor,

Die ehemals furstlichen Barcckgalerien haben bis heute an ihrer grandiosen Ein-
seitigkeit festgehalten, nichis anderes als Gemilde zu besitzen. Als sie unter ro-
mantischem EinfluB gotische Altarbilder erwarben, haben sie diese durch Ausein-
andersiigen und Rahmung riicksichisios den barocken Staffeleibildern angeglichen.
Nachdem die Reichsstadt Nirnberg an Bayern gefallen war, zog der neue Herr aile
ehemals den aufgeldsten Kldstern, den Kirchen und dem Rat gehérigen Bilder ein.
Der nachmalige Kénig Ludwig |. veranlaBte, dali mit diesen ahtdeutschen Werken
und anderem Wittelsbacher Besitz auf der Kaiserburg in Nirnberg 1811 eine der
Offentlichkeit zugsingliche Geméaldegalerie strichtet wurde, Er veranlaBte im zweiten
Jahrzehnt auch schon den Ankauf einzelner priraffaclitischer ltaliener und Alt-
deutscher fiir Minchen. Unmittelbar nach seiner Thronbesteigung begann Ludwig 1.
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die Verhandlungen zum Erwerb der Sammlung Boisserée, die der Alien Pinakothek
die vaterléndische und romantische Pragung gab.

Ludwig |. teile den romantischen Glauben von der Einwirkung der geschichtlichen
Machte auf diec Gegenwart. Er versprach sich von der Kenninis der vaterldndischen
Vergangenheit sine Stéirkung der loyalen Gesinnung seines Volkes. Am 1. Januar
1830 wurden in fast alien der acht bayetischen Kreise historische Vereine gegriindet.
Ludwig |. war der Meinung, dall Geschichte nicht nur durch Bicher, sondern auch
durch lebendige Anschauung vermittelt werden misse. Diese Auffassung war siner
der Beweggriinde, durch Peter Cornelius in Miinchen die Monumentalmalerel er-
nauern zu lassen, und die bedeutsamen Geschehnisse der deutschen und bayeri-
schen Geschichte sowie die deutsche Sagen- und Marchenwelt dem Volke nahe-
zubringen, Eine 1888 gegriindete Gesellschaft flr Erhaltung der Denkmale vater-
landischer Geschichte, Literatur und Kunst hatte die gleiche politische Funktion,
Im Zuge dieser Kulturpeiitik wandte sich Ludwig 1. 1830 an den Urfranken Hans Frei-
herrn von und zu Aufsess und schiug ihm vor, mit seiner Sammlung und Leihgaben
des frinkischen Adels in Bamberg ein Museum zu errichten, wobei er, wie seinerzeit
Goethe, auf das Prager Museum verwies®), Aufsess war als Burschenschafter ein
Kémpier fr die deutsche Einheit, und wie sein Vorbild, der Reichsfretherr vom Stein,
der nationalen Geschichte hingegeben. Er dachte nichi daran, ein nur Franken ge-
widmetes Museum zu griinden, Das ganze Deutschiand muflte es sein. Er wollte sich
an die Spitze aller Geschichtsfreunde stellen und sein Museum zum Sammeipunkt
séimtlicher deutscher Geschichtsversine machen. Der erste Versuch schlug fehl, da
die Geschichtsversine ihm die Gefolgschaft versagten.

im Laufe der dreiBiger Jahre wer als neuer Zweig der Geschichtswissenschaft die
Kulturgeschichte entstanden. Jakob Burckhardt, Gustav Freytag und Wilhelm Mein-
rich Richl sind ihre drei Reprasentanten®), Nach Jakob Burckhardt zielt die Kultur-
geschichte auf das Innere der vergangenen Menschheit, auf das Bleibende und
Konstante, auf den wahrsten Realinhalt, der gréBer und wichtiger und iehrreicher
ist als irgend eine ephemere politische Tat. Seit 1848 verdffentlichte Gustav Fray-
tag kultargeschichtliche Schilderungen, die spiteren ,Bilder aus deutscher Ver-
ganganheit®, mit denen er eine neus Form der Geschichtsdarstellung einleitete.
Rocht, Sitte, Sprache und Kunst sind fiir Gustav Freytag Ausdruck des Volksgeistes,
der Volkssesle, die eine unwandelbare Lebenseinheit durch die Jahrhunderte bil-
den. Wie Freytag, wolite auch Riehl mit seiner ,Naturgeschichte des deutschen
Volkes® in die zeitgendssische Gesellschafispolitik eingreifen: ,Das Velk ist nie-
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mals blof Gegenwart, Es lebt und webt unablassig im Werden und Vergehen der
Gaschichie, und wer sein Volk als lebendiges Ganzes erfassen will, der wird ebenso
fest auf die entschwundenen Geschiechter blicken wie auf das lebende, Er wird
selbst in der Gegenwart immer zugleich die Vergangenheit und Zukun#t sehen.”

Das wachsende Interesse filr Geschichte machte den historischen Raman zur bevor.
zligten Gattung. Durch Walter Scott, der in Deutschland viel gelesen wurde, erhialt
et Realismus und geschichtliche Treue. Gustav Freytag und Viktor von Scheffal
vermochten durch eingehende Studien ihren Romanen kulturgeschichtlichen Hinter.
grund zu geben.

In engem Zusammenhang mit der Kulturgeschichte stand in den zwanziger und drei-
Siger Jahren die Kunstgeschichte. Zunichst galt es, sich die Kenntnis des Denkmal-
bestandes zu verschaffen, Gegen 1840 erschienen die ersten zusammenfassenden
Darstellungen. Kugler, Schnaase, Hotho, Springer, Libke sind die Verfasser der
ersten Handblicher; auch der junge Jakob Burckhardt gehort als Redakteur der
neuen Auflagen von Kuglers Werk zu den Begrindern der Kunstgeschichte, Sie alle
verbanden die Geschichte der Kunst mit der Zeit- und Kulturgeschichte, was thre
Biicher noch heute lesenswerl macht. Bis in unsers Tage ist die romantische Tra.
dition der Kunstgeschichie lebendig geblieben, sie spricht noch aus Georg Dehios
VYorwort zur ,Geschichte der deutschen Kunst®: ,Mein wahrer Held st das deutsche
Volk. 1eh gebe deutsche Geschichte im Spiegel der Kunst, in diesem Selbstbekennt-
nis des deutschen lnnenlebens, das Gber bestimmte Seiten desselben mehr und
mehr deutlicher auszusagen hat als irgendeine andere Cuelle.”

Aufsels mufite zwiif Jahre lang seinen Museumsplan einschliefien. Als 1846 der erste
GermanistenkongreB in Frankfurt am Main statifand, hielt er die Zsit fir gekommen
und legte seine Idee in ginem Sendschreiben der Versammiung vor, Die Einladung
war von Arndt, den Briidern Grimm, Uhland und anderen an alle die Gelehrten aus-
gegangen, die sich mit der Geschichte des deutschen Rechts, der deutschen Ge-
schichte und Sprache beschiftigten. Jakob Gritwm schiug dem Kongrell vor, sich
kilnftlg ,Germanisten” zu nennen. AufseB griff die Bezeichnung auf und sprach seit-
dem von dem ,CGermanischen Museum®, Bei den Ménnern vom Fach fand er keine
Zustimmung. Die Revolution von 1848 und ihr Zusammenbruch zwang AufseB dann
noch einmal zur Geduld. Aber 1852 war es so weit, Die Versammlung deutscher Ge-
schichts- und Altertumsforscher in Dresden ermichilgte thn, das Germanische Mu-
seum in Nimberg zu griinden, das er schon im nichsten Jahre dem Kongrel in
voller Tatigkeit vorflthren konnte.
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Die Patrioten, die dem Gedanken der politischen deuischen Einheit trotz des Sieges
der Reaktion weiter anhingen, begriiften in dem Germanischen Museum den lagiti-
men Erben des deutschen Parlaments der Paulskirche. JAls eine Flucht aus dem
Raum des Politischen in den Raum des Geistigen und sktuell Unverbindiichen® hat
Heuss diesen Rickzug der Voilksbewegung in ein Museum genannt. AufseB ver-
kindigte {andauf, landab die vaterlindische Mission seiner Stiftung: ,Ist das Ger-
manische Museur nicht das einzige Organ der Einigung Uber aller Parteistrebun-
gen? Der Flrst wie der Handwerker, Jude und Christ, PreuBe und Usterreicher,
Gelehrter und Laie, die Rechte, die Linke, das Zentrum, alle steuern sie bei. AufseB
gelang es auch jetzt nicht, die Geschichtsvereine, die sich bei der Dresdner Tagung
zu sinem Verband zusammengeschiossen hatten, als Triger seines Museums zu
gewinnen, was ihn absr nicht abhielt, seine Stiftung trotzdem in ihren Dienst zu
stelien,

Alle Zweige der Geschichtewissenschaft sollten in dem Nalionalinstitut vertreten
sein. [n seiner Tatigkeit bildete die Anlage eines Generalrepertoriums den Mittel-
punkt, In diesem wurden die Quellen der Geschichte bis ins &leinste Detall, bis in
die ,innersten Winkel® aufgenommen, ,wie es bisher noch kein Museum der Welt
in &hnlichem Malstabe unternommen hat®, In dem Rieseninventar begegnen wir
wieder dem Berliner Plan von 1816. Es soilten nicht nur die Museumsbestinde,
sondern alle deutschen Bau- und Kunsidenkmale, alle Urkunden, Manuskripte und
Drucke bis 1650 erfaft werden, Mit der Verzettelung des einzelnen Objektes war os
nicht getan, auch Einzetheiten, wie Wappen, Kostlime, Werkzeug, Waffen usw,, wur-
den verzeichnet. Die Wissenschaftler kritisierten das Vorhaben als dilettantisch, doch
hielt AufseB bis zu seinem Tode hartniickig daran fest. Er wute wohl warum — von
dem Generalkatalog hing die zentrale Bedeutung seiner Siiftung ab.

Aufsef widmete seine Stiftung dem deutschen Volke, ,um die Kenntnis der deut
schen Vorzeit zu erhalten und zu mehren, die Denkmale der deutschen Geschichte,
Kunst und Literatur zu bewahren und thr Verstindnis auf alle Weise zu fordern”.
»Das Germanische Museum will vermitteln, will belehren und nicht nur den Gelehrten
neues Mataria! liefern. Es will auch volkstimiich sein,*

In dem Programm von 1852 verwandte Aufsel zum ersten Male den Begriff ,Kultur-
geschichte", den er wie Burckhardt als inneres Leben des Voikes definiert. Die
zelgendssischen Zustéinde sind ihin die stiindigen Begleiter aller historischen Be-
gebenheiten und nicht deran blasse Gehilfen und Diener. Aufgabe des Germani-
schen Museums ist die Darstellung der deutschan Sitten- und Kulturgeschichte,
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Abgesehen von der vaterlindischen Aura ist es die Ausrichtung des Germanischen
Museums auf die deutsche Kulturgeschichte gewssen, die den bestehenden Landes-
und Ortsmuseen Impulse gegeben hat und die Griindung neuer zur Folge hatte, Das
Nurnberger Museum beachtete nicht nur aufwendige Luxusgegenstinde und ar-
tistische Meisterleistungen, es schenkte auch dem Einfachen seine Aufmerksamkeit,
Es erbte nicht nur die Schreibtische der Briidder Grimm, sondern auch ihre ,Andacht
zum Unbedeutenden”, zu schlichtem Hausgerat, naiven Bildern, Newuppiner Bilder-
bogen, Kinderspielen und -blichern, Anzeigen und anderer Gebrauchsgraphik, und
vor allem kulturhistorischen Darstellungen aus allen Zeiten.

Das Germanische Museum ist eine Schipfung des romantischen Geistes und seines
Geschichiserlebnisses, Seine Konzeplion erfolgte um 1830, und in dieser Zeit liegt
sein geistesgeschichilicher Ort. Die zwanzigjihrige Verspitung haite zur Folge, daB
gleichzeitig mit ihm das Kunstgewerbemuseum auftrat, das AufseB mit vollem Recht
als polaren Gegensatz zu seinem Mussumsgedanken ablehnte. Beraten von Gott-
fried Semper, dem beriihmten Sohne Altonas, griindete der englische Prinzgemahl
aus dem Hause Coburg das South-Kensington-Museum, ave welchem das heutige
Victoria-Albert-Museum hervorgegangen ist. Bei der ersten Weltausstellung im
Jahre 1851 war der Verfall des Geschinacks in der englischen Gebrauchskunst zu-
tage getreten, Dem solite das Kunstgewsrbemuseum entgegenwirken und Hand-
werker und Fabrikherren durch historische Vorbilder zu stilreiner Formgebung fiih-
ren. Die exemplarische Schanheit der Gebrauchsgegenstinde friherer Zeiten, thre
stilistische Einheit, fihrte Semper auf das Zusammenwirken von Material, Zweck
und Technik zuriick, eine Theorie, die fir die Kunsigewerbebewegung bis zum Aus-
gang des Jahrhunderts Geltung hatte. Sempers Verhilltnis zur Geschichte war ein
anderes als das der Romantik. Er erhob Erzeugnisse historischer Stile, die ihren
Werkstoff in materialgerechter Technik verarbeiten und ihre Funktion erfilllen, zu
klassischen, d. h. nicht mehr zu Ubertreffenden Vorbilders fur die zeitgendssische
kunstgewerbliche Produktion. Damit wurden dis Dokumente zu Modalien und ver-
loren itre geschichtlichen Wurzeln, im Aufbau der Museen fithrte diese Auffassung
zur Rethung aller Gegenstinde gleichen Materials, gieichgiiltig, welcher Zeit sie
angehdren.

Dieses Blindnis des Historismus mit dem Positivismus und Materialismus fand durch
seinen augenfiliigen Nutzeffekt fir die Kunstgewerbebewegung auf dem Kontinent
sofort Anhiinger. In vielen Fallen wurde aus dem Museum eine Unterrichtsanstalt
oder ihm eine Kunstgewerbeschuls angegliedert, Wietek erwihnt in seiner Ge-
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schichte des Altonaer Museums®}, daf seinerzeit vorgeschlagen wurde, mit sinem
Museum der modernen Londoner Art Hamburg zuvorzukommen,

Fir das Kunstgewerbemuseum sprachen wirlschafliiche Varteile — und Gewerbe-
vereine waren denn auch ihre Griinder und Triger. Das erste Programm des 1868
in Hamburg gegriindeten Gewerbemuseums besagt, daB ,die Anstait durch Forde-
rung der Fachbildung und Erweiterung der Erwerbsiihigkeit den wirtschaftlichen
Wohlstand der Gewerbetreibenden heben und den Sinn fir das Zusammenwirken
freier Kilnste mit dem gewerblichen Schaffen in ailen Kreisen neu beleben soil.
Als Justus Brinckmann 1894 den zweibiindigen Fihrer durch seine groBartige Schép-
fung herausgab, stelite er ihn unter ein Motto von Gottfried Semper aus dem Jahre
1851: ,Die Sammlungen und die offertlichen Monumente sind die wahren Lehrer
eines freien Volkes. Sie sind nicht blaB Lehrer der praktischen Ausiibung, sondern,
wotauf es besonders ankommt, Schulen des aligemeinen Volksgeschmacks." Er be-
ginnt darn mit der Interpretation der Semperschen Theorie: Die Gebilde der tech-
nischen Klnsta entwickeln sich als Ergebnisse der Bearbeitung bestimmter Stoffe
nach gewissen technischen Verfahren, in ihnen spricht sich, je nach der allgemeinen
Kultur und den besonderen Sitten und Briuchen eines Volkes, das Bestreben aus,
den Anforderungen der Zweckm#Bigkeit und dem Anspruch auf Verschénerung des
Lebensgenusses zu geniigen, Dann aber wendst sich Justus Brinckmann bber-
raschend von Goltfried Semper ab und erklart, man wird den alle frische Zeugungs-
kraft alim3hlich abtétenden Zwang historischer Formen abschitteln. Ein vollendetes
Erzeugnis einer technischen Kunst steht in Zusammenhang mit seinem Kulturboden,
ist ein Denkmal der Kulturgeschichte — infolgedessen kénnte seine Mustergiiitig-
kait nur relativ und nicht absolut sein. Die Zeit, da die Ordnung der Cbjekie in
technologischa Gruppen mit stiigeschichtlichen Unterabisitungen im Schwange war,
sieht Brinckmann als die Kinderjahre des Kunstgewerbemuseums an. Jetzt fordert
er die viel schwierigere Bildung von ,Gruppen hdherar Qrdnung®, dis zeigen, wia
die trefbenden und schaffenden Krifte eines Zeitalters vielseitigen, aber einhsit-
lichen Ausdruck gefunden haben. Der natiirliche, lebendige Zusammenhang der
Dinge, das gemeinsame Wachstum aus dem Boden einer bestimmien Gesittung’
und eines Uberlisferten Geschmacks misse in Erscheinung treten. Als Justus Brinck-
mann dieses Bekenninis 1894 nisderschrieb, war die Stilwende bereits eingetreten,
walche die Kunstgewerbemuseen als technologische oder dsthetische Lehrmittel-
sammiungen im Sinne Sempers verwarf. Ein Jahr zuvor hatte die groBe Ausstellung
von Edvard Munch in Berlin die Gelister wachgerufen. Der Jugendstil war gekommen
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und mit thm die Abkehr vom Historismus, Man vertraute der sigenen schipferischen
Kraft und bedurfte nicht mehr alter Muster. Justus Bringkmann schlof sich begeistert
der Bewegung an und &ffnete ihr sein Mussum. Die von ihm geplante Aufstellung
in Gruppen héherer Ordnung wurde von Max Sauerlandt nach dem ersten Weitkriag
durchgeftihrt. Wir erinnern uns, wie Goethe, der ganz dem Auge veriraute, sich
gegen die ,wirre Anhdufung von Gleichartigem® wandte, wodurch den Kunstwerken
die beredte Sprache genommen wird. Um Intensivierung des Augenerlebnisses ging
es auch Sauverlandt: ,Um der Ermiidung des Auges entgegenzuwirken, aber auch
um zu der Erkenntris zu fihren, daff jede schopferische Zeit die verschiedenartig-
sten Werkstoffe nach verwandten Ausdrucksbediirfnissen formt"2¢), stellte er in den
Vitrinen Gegenstinde aus verschisdensn Werkstoffen, Formen und Farben zusam-
men ~ ein Vorgehen, das heute zum ABC der Werbepsycholegie gehdrt.

Die kunst- und kutturgeschichtlichen Landes- und Orismuseen haben in Ordnung
und Aufstellung ihrer Bestinde bei dem Wiederaufbau nach dem Kriege vielfach
neus Wege beschritten, so auch unserJubilar; doch sind meines Erachtens die unserer
Museumsgattung zur Verfligung stehenden Maglichkeiten noch nicht ausgenutzt,
Die Darbietung dient nicht der Dekoration, sondem der Interpretation, man kann
dieses Gebiet der Museumstechnik auch als angewandte Geschichiswissenschaft
bezeichnen. Zu ihrer Aufgabe gehort es, die Besucher anzusprechen, ihran Blick zu
lenken und die Bedsutung des Dargebatenen erkennen zu lassen, Unser Museums-
typ sollte bestrebt sein, die Objekte zu integrieren, d. h. die Funktion, die sie einst
im Lebyen der Menschen hatten, zu zeigen. Sie, um Dehios Worte zu wisderholen,
als Selbsibekenninis des deutschen Innenlebens nacherleben zu lassen. Man hat
sich das ethnographische Ordnungsprinzip zum Muster genommen, dem aber die
geschichtliche Perspektive abgeht, die in unseren Museen noch stirker in Erschel-
nung treten sollte. Es gab eine Zeit, da wollte man aus ésthetischen Gritnden auf
Beschriftungen iiberhaupt verzichten, Die Legenden lassen sich aber so anbringen,
daf} sie die Gegensténde nicht beeintréichtigen, Sie kénnten und sollten ausfihr-
licher sein, z. B. bei Erzeugnissen des Handwerks tiber die Stérke und Stetiung der
Zinfte in der betreffenden Stadt oder Landschaft unterrichien. Viel zu wenig werden
die Archive zur Mitarbeit herangezogen, die dber Dokumente zur Ratsverfassung,
ilber Besitzverhéltnisse, Steusraufkommen, alte Land- und Flurkarten u. a. verfigen.
Mit ihrer Hilfe {assen sich die geschichilichen Zustinde, die ja das Klima von Kunst
und Gewerbe bilden, veranschaulichen. Nach meiner Erfahrung ist der Besucher flir
solche Belshrung besonders dankbar, er sieht dann die Gegensténde mit anderen
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Augen an. In jedem Fall sollten in den kunst- und kulturhistorischen Museen Raume
eingerichtat werden, die der geschichtlichen Dokumentation gewidmet sind.

im Laufe des Bestehens sind sich die Landes- und Orismuseen ihres besonderon
Charakters immer bewuBter geworden, Seitdem sic von den Gemeinwesen Uher-
nommen und von Fachménnern geleitet werden, haben sie den Charakter wissen-
schaftlicher Institute angenommen, die wichtige Forschungsbeitrige fir die deutsche
Kunst- und Kulturgeschichte feisten.

Daritber solite aber nicht das Verdienst ihrer Stifter und arsten Triger, der Ge-
schichis-, nalurwissenschafilichen und Kunsivereine, vergessen werden. Unsere
Museen sind ja Frichie der politischen Emanzipation des Biirgertums, das um die
Freiheit des Vereinswesens kiimpfen mufite. Mit Recht bemihen sich die Museen
heute wieder um einen Freundeskreis, der nicht nur finanzislle Beihilfen leisten soli,
sondern dem Museum und seiner Arbeit Verstindnis und Liebe entgegenbringt und
in der Offentlichkait fiir es eintritt,

Wie aus ihrer Entstehung hervorgeht, waren die kunst- und kulturgeschichtlichen
Museen von Anfang an nicht einer privilegierten gesellschafilichen Kiasse vorbehal-
ten, dienten nicht nur Kennern, Gelehrten und Liebhabern, sondern dem Volk in
seiner Gesamtheil, des sich in den Werken seiner Vorfahren wiedererkennen sollte.
Auch heute stehen dis Museen nicht abseits in stillen Winkeln, ihre Tétigkeit er
schipft sich nicht im Sammeln, Konservieren, Aufstellen und Bestimmen. In unserer
Massengesellschaft gehdren sie zu den wichtigsten und aktivsten Kriften demo-
kratischer Kulturpolitik, die den Insassen der Wohntiirme Heimatverbundenheit und
Geschichtserlebnis vermitieln, aus welchen heraus sie sich mit dem Geschick ihrer
Stadt oder threr Landschaft tief verbunden fihien.
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Summary

The author used the occasion of the 100th anniversary of the Altona Museum to examin?:
in addition to the history of this museum, the development of the historical museums in
Germany as a whele. Here the maln problem was to balance the two main arms of these
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institutions, namely the encouragement of the consciousness of history amongst the public
and the building up of historical collections for public display. The application of the
Historical Method, according to Friedrich Meinecke one of the greatest intellectual revo-
luticns in wastern thought, created the prerequisites for the founding of modern historical
museums, The irrationallsm of “Sturm und Drang” was one of the roots of this intellectual
movement, The conception taken from Goethe's mistaken genius that in Gothic was to be
seen the Garman architectural style influenced Romantic thought 1o a decisive extent. The
interests of Schlegel, Wackenroder, the brothers Boisserée and others were directed to the
German middle ages, The wave of secularization of monastaries, religious foundations and
churches led in Germany and, more particularly, in France to the releass of a new flood of
pictures, At this period various men began te assembie collections of old German works
of art. Resistance to the oppression of the Napoleonic régime forced the Romantics into
political activity and thus scientific history came to be regarded as an intellectual force
capable of exercizing an influence on the present and on the future,

After Napoleon's defeat the ideas of the Romantics were adopted by Freiberr vom Stein
and Gosthe. In Prussia the suggestion was made that a "Society for German History®
should be founded whose work in research and coliecting should be carried out by ‘Land’
societies. At this time the task of making an inventory of all historical buildings and staiues
was already being considered. In 1819 Stein was in a position to found the “Society for
Old German Historical Science® (Gesolischaft #ir dltere deutsche Geschichtskunde)
supperted by a wide liferary programmae.

In 1818 a collection of old Silesian works of art was assembied in the University of Breslau;
previous to this similar coliections had been made and used as foundations for the ‘Land’
museums in Budapest, Siebanblrgen, Graz, Briinn and Prague; innshruck and Linz followed
shortly afterwards.

In Germany the example of the Stein society led to the foundation of many lscal and re-
gional historical societies of which there were already 60 in the year 1846, From 1830 on-
wards Ludwig | supported similar efforts in Bavaria. He ordered Freiherr von und zu Aufsess
of Franconia to erect 2 museum in Bamberg. This, however, von Aufsess refused to do as
he aiready had a scheme in mind to build a museum which would serve as a focal point for
all German historical societies. He had to wait until 1852 before he could reatize his plan
of founding the "Germanisches Museum® in Nuremberg. At this peried in Europs a new
iype of museum was now beginning to develop, the museum for arts and crafts, whose aim
was completely different from that of the historical museum, The new museum found popular
favour because Historical Method had combined with Positivism and Materialism and, by
now, the arts and crafts movement had spread all over Europe. in the age of the modern
mass society the ruseum of art and history has an additional task, namely that of giving
1he people an awareness of national feeling and a consciousness of their history,



