


Barthold Hinrich Brockes

Von PERCY ERNST SCHRAMM

Barthold Hinrich Broekes (1680—1747) hat, nachdem er sein Oratorium
(1712) selbst herausgegeben hatte, bereits den Druck seiner Verdeutschung
des Bethlehemitischen Kindermordes (1715) durch J.H. Kénig betreuen
lassen. Die Edition der neun Binde des ,Irdischen Vergniigen in Gott*,
in denen das meiste zusammengefalt ist, was er von 1721 bis zu seinem
Tode produzierte, {iberlie er Freunden und zuletzt dem Sohne. Nicht auf-
genommen wurden z. B. die Ubersetzungen und einige Gelegenheitsschriften.
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Seither ist sein Opus nur noch unwesentlich vermehrt worden1). Wichtig
ist das bloB handschriftlich iberlieferte und wohl aus Sorge vor Anstofl
in den kirchlichen Kreisen mit Vorbedacht nicht gedruckte ,,Glaubens-
bekenntnis*‘. Diesen Namen hat der Herausgeber nicht zu Unrecht den
;,Gedanken tiber den Gottesdienst der Juden im Alten und der Christen im
Neuen Testament'‘ gegeben; denn hier zeigt sich Brockes als ein theo-
logischer Gesinnungsgenosse seines Freundes Reimarus, von dessen erst
durch Lessing bekannt gemachten und auch noch bei der posthumen Ver-
offentlichung die Glaubigen vor den Kopf stoBenden ,,Schutzschrift* er
bereits die ersten Entwiirfe zur Kenntnis nahm.

Im folgenden werden zwei Dichtungen bekannt gemacht, die ich mit
Brockes in Verbindung bringen méochte. Ich habe sie aus der hamburgischen
Gelegenheitsdichtung herausgefischt, die in den Tagen Brockes' sich zu
sinem riesigen, allerdings meist flachen See ausgebreitet hatte.

Das erste dieser beiden Gelegenheitsgedichte, ein Hochzeitsgedicht, das
len Dichter von seiner heiter-natiirlichen, seiner liebenswertedten Seite zeigt,
sezieht sich auf die im Mai 1740 gefeierte Hochzeit des Kaufmanns Hin-
sich Jencquel (1710—58) und seiner Cousine Elisabeth Jencquel (1720 bis
l766), deren Viter, der Senator Jorge und der Kaufmann Henrique,
Briider waren. Unter diesen fremdlindisch anmutenden Namen verbergen
sich zwei richtige Hamburger, Jiirgen und Hinrich Jenckel, die nurdurch
hren Handel mit Portugal dazu gekommen waren, ihre Namen abzuindern.
Sie gehorten nicht nur derselben Gesellschaftsschicht wie Brockes an,
ondern Jiirgen sal seit 1729 mit ihm auch noch zusammen im Rat. Seinen
Namen hat der Verfasser nicht genannt; er bezeichnet sich auf der Titel-
eite einfach als ,,6in verBundener Diener** des jungen Paares; aber durch
las groB gedruckte B hat er den Eingeweihten doch einen Wink gegeben.
Ver das Niveau der gleichzeitigen Gelegenheitsdichtung Hamburgs sowie
lie Sehweise und Sprachform von Brockes kennt, wird die Auflssung dieses
,B“ fiir gesichert ansehen. Doch vermerken wir in den Anmerkungsn einige

1) Eine sorgfaltige Bibliographie im Lexikon der hamburgischen Schriftsteller, aus-
earb. von Hans Schréder, Hbg. 1851, S. 398—403; die neuere Literatur in der Bucher-
unde z. hbgischen Gesch. 1800—37, hrsg. von K. D. Moller und A. Tecke, Hbg. 1939.
Ir. 4543 ff. Uberholt, jedoch noch immer grundlegend ist Alois Brandl, B. H Brockes,
nnsbruck 1878; Fr. Gundolf, Ein Gelegenheitsgedicht von Brockes, H idclberg 1931
Sitzungsber. d. Heidelb. Akad , Phil.-hist. K1. 1930/31, Nr. 4) viroffentlichte in Facsimile
'erse auf den Markgrafen von Baden, ohne zu beachten, dafl dicse bereits im ,,Irdischen
fergniigen®, VI, 1740, S. 719—29 stehen. Die ,,Gedanken iiber den Gottesdicnst usw.*
1achte W. Dockelmann, Das Glaubensbekenntnis von B. H Brockes, in der Zeitschr.
. Vereins f. Hbgische Gesch. 36, 1937, S.146—61 (ebd. S.159—61 Abdruck) bekannt.
fur fiir die Biographie belangreich sind die dem Kaiser gewidmeten Verse, die K. Loh-
1eyer, Dar Ratsherr B. H. B. als polit. Dichter, in den Hbgischen Geschichts- u. Heimat-
lattern X, 1937, S. 1—8 abdruckte. H. W. Pfund, Studien z. Wort u. Stil bei Br., New
fork 1935 (in der Bibl. des Hamburger Staatsarchivs vorhanden) bietet eine gediegene
nd fSrdernde Analyse; vgl daneben G. Rosenhagen, Worter u. Worte beim alten Dichter
irockes, in der Festschrift der Hbgischen Univ. f. Biirgermeister W. von Melle, Hbg. 1933,
. 148_-59. Verstandnisvoll fithrte Joh. Pfciffer, Uber ein Gedicht von B. H B., in der
Sammlung'* ITI, 1948, S. 391—5 durch die Erlduterung eines einzelnen Gedichts an den
lichter heran Niitzlich ist die Auswahl: B. H Brockes, Spuren der Gottheit, hrsg. von
ir. Willy Krogmann, Hbg 1947; s. ferner K. Lohmeyer, Der Dichter B., Amtmann in
uxhaven, im Jahrbuch der Minner vom Morgenstern 31, 1948, S. 217—22.
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Parallelstellen aus dem ,Irdischen Vergniigen“, welche wohl die letzten
Zweifel zu beseitigen vermégen, daB es sich tatsichlich um Brockes selbst
und nicht etwa um einen geschickten Nachahmer handelt. Mochten andere
ihn gelehrig imitieren, sein Stil ist doch zu eigen, um kopiert werden zu
kénnen. Man hort ihn daher auch dort leicht heraus, wo er sich nicht nennt:
»1is ist stets ein Gedicht von Dir dem andern gleich®, urteilte schon der
Doctor D. W. Triller in den Lobversen, die dem 6. Bande des »Irdischen
Vergniigens in Gott* vorgesetzt wurden:

»Man laBl den Namen weg, so will ich doch fast schwéren,
DaB ich die Lieder weif, die Brocksen zugehoren.*

Die SchluB-Aria ist einem Hochzeitsgedicht entnommen, das Brockes’
Freund, der Professor Michael Richey, 1728 verfaBt hatte — vermutlich
waren Melodie und Text so beliebt geblieben, daB Brookes sich fiir befugt
ansah, diese Anleihe bei seinem Freund und Bruder in Apoll zu machen ).

DAS LOB DER LIEBE ZUR FRUHLINGSZEIT

(1740)

Welch Auge sieht woh! nicht entazticket,
Nun sich der Schnee verloren hat,
Wie wunderschén den Acker schmiicket

Die hoffnungsvolle griine Saat?
Wer nun die siifle Lust empfindet
Und schon in Hoffnung Garben bindet,
Der denke nur bei dieser Pracht:
Das hat die Lieb’ hervor gebracht.

Man spiirt der Sonne heitres Blitzen;
Die Kraft empfindet unser Land:

Es sind des Grases kleine Spitzen
Der Wirkung erstes Unterpfand.

Durch einen sanft und warmen Regen

VergroBert sich und wiichst der Segen.
Woher kommt diese Glut und Flut?
Das ist es, was die Liebe tut.

An den bisher entlaubten Biumen
Sieht man die jungen Blitter stehn:

Die werden wenig Zeit versiiumen,
So wird man ihre GréBe sehn.

%) Der Originalabdruck findet sich in einem in der Mitte des 18. Jahrhunderts zu-
sammengestellten Bande, in dem ein Jencquel mehrere Dutzend von Hochzeits- und
Sterbegedichten auf seine Verwandten vereinigt hat. Er vererbte sich an Herrn Oskar
H. Jencquel, dem ich fiir die Erlaubnis, den Text vertffentlichen zu diirfen, hier meinen
Dank abstatte. Uber die Familie J. vgl. das Geneal. Handbuch biirgerl. Familien (= Deut-
sches Geschlechterbuch) 23, Gérlitz 1913, S. 1514
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Der schénen Blitter griines Prangen

Wird auch die Bliite bald umfangen.
Sodann bringt ihre Fruchtbarkeit
Die Liebe zur Vollkommenbheit.

Man sieht und hort bei Millionen
Der kleinen Végel muntre Schar:
Man sieht sie auf den Zweigen wohnen,
Nicht einsam, sondern Paar bei Paar;
Man hért sie zwitschern, locken, pfeifen
Und hunderttausend Téne greifen.
Warum so hell? so rein ? 8o schon ?
Das ist der Liebe Lobgeton.

So zeigt denn Himmel, Erd’ und Sonne
Der Friihlingswelt die Liebesspur;
Es lacht in lauter Lust und Wonne
Die sich ermunternde Natur.
Sie hat uns gleichsam vorgeschrieben:
Der Friibling sei gemacht zum Lieben.
Selbst in der Bibel steht davon
Im hohen Liede Salomon.

Es heillt, der Winter ist vergangen,
Der kalte Regen ist vorbei.

Nun werden Blum’ und Blitter prangen,
Da alles schén und lieblich sei.

Der Tduber lockt die Turteltauben,

Der Feigenbaum macht griine Lauben,
Der holde Lenz ist wieder hier!
Komm, meine Freundin, her zu mir.

Wohlan! Ihr habt die schénsten Stunden
Zu Eurem Lieben ausgewilhlt,
Ibr habet Herz und Hand verbunden,
Da Erd’ und Himmel sich vermihlt.
Noch hat der Friihling keine Rosen,
Um schénen Fiilen lieb zu kosen:
Wo aber Deine Braut hintritt,
Da wandelt Heil und Wohlfahrt mit.

Wohledles Paar! seid stets gesegnet,
Gleich wie der Friihling segensvoll.

Euch niitz’ die Wolke, die da regnet,
Und auch der Himmel tu’ Euch wohl.
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Es wechseln Trauern und Vergniigen,

Und werde Gott es gnidig fiigen,
Dal so ein triib’ als heitrer Tag
Zu Eurem Besten dienen mag.

Es ahnt mir, dafl mein Wunsch gelinget
Und nicht in falscher Hoffnung irrt,
Weil ihn bei mir die Treue bringet
Und Gott von Euch geliebet wird.
Ist nun dies Wiinschen und dies Hoffen
Nach Gottes Weisheit eingetroffen, &
Alsdann ersucht die Ehrfurcht Dich,
Lobsinge dem und lieb auch mich.

ARIA
[von Michael Richey]

Spielt auf reicher Gliickesweide,
Scherzet in verliebter Freude,
Schénste Beide.
Lebt beerbt, geehrt, gesund!
Haus, Geschlecht und Namen stehe,
Bis kein Sand auf diirrer Hohs,
Bis kein Gras in feuchten Griinden,
Bis kein Blatt auf frischen Linden
In geschmiicktem Lenz zu finden,
Bis der Wolf ein Schéferhund.

Vierseitendruck in Folio. Der vollstindige Text der 1. Seite lautet: Das Lob

d. L. z. Fr.-
zeits-Feste,

Zeit | Bey dem vergniigten | Jencquel- / und / Jencquelischen / Hoch-
{ welches / den 31. May 1740 hé6chst-feierlich / vollzogen wurde |

wollte / dem hoch-verlobten Paare | durch nachstehende Zeilen Gliick wiinschen /
ein verBundener Diener. Orthographie und Interpunktion modernisiert.

Str. 1: In v. 3 ist verdruckt: der Acker.

Str. 2: Den Reim: Blitzen-Spitzen hat Brockes unzihlige Male verwendet.
Str. 4: v. 2: Irdisches Vergnigen VII, S.77:

Der kliinen Vogrl muntres Heer,
im Druck: schwitschern.

v. b:
v.6: I, S. 62, spiter 66 (dort aus friiherer Dichtung iibernommen):

v.7:

Zwitschern, seufzen, lachen, singen,

Girren, st6hnen, gurgeln, klingen,

Locken, schmeicheln, pfeifen, zucken,

Floten, schlagen, zischen, glucken,

Ist der holden Nachtigall

Wunderbar gemischter Schall.

kurz vorher auch: Paar bei Paar (vgl. v. 4).

An Belisa (Poesie d. Niedersachsen I, S.271): so hell, so rein,
80 zart.

In Str.7 v. 6 ist verdruckt: Und schonen.
In Str.8 v.5: Trauren.
In Str.9 v.3 ist verdruckt: weil Thm.

Aria: gedruckt in Hrn. Hof-Raths Weichmanns Poesie der Nieder-Sachsen, fortgesatzt
durch J. P. Kohl, V, Hhg. 1738, S. 113: fiir J. H. Sylm (Sillom) und C. E. Greve (nicht
wieder abgedruckt in Richeys Werken); hier in v. 4: beerbt, Druck: beehrt.
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Das Versma8 (a, ¢, e und f: 9-Silber; b, d, g und h: 8-Silber, gereimt a-c, b-d, e-f,
g-h) entstammt dem Kirchenlied, vgl. z.B.: ,,0 dall ich tausend Zungen hitte** (nur
6 statt 8 Verse). Ganz genaue Entsprechungen fand ich im , Irdischen Vergniigen**
nicht, aber doch sehr nahe kommende Formen, vgl. z.B. VII, 1743, S.163£., 610ff. Genau
das gleiche Versmall benutzt z.B. Brandenburg (Poesie a.s.0. V, S. 80ff., 230ff.). Ab-
gesehen davon, dat sein Ton ein ganz anderer ist, kommt er als Verfasser nicht in Frage,
da bei ihm, dem Nicht-Hamburger, Beziehungen zu den Ratsfamilicn fehlen.

Der Text ist durch zwei der ublichen Vignetten eingerahmt, oben: Engel mit Palme
und Krone iiber einem Altar schweband, unten: Vase mit -Blumen.

Die letzten drei Strophen sind durch den AnlaB motiviert; sie sind
konventionell. Den Ubergang bildet Strophe 5: ,,Es heiBt, der Winter ist
vergangen®, die einsetzt, als sei noch gar nichts vom Frithling gesagt
‘worden, und mit dem Anruf der ,,Freundin‘ schlieBt. Er wird in den
gleichfalls dem Briutigam in den Mund gelegten SchluBworten: ,,und lieb
auch mich* noch einmal wieder aufgenommen. Es driingt sich der Gedanke
auf, dal es sich in der Anlage um ein allgemein gehaltenes Friithlings-
gedicht gehandelt hat, das dann durch Zusitze und die nur lose angehiingte
Richeysche Aria fiir den besonderen AnlaB zurechtgestutzt wurde.

Schaut man nur auf die Form, so fiigt sich das Gedicht glatt in den
Rahmen des ,,Irdischen Vergniigens‘ ein, nicht jedoch, wenn man den In-
halt prift. Das Bezeichnende bei allen Brockesschen Gedichten ist ja die
Wendung auf Gott zu, die stets den AbschluB bildet: ,,Aber kann man
hierbei wohl, mit Befugnis, stille stehen ?‘‘, heilt es 1743 am SchluB einer
Schilderung des Friihlings in Ritzebiittel: ,,Miissen wir mit unserm Denken
nicht gebithrend weiter gehen / Als bloB zu dem Wort Natur?*‘3) In
unserm Friihlingsgedicht ist dagegen von dem ,,Vergniigen in Gott* keine
Rede: Die Natur und die Menschheit sind durchpulst von Liebe, der all-
gewaltigen Kraft, welche die Blitter und Bliiten emportreibt, die Vigel
zwitschern 1iBt und auch die Menschen zu einander fiihrt. Woher sie aber
stammt, ist héchstens zwischen den Zeilen zu erraten. Geht diese Sikulari-
sierung der Empfindungen so weit, daB man deshalb an der Zuschreibung
zweifeln muB? Ich glaube eher, daB wir unser Bild von Brockes erweitern
miissen. Was in seine neun Biinde aufgenommen wurde, ist ja nur ein Aus-
schnitt aus einer Produktion, die Brockes mit einer fast handwerklichen
Pedanterie Sonntag um Sonntag, Jahr um Jahr vermehrte, eine Auswahl,
die unter erbaulich-didektischen Gesichtspunkten getroffen wurde. In Wirk-
lichkeit war er jedoch gar nicht so eindeutig, wie ihn sein Hauptwerk er-
scheinen liBt. Wie weit ihn seine Entwicklung schlisBlich von der Ortho-
doxie weg in den Bereich des Reimarusschen Deismus fiihrte, hitte man
ja nicht geahnt, wenn nicht der Fund der sicherlich mit Bedacht un-
gedruckt gelassenen Verse den durch das ,,Irdische Vergniigen‘* erweckton
Eindruck korrigiert hitte. Vermutlich ist das nicht die letzte Korrektur
des Gesamturteils iiber Brockes gewesen.

Es gibt noch ein zweites, im Versbau sehr dhnliches Gedicht, das wir
gleichfalls Brockes zuschreiben und als weiteren Beleg fiir die Sikulari-
sierung seiner Empfindungswelt deuten mochten. Diesmal handelt es sich

3) VII, S.53.

V Sammlung 6

T
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um ein Leichengedicht, das fiir die gleiche Familie wie das voraufgehende
bestimmt war: es betrifft den Tod der Frau Christina Jencquel geb. Amsinck
(1698—1733), der dritten Gattin Henriques und Stiefmutter der vorhin
genannten Braut4). Sie hatte zwei Wochen vor ihrem Tode einer Tochter
das Leben geschenkt; vier Monate spiiter folgte ihr das Kind ins Grab.
Der Chronist der Familie Amsinck druckte die Verse ab, weil in ihm ,,ein-
mal einfache T¢ne des Herzens angeschlagen werden — eine wunderbare
und wohltuende Erscheinung in dem trostlosen diirren Schwall der
papierenen Trauer und den klapprigen Alexandrinern jener Zeit®.

Sterbegedicht auf Frau Christina Jencquel geb. Amsinck
(Mai 1733)

Die Liebe kann den Tod bezwingen,
Sie kann besiegen Not und Schmerz;
Die Kraft, mit Not und Tod zu ringen,
Gibt unser Gott uns in das Herz.
Wir weinen wohl in tiefem Leide,
Stehn wir an unsrer Lieben Grab;
Doch glaubend, daB kein Tod uns scheide,
Weil Er uns ew'ges Leben gab.

Sie ist gestorben wie sie lebte,
Treu ihrem Gott und ihrer Pflicht.
Vor keiner Fihrnif3 sie erbebte,
Sie zitterte und zagte nicht.
»lch durfte ja nicht widerstehen
»Dem, was mein Gott mir zugesandt;
,»Aus Liebe sterben — das lift sehen,
,»Wie stark, wie fest der Liebe Band.

O schweres Wort, das schmerzlich riihret:
»Ich hab gelebt und Dich geliebt,
,»Dich recht geehrt, wie sich’s gebiihret,
»und jetzt mit meinem Tod betriibt.
»Wie ich Dich liebte, muBBt Du wissen;
,,und wollst Du je vergessen mein,
,»30 fillt Dir’s bei den zarten Kiissen
,, Des hinterlass’nen Kindleins ein.

%) Abgedruckt bei C. Amsinck, Die niederlind. u. hbgische Familie Amsinck IT, 1,
Hbg. 1891, S. 30—1 (dort und im Dtschen Geschlechterbuch 23, 8. 163 iiber die Ver-
storbene). Frau Tita Godefiroy geb. Amsinck suchte in ihrer Familie vergeblich nach der
Vorlage. Da sich auch im Jencquelschen Besitz kein Abdruck erhalten hat, wird C. Am-
sinck die viele Tausende von Gelegenheitsgedichten umfassende Sammlung der Staats-
und Universitats-(damals: Stadt-)Bibliothek benutzt haben, die 1943 zusammen mit
deren Biichern ein Reub der Flammen geworden ist. — Die Titelseite hat er nicht ab-
gedruckt: viclleicht war auch hier ein grofes B eingesetzt. Die Orthographie ist moder-
nisiert; die Achtsilber sind eingeriickt, wie der Originaldruck das gehandhabt hab=n wird.
Vgl. das Kirchenlied von J. G. Wolf (1714): ,,Das hochste Gut ist lauter Liebe® mit
genau dem gleichen Versmal.
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»In diesem Kind’ sish unser Leben
,»,und uns’rer Liebe Seligkeit.

yMehr kunn ich Dir nicht wiedergeben;
»Sei nur getrost, vergill Dein Leid.

,Nimm Deine Liebe von mir wieder,
»2u scheiden war mein hartes Los —

»Zieh unsres zarten Kindleins Glieder
»Mit Sorgfalt, mir zu Liebe, grol.

,Jm Kinde wirst Du wiederfinden,

»Was Du an mir verloren hast;
»Mein Sterben soll Euch fest verbinden.

»Der Schmerz, die Angst, die Pein, die Last,
nDer Todeskampf, da ich gestritten,

»Wird, wenn ich nicht mehr reden kann,
,»Noch fiir mein Angedenken bitten —

»Das Alles war ftir Kuch getan.

»Nun tréste Dich, hor’ auf zu klagen;

»Das Sterben fiel mir gar nicht schwer.
,oSterb’ ich gleich in den besten Tagen,

»lch sterb’ in Pflicht — was kann ich mehr?
,» 18 mulite ja die Stunde kommen;

,»30 gib Dich denn gelassen drein —
,»Oott hat mich von der Welt genommen;

»lch bleib auch noch im Himmel Dein.*

Wie schlicht, wie bar jeden Schnérkels ist das gesagt! Wie echt ist daher
der Inhalt, befreit von jeglicher barocker Schale! Der Herausgeber spiirte
den Wert der Verse, aber er konnte keine Vermutung iiber den Verfasser
wagen, da er sich auch in diesem Falle nicht genannt hat. In Betracht
kommt wiederum nur ein Hamburger, denn die Familie Jencquel haite
wohl zahlreiche iiberseeische, aber — auBer kommerziellen — keine binnen-
deutschen Beziehungen. Richey und sein Sohn, der junge Hagedorn und
wer damals sich sonst noch iiber das Talland der Gelegenheitsdichter er-
hob, sie haben einen andern Klang und scheiden deshalb aus. Daher driingt
sich der SchluB auf, dafl auch in diesem Fall Brockes, der Freund der
Familie, der Ratgkollege des Jorge Jencquel, der Verfasser war. Im
»irdischen Vergniigen* sowie in der ,,Poesie der Niedersachsen finden sich
allerdings keine iiberzeugenden Parallelen, und auch fir die einzelnen
Wendungen vermag ich in diesem Falle keine Zitate zu bringen, die Brockes’
Autorschaft von der formalen Seite aus schlagend zu beweisen vermochten —
was jedoch als Gegenargument nicht durchschligt, da Brockes in seinem
Hauptwerk das gleiche Thema nie behandelt hat. Vermutlich liBt sich
ein kiares Ja — oder, falls nétig, auch ein Nein — erst aussprechen, wenn
einmal auf Grund einer ausgedehnten Nachsuche alles vereinigt ist, was

6%

————
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aulerhalb der neun Binde sonst noch von Brockes iiberliefert ist. Vielleicht
regen unsere Hinweise dazu an, daf diese Arbeit einmal durchgefiinrt wird.

Notwendig ist diese Arbeit nicht nur deshalb, weil das bisher offensicht-
lich zu einseitig und daher zu einfach gesehene Bild von Barthold Hinrich
Brockes erginzt werden mul}, sondern weil es sich hier um die Etappen
der Sakularisierung der Bildungs- und Empfindungswelt sowie um die
schnell aufeinander folgenden Schritte handelt, die aus dem Bannkreis des
Barocks hinausfiihrten. Uber die Bedeutung dieses Vorganges seien als
AbschluB noch einige Bemerkungen erlaubt.

Was diese beiden Dichtungen im Rahmen ihrer Zeit bedeuten und in-
wiefern ein neuer Ton in ihnen angeschlagen, eine neue Sicht erdffnet ist,
tritt erst heraus, wenn man sie und die mit Brockes’ Namen iiberlieferten
Gelegenheits-Verse im Rahmen ihres Genus betrachtet. Wird er gemeinhin
gewiirdigt, dann vergleicht man ihn mit seinen Vorgiingern, mit den schle-
gischen Dichtern und anderen, sowie mit der Generation Hagedorns, die in
seinem Schatten begann und dann iiber ihn hinauswuchs. Dadurch wird man
ihm nicht ausreichend gerecht. Erst wenn man ihn vor dem Hintergrund der
Durchschnittsproduktion seiner Zeit sieht?®), gewahrt man, wie sein so gar
nicht auf Streit und Umsturz eingestelltes Wirken darauf hinauslief, dafl
eine iiberstindige Welt in sich zusammenbrach, und die ersten Handgriffe
getan wurden, um eine neue zusammenzufiigen.

Was die beiden Gedichte zu sagen haben, ist so schlicht, so natiirlich
ausgedriickt, daB sie nach iiber zweihundert Jahren auch uns noch etwas
zu sagen haben. Das Gleiche gilt fiir manche Seite des ,,Irdischen Ver-
gniigens in Gott*, das daneben so viel Diirres, Taubes und Skurriles
enthdlt. In seiner Zeit bedeutete Brockes’ Art etwas Unerhortes und Auf-
riitbelndes; kein Dichter deutscher Zunge vermochte damals so einfach sich
auszudriicken wie er, und wenn einer ihm nahe kam, dann nur deshalb,
weil er bei ihm in die Schule gegangen war. Es liefe sich an der Hamburger
Gelegenheitsdichtung leicht zeigen, wie — kaum daB der I. Band des
»Irdischen Vergniigens® erschienen war — ein neuer Ton und eine neus
Sehweise sich geltend machen. Brockes selbst ist nur schrittweise zu dieser

8) Auller der genannten Sammlung ist gleichzeitig auch die weniger umfangreiche des
Vereins fiir Hamburgische Geschichte vernichtet worden. Jetzt besitzt m. W. nur noch
das Staatsarchiv eine gréfere Zahl von Gelegenheitsdrucken; denn private Sammlungen
sind mir nie bekannt geworden. Héchstens verwahren einzelne Familien die Gedichte, die
ihren eigenen Vorfahren gewidmet waren. Ich beziehe mich auf den bereits angefiihrten
Jencquelschen Sammelband sowie die meine Familie betreffenden Gedichte. Gedruckt findet
man manches — darunter eine ganze Reihe von Brockesschen CGedichten (auch platt-
deutsche) —, in C. F. Weichmanns Poesie der Nieder-Sachsen I—VI, Hamburg 1725—38
(fortgesetzt von J. P. Kohl und H. Jansen). Fast nur um Gelegenheitsgedichte handelt
es sich auch bei Michael Richey, Deutsche (u. latein.) Gedichte I—III, Hamburg 1764—66,
welche die Jahre 1703—61 umfassen (dort von B. H. Brockes — im Hbgischen Schrift-
steller-Lex. nicht vermerkt — ITI, S. 255£. Gliickwunsch zur Professur von 1715, S.284—95
langatmige Kondolenzverse zum Tode von Richeys Sohn aus dem Jahre 1738, die nur
unter geistgeschichtlichem Blickwinkel etwas hergeben ) Vgl. hierzu H. Roéthel, Biirgerl,
Kultur u. Bildnismalerei in Hamburg in d. 1. Halite d. 18. Jahrh., Hbg. 1938 (Aus hansi-
schem Raum X), ferner H Nohl, Die Lyrik der Aufklarung, in , Die Sammlung* I 8, 1946,
8. 475—84. (Nachtrag: einige Gedichte noch in der Hamburger Cammerzbibliothek.)
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Einfachheit durchgestoBen. Was er im zweiten Jahrzehnt des Jahrhunderts
verfalt hat, gehort noch in die Gefolgschaft der Schlesischen Schule und
steht unter dem Eindruck der italienischen Barockdichtung. Den dann ein-
setzenden Abbau des Zierrats kann man zu einem gewissen Teil als ein
Abschwenken in das franzosische Lager begreifen. Denn gegeniiber dem
metaphorischen, tiefsinnigen und majestiitischen Stil der Ttaliener — so
formulierte es 1725 C. F. Weichmann, der Herausgeber des ,,Irdischen Ver-
gniigens'* — war der der Franzosen leicht, wohlflieBend, lieblich und der
Prosa nicht unéhnlich. Aber das betrifft ja nur Form und Diktion, nicht
die Seh- und Empfindungsweise und erst recht nicht die deistische Deutung
des Wahrgenommenen. Hier zeigt sich, daB Brockes sich cinerseits auf
die Naturwissenschaft des 17. Jahrhunderts stiitzt, andererseits an der
pietistischen Gefiihlswelt Anteil hat. Soweit er noch Lotsen brauchte, um
ins Neuland zu gelangen, waren es bekanntlich englische.

Genauer wiire es, bei dem in Musik lebenden Brockes zuniichst von einer
neuen Horweise, die sich dann auf die anderen Sinne tibertrug, zu sprechen.
Denn die viel zitierten Verse auf den Gesang der Nachtigall, die nicht
mehr nach barocker Methode Vergleiche ziehen, sondern nur aus einer
Reihung von den Ton beschreibenden Verben bestehen, und die Verse auf
die Laute der Belisa (1719)6), in der noch virtuoser, wenn auch barock
verschnorkelt, alle Variationen des Lautenspiels in Worten abgemalt sind,
lassen zuerst den spiteren Brockes ahnen:

,»Die Saiten weill ihr Geist 8o kiinstlich auszudehnen,
DaB eine siile Klag’, ein fast verliebtes Sehnen
Aus toten Sehnen bricht. Gefillt ihr dadn die Eil’,
So gleicht an Schnelligkeit kein Sturm, kein Strahl, kein Pfeil,
Kein Blitz, kein Wirbelwind den wohlgemef’nen Spriingen,
Die ihrer raschen Hand niemalen miBgelingen.*

-

In den zwanziger Jahren, in denen Hamburgs Musikleben durch den mit
Brockes befreundeten Georg Philipp Telemann bestimmt wurde, bevorzugte
Brockes fiir seine Gelegenheitsgedichte noch die Form der Kantate mit
Arien, Duetten und Chorgesiingen in wechselnden Strophenformen. Manches
ist hier bereits ,,der Prosa nicht undhnlich‘‘; aber der Grundton lebt von
der Feierlichkeit des Oratoriums, und die Fiigung des Ganzen ist locker.
Die beiden an das Licht gezogenen Gedichte, die erst den Jahren 1783
und 1740 angehdren und die letzte Phase des Formenabbaues und der
Vereinfachung illustrieren, haben nicht nur alle Schnérkel, sondern auch
die Feierlichkeit abgestreift und begniigen sich — dem Kirchenlied fol-
gend — vom Anfang bis zum SchluB mit jambischen Vierhebern, die
keinen Teil hervorkehren oder absetzen: es sind Gedichte ohne formale
Architektur, die darauf angewiesen sind, allein durch ihren Inhalt zu
wirken. Der Preisgabe stehen als Gewinn eine gesteigerte Anschaulichkeit
und Dichte gegeniiber. Vor allem ist jetzt eine Natiirlichkeit erreicht, die

¢) Uber die Nachtigallenverse s. die Anm. zum 1. Gedicht; die iiber Belisa s. Poesie
a.8.O. I 8. 270—72. Bei der Besungenen handelt es sich um die Gattin.
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das gerade Gegenteil von dem darstellt, was noch vor ein, zwei Jahrzehnten
die groBe Mode gewesen war.

Dieser Wechsel von barocker Stilisierung zu Brockes’scher Natiirlichkeit
war jedoch mehr als ein Wechsel der poetischen Mode. Tn der barocken
Literatur, am sinnfilligsten reprisentiert durch die Oper, die in den
Jugendtagen von Brockes an der Elbe in hoher Bliite gestanden hatte, war
den Liesern und Zuschauern ein Wunschtraum vor die Augen geriickt worden,
in den sie aus ihrem Alltag fliehen konnten: sie fanden eine bukolisch-
mythologische Traumwelt, in der groBe Leidenschaften, gelost von aller
Erdenschwere, aufeinander prallten oder sinnige Idylie die Seele ausruhen
lieflen, und sie haben sich diesen im geraden Gegensatz zu ihrer tatsich-
lichen Umwelt stehenden irrealen Raum nicht nur gefallen lassen, sondern
offensichtlich gréfBten Gefallen an ihm gefunden. Die Hochzeitsgedichte
versetzen in naivster Weise Braut und Briiutigam unter die Schar der
Hirten, Nymphen und Géttinnen und lassen diese {iber ithre Liebe als eine
unbezihmbare, aber von wohlmeinenden Gewalten gliicklich gelenkte Kraft
des langen und breiten verhandeln. Die Braut ist immer schdn, was durch
lange Vergleichsreihen ihrer einzelnen Vorziige: die Stirne weil wie Ala-
baster, die Wangen rot wie Rosen usw. im einzelnen demonstriert wird,
und die Szenerie, die sie umgibt, ist eine die Parks im franzgsischen
Stil noch ibertrumpfende Opernlandschatt mit Fontinen, Kaskaden und
lauschigen Winkeln, denen der kalte Boreas fern bleibt.

Vom Miirchen bis zum Film ist es immer die eine Funktion der Literatur
gewesen, dem Menschen das Aussteigen aus der Wirklichkeit mit der Prosa
des Alltags in eine schonere Scheinwelt zu ermdglichen. Die barocke hat
dies Verlangen in reichstem MaBe erfiillt, und die Unzahl der Hochzeits-
gedichte von dem bezeichneten Schlage beweist, daB sie genau den Ge-
schmack des Publikums traf und seine Sehnsiichte befriedigte — auch eine
Handelsstadt wie Hamburg, in der ein selbstbewuBtes und sich auf der
Erde sehr gut auskennendes Biirgertum nicht darauf angewiesen war, die
Kultur des Adels zu kopieren, bildete da keine Ausnahme.

Die Bedeutung der Zwanziger Jahre liegt darin, daB sie das Neben-
einander von gelebtem und von ertriumtem Leben iberbriickt hat. Das
Leichengedicht legt der sterbenden Frau Worte in den Mund, die sie ge-
sprochen hat oder gesprochen haben kénnte, und was das Hochzeitsgedicht
tiber den Frithling sagt, empfand bewuf3t oder unbewuBt jeder Hamburger,
der im Mai aus dem Stein- oder Dammtor ins Freie zog und mit allen
Sinnen in sich aufnahm, daB die Natur wieder griin geworden war, daf}
es tberall duftete und die Végel von neuem ihr Lied angestimmt hatten.

Aber es ist doch nicht so, daB in Brockes’ Dichtung die beiden Welten
ineinander aufgegangen sind. Uber Hamburg, seine Verwaltung, seinen
Handel, sein biirgerliches Leben, sein reichsstddtisches Dasein — Dinge,
itber die der Senator Brockes, der beinahe Biirgermeister geworden wire
und seine Vaterstadt mehr als einmal als Gesandter vertrat, zu reden besser
befugt gewesen wiire als jeder andere — ist in seinen neun Biinden so gut
wie gar nichts zu finden. Mit ihr befaBt sich der ,,Patriot, die beriihmte,
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mehrfach wieder abgedruckte Wochenzeitschrift der Jahre 1724/27, zu deren
Redakteuren auch Brockes gehérte — ein Werk der Prosa im formalen
wie auch im tieferen Sinne. Die Welt, die Brockes bedichtet, beginnt erst
jenseits der Wille oder an der Tir zu seinem Garten, der ja nichts anderes
als ein in die Stadt verpflanztes Stiick ,,Draullen‘ war. Dort kennt er
jede Pflanze, jede Blume, jegliches Getier bis zu den Kifern und Insekten,
dort weiB er jeden Laut und jeden Geruch zu beschreiben. So gibt es auch
bei ihm ein Nebeneinander zweier Welten: die Stadt, in der er als ,,Patriot’’
wirkt, und das Land, in dem er sein ,,irdisches Vergniigen in Gott" erlebt,
die Stadt, in der seine Welterfahrenheit ihm eine Stellung in der ersten
Reihe verschafft hat, und das Land, das so genieBerisch und dabei so
reflektiert eben nur ein Stidter in sich aufzunehmen vermochte. Also auch
Brockes und mit ihm seine Leser steigen um in eine andere Welt, sobald
sie sich der Dichtung zuwenden; nur ist es keine Scheinwelt mehr, ge-
schaffen von der Phantasie im Gegensatz zum Alltag, sondern eine Welt,
die neben der des stiidtischen Alltags lag und jederzeit fiir den erreichbar
war, der sich von seinen Geschiiften frei machen konnte. Ein realer Raum,
aber doch ein Fluchtraum, in dem man die Schlacken des alltiglichen
Daseins von sich abstreifte und sich als ,,Mensch* fiihlte. Die abgenutzte
Wendung: an den Busen der Natur fliehen, hatte einmal einen vollen Sinn,
denn die Natur lieB die Menschen wieder zu guten Kindern werden —
auch noch, als sie sie nicht mehr im Geiste von Brockes in allen iliren
Teilen als Schopfung und Spiegel Gottes empfanden, sondern die Natur
einfach als das Natiirliche, Unverbildete, Reine genossen.

Als Brockes 1747 starb, war er bereits iiberholt. Hagedorn, in derselben
Schicht wie Brockes aufgewachsen, der ihn 1738 noch als den grofen
Neuerer gepriesen hatte, distanzierte sich im Laufe der Jahre von ihm.
Er, Klopstock und Gellert, unter sich sehr verschieden, und neben ihnen
andere nahmen jetzt beim gebildeten Publikum den Platz ein, den er noch
vor kurzem besessen hatte. Aber wenn der tote Senator jetzt auch eine
Respektsperson geworden war, der wohl noch Achtung, aber keine Liebe
mehr entgegengebracht wurde, schoB doch ein Teil des Samens, den er
ausgestreut hatte, erst jetst in Bliite. Blickt man hinter die Zeitmoden auf
das, was die Menschen in den sechziger und siebziger Jahren prigte, dann
ist es die Empfindsamkeit. Beim Lesen der Gelegenheitsgedichte, der Briefe
und Aufzeichnungen alltiglicher Menschen aus dieser Zeit ist man immer
wieder uberra.scht wie die Empfindsamkeit dise Menschen gepackt hat —
auch die Hamburger, die in dieser Zeit ihren Vorfahren an Wirklichkeits-
sinn nichts nachgaben, bilden da abermals keine Ausnahme?). Sie haben
als Liebende geseufzt, als Abschiednehmende geweint wie die riihrseligen
Gestalten der gleichzeitigen Romane und des Theaters, und sie haben dabei
stindig ihre Gemiitsbewegungen beobachtet und iiber sie reflcktiert. Diese
Selbstanalyse hatte ihre Viter Brockes gelehrt; die Sthne hatten sich darin
nur vervollkommnet. Sie unterschieden sich von der voraufgehenden Gene-

7) P. E. Schramm, Kaufleute zu Haus und iiber See, Hamburg 1949, S. 243ft.
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ration, indem sie jetzt auch noch den gelebten Bereich in den Bereich der
Empfindungen hineinzogen. Zu ihm gehérten jetzt nicht nur der Garten,
sondern auch der Salon, die Nihstube und das stille Kdémmerlein. Das
Nebeneinander der beiden Welten war iiberwunden. Dafiir hatte der Mensch
jetzt zwei Rollen tibernommen: die, die ihm sein Beruf und seine Stellung
im Leben diktierten, und die romanhafte, die er sich selbst zusprach. In-
sofern hatte das Zeitalter der Empfindsamkeit etwas mit dem sonst so anders
gearteten des Barocks gemeinsam: in beiden war das getriiumte Leben so
stark, dal} es4n das gelebte Leben einbrach und ihm seine Stilisierung auf-
ndtigte. Vergegenwirtigt man sich Brockes, den lebenskundicen ,Patrioten*,
nach dessen Geschmack so viel Seufzer und Trinen wohl kaum gewesen
wiiren, in dieser Zwischenstellung zwischen Barock und Empfindsamkeit,
dann gewahrt man erst recht, wie fest er auf der Erde stand, wie ,,natiirlich®
er war.

Neben der Funktion, den Menschen das Aufsteigen in eine den Alltag
tiberhshende Scheinwelt zu ermoglichen, hat die Literatur seit jeher noch
die andere, den Alltag darzustellen, ihn dabei zu deuten und mit Sinn zu
erfilllen. Was sie auf diesem Wege vermag, hat Lessing den Deutschen
1768 in ,,Minna von Barnhelm‘ gezeigt. DaB die empfindsame Literatur
dem wirklichen Leben eine Zwangsjacke aufgenstigt hatte, zab dem Angriff
von Sturm und Drang die StoBkraft. Aber jene beiden Funktionen sind
der Dichtung verblieben, und deshalb ist ihre weitere Entwicklung im
Pendelschlag verlaufen. Ohne den Wunsch, durch die Phantasie iiber das
gelebte Leben hinausgetragen zu werden, wire auch die weitere deutsche
Literaturgeschichte nicht zu verstehen.
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