Duchamp bietet die
beste Zielscheibe fiir populistische Attacken ge-
gen die gesamte Bewegung der Moderne, da sein
Denkniveau die Vorurteile gegen den Intellek-
tualismus der Avantgarde zur Geniige bestétigen
kann. Duchamps demonstrative Entscheidungen,
die behelfsweise sogenannten ,Gesten®, sind
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Metier und den Kunstbetrieb, das ist die zweite
Art des Duchampschen Beispiels: Er fiihrt in die
Geschichte der Kunst eine neue Moglichkeit der
(kiinstlerischen) Haltung ein. Das macht ihn zu
einer legendaren Figur, zumal in den sechziger
Jahren, als eine ganze Generation den Aufstand

Blicke durcﬁ den Raum

,,Twist & Shout*, eini danischer Filmiiber den Abschied von der Jugend

Kopenhagen 1964. Die M#ddchen haben die
Haare auftoupiert und sehen aus wie ihre Miitter.
Die Jungs tragen graue Anziige, schwarze Stiefe-
letten und schmalen Schlips, lassen zaghaft ihre
Haare iiber die Augenbrauen wachsen und sehen
aus wie die Beatles. Im ,Blue Moon*“ spielen sie
»Iwist & Shout”, einen der groBen friihen Hits
der Pilzkopfe. In der johlenden Menge tanzt
Bjorn mit Kirsten. Abseits steht ein anderes
Maédchen, reifer, voller, normaler als Kirsten.
Wenn Bjorn sich nach ihr umdreht, schaut sein
Freund Erik Kirsten dabei zu, wie sie Bjorns
Aufmerksamkeit durch einen KuB auf sich zu
lenken versucht. Das ist der Anfang vom Ende
der Jugend. Es geht etwas verloren.

Vom Beobachten des Beobachters des Beob-
achters. Weil die Blicke nicht in SchuB3 und Ge-
genschufl aufgelést werden, weil sie erst noch
Fragen sind, die ohne Antwort auskommen miis-
sen, bleibt ein Uberschuf in eine Richtung. Der
Rest ist eine Leerstelle, in die die Geschichte
stiirzt und die sie in Bewegung bringt: Der
schiichterne Erik liebt unbemerkt die erfolgs-
gewohnte Kirsten. Die kommt bei Bjorn wieder-
um nicht so zum Zug, wie sie sich das vorstellt.
Und Bjorn sucht unbewuf3t nach etwas, was er
bei dem anderen Médchen zu finden hofft. Wie
die hintereinander verketteten Blicke den Raum
durchkreuzen, ihn iiberbriicken, wird Platz ge-
schaffen fiir Vermutungen und Verdachte. Auf
einmal wird der Raum fiihlbar, als Distanz, als
Néhe. Er 6ffnet sich nach innen. Was gibt es im
Kino Sublimeres als den unbemerkt beobachte-
ten Blick? Der verdoppelte Voyeurismus schirft
das BewuBtsein fiir den schuldhaften Blick, oder
vielmehr dafiir, daB mit ihm immer auch ein
Stiick Unschuld verlorengeht.

Davon handelt dieser dénische Film von Bille
August: wie unversehens etwas verlorengeht.
Twist & Shout ist ein wunderschéner Film iiber
den Abschied von der Jugend, iiber den Eintritt in
eine Welt, wo mit einem Mal dieselben Gesten
und Bewegungen schwerer wiegen. Kirstens
flichtig besitzergreifender Kufl ist noch eine
unschuldige, spontane Geste, die jedoch eine-
Ahnung von der Zukunft schon in sich trégt. Wie
sie dabei beobachtet wird von Erik, gewinnt die
Geste ein vollig neues Gewicht. So fangen Ge-
schichten an, so geraten sie in Bewegung.

Noch ahnt keiner was, noch hat keiner den
vollen Preis zu bezahlen. Die Freundschaft wiegt
noch leicht, der Schmerz dafiir um so schwerer.
Darum gehen diese Geschichten vom Erwach-
senwerden so nahe. Weil sie erzidhlen, wie alles
anfing, und da8 sich soviel eigentlich nicht ge-

andert hat. An dieser Grenze geht unbemerkt und
unausweichlich verloren, was sich spéater nie
mehr wiederfinden 148t. Der Aufeinanderprall
von Erinnerung und Erkenntnis macht diese last
summer movies so schmerzlich und so schon.

Bjorn lernt Anna, das Méadchen aus dem Kon-
zert, kennen, und sie verlieben sich im Flug. In
kurzer Zeit erféhrt er alles, was er sich ertraumt
hatte. Im Hohepunkt verliert er sich und seine
Jugend. Ein schmerzhaftes Erwachen: Anna ist
schwanger. Uber die heimliche Abtreibung kom-
men sie beide nicht hinweg. Man sieht Bjérn und
Anna danach auf Teufel komm raus rennen, um
den Abgang herbeizufiihren. Die Kamera ist mit
ihnen, als Anna der Schmerz mitten im- Lauf wie
ein Faustschlag triftt. Dann schneidet Bille
August in die Totale, gibt dem Schreck und dem
Schmerz Platz sich auszubreiten.

Das verwendet August ofter: mit der Kamera
zuriickzugehen, beiseitezutreten, um so den
Raum zu Offnen fiir die Wirkung der vorher-
gehenden Szene. Wenn Erik seine vom Vater wie
eine Gefangene gehaltene, geistig verwirrte Mut-
ter heimlich auf einen Spaziergang mitnimmt,
wenn er vom Vater enttduscht in Trénen aus-
bricht, wenn Anna Bjérn den Abschiedsbrief vom
Fenster hinabwirft, wenn sich Bjérn nach der
Trennung auf einen Urlaub mit der unermiidlich
werbenden Kirsten einlédB8t: immer wieder wech-
selt August mit knapper Verzogerung die Ein-
stellung, macht die Bilder weit, um die Gefiihle
einflieBen zu lassen.

' Eine Totale ist bei ihm nie nur Auf- und Uber-
blick, nicht allein Orts-, sondern vor allem See-
lenbeschreibung. Auf einmal wird sichtbar, was
man nicht sehen kann, das AuBere wird zum In-
nenraum. Bille August besitzt ein ungewdhnli-
ches Gespiir fiir Raumaufteilung und Rhythmus,
wird nie schematisch. Einmal sagt Bjérn zu Anna,

er liebe sie so sehr, wie der Himmel blau ist. Dann

ht man Anna nach oben blicken und in ihrer
Tl‘ia‘.ne flieBen die inneren und #uBleren Raume
zusammen. Das ist das Zentrum des Films, der
Wendepunkt. 3

Am Ende treffen Bjorn und Erik ihre ersten
freien Entscheidungen, die ihr Leben nachhaltig
verandern werden. Jetzt wissen sie, was ihre
Freundschaft wert ist und welchen Preis sie da-
fiir zahlen muBten. Die Grenze ist liberschritten.
Es ist etwas vorbei, etwas féngt an. Der Film en-
det in einer Totalen, er sammelt sich in der Weite.
Nihe und Distanz fallen zusammen. Im Kino ler-
nen wir unseren Blick immer wieder neu kennen.
(In Miinchen im Karlstor) MICHAEL ALTHEN
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der Jubilar am Tage seines 80. Geburtstags die
fabelhafte Platte wieder auf — mogen Besuche
ndie ganze Nacht®, wie Marlene sie dem Johnnie
schwiil verheiBt, im Lauf der Jahre auch spiritu-
ellere Formen annehmen

Nun liegt es in der Natur der Sache, also nahe,
daB jemand, der wirklich und im strengen Sinne
dieser Redensart schreiben kann, sich iiber
Marlene oder iiber Chaplins Kunst, Griindgens’
Theaterarbeit, Thomas Manns Deutschland-Be-
fangenheit anmutig begliickend sinnlich zu
duBern vermag. Aber Dﬂf Sternberger denkt und
formuliert faszinierend sinnféllig auch in Be-
reichen, wo man dergleichen als schwergepriifter
Leser keineswegs erwartet — also auf dem Gebiet
historisch-philosophi
bei Problemen der Wahlrechts-Verbesserung, vor
allem aber beim Erértern der Legitimitit oder
Illegitimitét politischer Macht.

Vom Abgrund der Macht

Im Rahmen der schénen (Insel-)Gesamt-
ausgabe von Dolf Sternbergers Schriften ist 1986
eine neue, verdnderte und vermehrte Fassung
seines * Klassikers ,Grund und Abgrund der
Macht“ herausgekommen, die neben den beiden
Bénden von ,Drei Wurzeln der Politik“ als die
aufregendste Arbeit Sternbergers gilt. Man muf3
diejenigen, die den Mut, die Zeit oder den Willen
nicht aufbringen mogen, ein solches Buch zu
lesen, aufrichtig bedauern: denn in vollkommen
heller, trotz des grimmigen Gegenstandes gera-
dezu erheiternder Weise - alles wahrhaft Souve-

rane wirkt ja mitunter erheiternd, macht lédchein

- deckt Sternberger auf, woriiber wir uns im Rie-
senpalaver des Aktuellen nur zu wenig Rechen-
schaft ablegen: néamlich was freie Wahlen eigent-
lich bedeuten und was sie bedroht.

Das ist wahrlich wichtig. Dariiberhinaus bietet
Sternbergers Macht-Buch in aller Gelassenheit
die heftigste iliberhaupt denkmdgliche antibol-
schewistische Analyse. Im Zusammenhang mit
der Frage, warum totalitire Systeme, ungefdhr-
det wohlinstalliert an der Macht, liberhaupt so
heftig interessiert sind am Ritual der ,Wahlen*
und an hundertprozentiger Zustimmung, legt
Sternberger dar, erstens, warum das System
unbedingten Gehorsams immer ,nach dem Einen
verlangt, der Befehle gibt, und zweitens, inwie-
fern der angeblich ,wissenschaftliche Marxis-
mus" schlechthin irrational fundiert ist, auf Weis-
sagung und Offenbarung beruht ... Hat sich da
etwas gedndert? Stermnbergers Antwq;'t »S0- be-
gniigt sich die bolschewistische Partei- und
Sekretiérsherrschaft nicht mit der Verwaltung
einer Offenbarung, die einmal in der Vergangen-
heit der Menschheit zuteil geworden ist, sondern
sie weiB sich berufen und begabt, neue Erleuch-
tungen hinzuzufiigen, alte zu verwandeln, ja
sogar griindlich zu korrigieren* (,Grund. und
Abgrund der Macht*,S. 162).

Der Schriftsteller $ternberger vollbrachte Er-
staunliches: Er ben‘ﬁsgte keinen Zynismus, keine
gefallsiichtige Abweéichung, kein provokantes
Spiel mit dem Feuer (wohlgeschiitzt von jenen
Institutionen, die anzugreifen immer so clever
und originell wirkt) -um eindringlich interessant
sein zu konnen! Seine Augen des Westens nah-

men durchaus auch den Splitter im eigenen Seh-

Organ zur Kenntnis, machten ihn zum Vergré3e-
rungsglas fiir hiesige Fehlentwicklungen.
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