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FRIEDRICH OHLY

Die Kathedrale als Zeitenraum
Zam Dom von Siena

1. Zum 12. Jahrhundert: Das Schen des Ganzen. Dic Bedeutung der Raumdimensionen, S, 94;
I1. Der Dom von Siena als Zeitenraum, $.107; HI. Der Zeitcaraum und das liturgische Zeiten-
gedichtnis, S. 146; Exkurse, 5. 155.*

1. ZUM 12. JAHRHUNDERT: DAS SEHEN DES GANZEN
DIE BEDEUTUNG DER RAUMDIMENSIONEN

Das 12. Jahrhundert, das den Grund zam Dom von Siena legte, ist von einer
schopferischen Frische ohnegleichen. Sein Aufschwung gibt ihm eine epochale
Bedeutung von Wendecharakter innerhalb des zu leicht als globale Einheit ge-
sehenen Mittelalters. Sein Gewicht 148t sich mit dem der Renaissance vergleichen.
Es ist die Wiege der Gotik, der Muttergrund der Mystik, das Fundament der
Scholastik. Die volkssprachigen Literaturen verdanken ihm neuartige Moglich-
keiten schopferischer WelterschlieBung in vorher unbekannten Gattungen mit
Wirkungen, die iiber ein halbes Jahrtausend reichen. Die Chanson de geste,
grandios beginnend mit der Chanson de Roland, hallt nach noch bei Ariost und
Tasso. Der Artusroman, der Welt gegeben durch Chrétien von Troyes, stirbt
seinen hohen Tod in des Cervantes “Don Quijote’. Der Minnesang fand Moglich-
keiten der Frauenliebe, die der Antike und den Volkskulturen fremd gewesen
waren und das Fihlen und Verhalten des Abendlandes unausléschlich prigten.
Der christliche Held aus Opferbereitschaft fiir den Glauben, der Artusritter als
Verkorperung ciner das Gefallen Gottes und der Welt erstrebenden Humanitit
sowie der sich — wie auch die Frau — auf ein kithn entworfenes Bild der Dame
verpflichtende und seinem aufweckenden Anspruch nachlebende Mann sind
Moglichkeiten eines gehobenen Menschseins, die Dichter dicses Jahrhunderts
sahen. Sie leben aus der Spannung auf das Ziel einer von Liebe beschwingten
Suche, die auf Bewihrung des Glaubens, die rechte Art des Mannseins und das
Bestehen vor Wunschbildern der Frau gerichtet ist, um das dem Menschen
Mogliche, die Einholung eines gewagten Traums, in solchem Streben dynamisch
hingespannt vorzuleben. Das Motiv der Suche in der Dichtung, der Quaestio
in der Scholastik und des Drangs nach Einung in der Mystik zeigt eine Grund-
bewegung der auf den Sinn der Welt, die Wahrheit und auf Gott gerichteten
Frommigkeit dieser Zeit, die in alle Bewegungen ihres Geistes ausstrahlt. Diese

* Dicse Arbeit konnte ich schreiben im dentschen Kunsthiscorischen Institut in Flozenz und im Zentral-
institut fiir Kunstgeschichte in Minchen. Den Direktoren beider Institute, Heren HerBERT I EUTNER
{Florenz) und Herrn WilLisarp SaverLaxper (Miinchen), danke ich dafir herzlich.
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im 12. Jahrhundert einen Stilwandel bewirkende Bewegung bringt Unruhe in
die vorher statischer ruhende, um geistige und formale Mitten geordnete, weil
vornehmlich heilsgeschichtlich-typologisch geschaute Welt, die sich im Ubergang
von der Romanik zur Gotik, beim Aufkommen der Mystik und der Scholastik —
im Sinne der Formgeschichte als Ausdrucks der Geschichte des gelebten Gottes-
und Menschenbildes — wandelt. Stilwandel als Erscheinungsform des Wandels
von Frommigkeit ist aus diesem zu erkliren. Die Erforschung dieser geistigen
Grundlagen lehtt eine Stilepoche aus threm Gesamtursprung verstchen. Diesem
sind ndher als die meist etwas jingeren Zeugnisse der Kunst die unmitteibarsten
Regungen der Frommigkeit des Menschen gegeniiber Gott, auch in den inneten
Bewegungen der Theologie, zumal in der Art ihres Umganges mit Gottes Wort.
Die der spititucllen Erhellung der verhiillten Offenbarung Gottes gewidmeten
Gattungen der Schrifterklirung sind keine formalen Konstanten, sondern stehen
im Wandel des Lebens der Frommigkeits- und Theologiegeschichte, die sich
wie die der Kunst verwirklicht auf dem Grenzfeld zwischen Tradition und
Freiheit, das dem Leben der Geschichte Raum gibt. Die — in Ubergingen
immer — scholastisch oder mystisch, monastisch oder klerikal, ‘romanisch’ odet
‘gotisch’ gepridgten Formen der Schrifterklirung, die Gottes Schépfungs- vnd
Heilsgedanken sichtbar machen, zeigen den sich wandelnden Sinn der Suche nach
dem Sinn der Offenbarung in Schrift und Schépfung. Das ist an der Geschichte
der Auslegung des Hohenliedes abzulesen®.

Auf verschiedene Weise, durch die Formen etwa des Predigtzykius, der
dramatischen: Selbstauslegung des Wortes oder des Weltheilspicles mit groBen
dramatischen Aufzigen (bei Honorius Augustodunensis) und anderes gelang es
in der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts, die lockere Paratase dlterer Observanz
in eine bindsam ziigige Folge zu iiberfithren, wo jedes Glied an eipem unver-
tauschbar geordneten geistigen Ganzen teil hat. Das Bestreben, das frihere
exegetische Staccato der Erklirang von Wort zu Wort zu tberwinden und eine
ganzheitliche geistige Sicht in der Auslegung eines Texts zu realisieren, fand eine
einzigartige Verwirklichung bei der Erklarung biblischer Bauwerke wie der
Arche Noahs, der Stiftshiitte, des Tempels von Jetusalem oder des himmlischen
Jerusalem, indem Fxcgeten wie Hugo von St Victor, Adam der Schotte und
andere dazu ubergingen, das auszulegende Bauwerk samt seinen Bedeutungs-
dimensionen auf Pergament gemalt derart zur Dagstellung zu bringen, daff die
Auslegung im Wort als Kommentar des beigegebenen Bildes eines Bauwerks
diente?. Dic Excgese nahm hier die Gestalt einer geistigen Architektur an, die
mit theologischen und kiinstlerischen Mitteln die Welt als cinheitliches Sinn-
kontinuum sieht und nach allen Richtungen ihrer Bedeutungsdimensionen
deutet.

1 Frisprice Onry, Hohelied-Studien. Grundziige einer Geschichte der Hoheliedauslegung des
Abendlandes bis um 1200, Wiesbaden 1958; Dic Suche in Dichtungen des Mittelalters (Zeitschrift
fiir deutsches Altertum 94, 1965, S. 171—184); Synagoge und Ecclesia. Typologisches in mittel-
alterlicher Dichtung {Miscellanca Mediacvalia, Band 4: Judentum im Mittelalter, Berlin 1966,
S. 350—364); zum Folgenden: Probleme der mittelakterlichen Bedeutungsforschung und das
Taubenbild des Hugo de Folicto (Friuhmitcelaltetliche Studien 2, 1968, S. 162--201)

? Hierzu: Probleme der mittelaltetlichen Bedeutungsforschung (wic Anm. 1) 5. 170f.
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Ganzheitliches Schen, das im 12. Jahrhundert in der Buchmalerei®, an der
Wurzel Jesse, an den systematisierenden Tugend- und Lasterbdumen, an jeglicher
Art von Zyklushildung in der Kathedralplastik und manch anderern sichtbar
zu machen wire, sei nur in Kiirze mit einigen Bemerkungen zur deutschen Dich-
tung auch auf diesen Feld noch in Betracht gezogen. Sic zeigt einen formalen
Stilwandel der Art, daB locker aggregicrende, mehr oder weniger blockhaft
reihende Formen abgeldst werden von auf durchgehende Einheit zielenden
Formen. Im Satzbau verdringen hypotaktische Bindungen die parataktische
Reihung. Strophische Ordnungen treten zuriick hinter dem durchlaufenden
Erziblvers. Durch Verhaken der syntaktischen Einheiten in. die Reimpaar-
einheiten, so daf sie sich iiberschaeiden, witd das stilistische Kontinuam ebenso
geférdert wie durch die Moglichkeit der Uberwindung eines Zeilenstils auch in
den Langzeilenstrophen, die inhaitliche und formale Ganzheit suchen. In der
HandlungsfGhrung wird die episodische Reihung iiberwunden durch ziigige
Verbindungen im Sinne ciner Konsequenz von Fakten, Ideen und Lebensgingen.
Auch Konzeptionen der Stufung und der Steigerung bezeichnen eine stil-
geschichtliche Schwelle zwischen episodischem Aggregat und hherschreitender
Folge. Der Gradualismus des 12. Jahrhunderts ist behetrscht von der Idee des
Aufstiegs oder des Wegs nach innen, der, zum Gipfel oder zur Mitte strebend,
den Stufengang zur Einheit bindet. Die Fabel des dichterischen Helden erfiillt
sich nicht mehr in einer kritischen Lebensphase, sondern dringt auf biogra-
phische Konsequenz und Ganzheit. Dem dient der Ubergang vom Lied zum
Epos, die Ausweitung des frithen Artusromans zor Rittervita, Die Legenden-
formen der Conversio oder Passio, der Visio, der Miracula und der Translatic
suchen den verbindenden Sinnkontext der Vita. Legende, Roman und Helden-
dichtung zeigen das Streben, die Handlung nicht allein durch eine volle Vita,
sondern auch durch eine Folge von Generationen zu fihren. Die Voran-
stellung der Blterngeschichte und die Weiterfithrung der Handlung in die Ge-
schichte der Kinder, sogar dex Enkel, kénnen verschiedenen dichtetischen Zwek-
ken dienen — sie stiften immer Zusammenhang und Koatinuitit. Die dichterische
Konzeption des Zyklus (in der Gruppierung von Legenden, beim Artusroman,
in der vor allem franzosischen Heldendichtung, auch im Minnesang) schafft
eine der Moglichkeiten dichterischer Grofiformen, deren Keime im 12, Jahr-
hundert liegen und sich im folgenden mit Macht entfalten. Die Behandlung von
Raum und Zeit offenbart ein Streben weg von den Moglichkeiten ciner wie immer
springenden Parataxe von Zeiten und Ortern bis hin zur Erreichung eines stim-
migen Kontinuums von Raum und Zeit, wie es in GroBformen des Romans um
1230 schon errungen ist, wo — ctwa im Prosa-Lancelot — zum ersten Male die
allseitige Binheit der Szene im bestimmenden Kontext von Ozt und Zeit bis in
diec Tageszeitatmosphire, von Lebenszeit und -stufe bis in die psychologische
Stimmung hinein erzielt ist. Nicht so einfach wie die genanaten formalen Ele-
mente eines Stilwandels im 12. Jahrhundert sind seine tieferen Grinde im Wandel
des Menschen- und des Gottesbildes darzulegen, auf den hier nicht einzugehen
ist. Sowohl die systembildenden Neigungen der Frithscholastik wie vor allem die

# Zum Taubenbild des Hugo de Folieto (wie Anm. 1) 5. 172—201.
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in Weg und Ziel die Einheit suchende Mystik des 12. Jahrhunderts wiren hier
in Betracht zu ziehen.

Wit lenken zuriick aufs Bauwerk: Die Schau in Ganzheiten machte es fiir
mit kiinstlerischem Sinn begabte Theologen des 12. Jahrhunderts offenbar
notwendig, das im Geist Geschaute nicht allein ins Wort zu fassen, sondern mra
cum pictura {so sagt Adamus Scotus), mit einem beigegebenen Bild, zu zeigen,
das den Zusammenbang des Ganzen als Universum darstelit. Wis kennen das
Welthild Hugos von St. Viktor und das des Schotten Adam aus ihret eigenen
Beschreibung uad Erklirung und haben die Weltbilder Hildegards von Bingen
und Joachims von Fiore in Wort und Bild erhalten. Am Ende von De arca Noe
morali gibt Hugo von St. Viktor cine Einstimmung in das anschlicBende Werk
De arca Noe mystica, das sein Archenbild beschreibt und auslegt, derart, dafl et
auf die Arche als Kosmos mit eindrucksvollen Worten hinfiihrt?:

“Was ist also diese Azche, von der so viel gesagt wird und in der so viele
Wege des Wissens enthalten sind? Sollte man glauben, sie sei ein Labyrinth?
Sic ist kein Labyrinth; kein Ort der Miihe, ein Ort der Ruhe (wee Jabor intus, sed
requies intus). Woher ich dies weill? s wohat in ihr doch der, der sagte: ,,Kommt
het zu mir alle, die ihr miihselig und beladen seid, ich will each erquicken. Und
ihr sollt Ruhe finden fiir eure Seelen® (Mt. 11,28£.). Wenn aber Mihe ist, wo et
selbst ist, wie sollen dann bei ithm Ruhe finden, die zu ihm kommen? Nun ist
aber ,,in Frieden sein Ort bereitet und seine Wohnung zu Sion. Daselbst zerbricht
er die Pleile des Bogens, den Schild, das Schwert, den Streit™ (Ps, 75,3%.). Dort
sind aller Lirm, die Wirrnis fern, dort danern Freude, Friede und Ruhe gegen-
wirtig. Was ist also diese Arche, méchtest du es wissen? Halte mir still, damit
ich von Vielem Weniges dir sage. Dicse Arche gleicht cinem reich bestellten
Schatzhaus aller Freuden. Du kannst in ithr nichts suchen, was du nicht auch
findest; und hast du eins gefunden, so wirst du viel dir aufgetan sehen. In ihrer
Fille und vollzihlig sind die Werke unseres Heils vom Weltbeginn bis an ihr
Fnde in ihr enthalten; sie steilt das Sein der universalen Kirche dar (statas ani-
versalis ecclesiae figuratur). Die Geschichte der Geschehnisse ist dort ineinanderge-
fagt, dort finden sich die Geheimnisse der Sakramente, in ibr sind angeordnet die
Stufen der Seelenbewegungen und Gedanken, Betrachtungen und Schauungen,
der guten Werke, der Tugenden und ihres Lohnes. Was wir glauben, was wir tun
und was wir hoffen sollen, ist uns dort gewiesen®. [Das Beispiel des Measchen-

t PI 176,679D—680D.
5 Hier llingt an das ibliche Sprechen von den Funktionen des mehrfachen Schriftsinns:

Littera gesta dotet, guid credas allegoria,
Moralis guid azas, quo tendas anagagia.

Die Formel dicses Denkens ist den Jahrhunderten in Fleisch und Blut iibergegangen. Noch um 1780
sagt G. Chr. Lichtenberg (Gedankenbiicher, hg. von Fraxz H. Mavtner, Heidelberg 1967, 5. 149):
Vs bin ich? Was soll ich thin 2 Was hann ich glauben und boffen ? Hierauf reduciert sich alles in der Philo-
sophie.* — Kurz vorher hat Hugo von St. Viktor den dreifachen Schriftsinn in den dred Raumdimen-
sionen der Arche eothalten gefunden (678D): In bis fribus divicasionibus omnis divina scripinra eontinetur,
Historia enim longitndinens arcae metitur, guia in seric reram gestavtir ordo temporis invenitur. Allegoria
latitudinen arcac metitnr, guia in participatione sacramentornm consial collectio populoram fidelinm. Tropo-
logia altitndiners arcae matitnr, guia @1 profectn virtutwm crescit digritas meritorim.

7 Frithmittchaltetdiche Studien 6
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lebens und der Gipfel der Vollkommesheit ist dort enthalten. Das Verborgene
wird dost leuchtend sichtbar, das Schwere erscheint dort leicht, und was fiir sich
betrachtet weniger einleuchtend schien, erweist, in seiner Ordnung geschen, sich
als sinnvoll. Das Ganze stellt sich dort als Kérper dar, und der Einklang des
Finzelnen wird darin deutlich (Jbi gquoddam umiversitatis corpus effingitur, of
concordia singilorum explicatur). Da wird wic eine zweite Welt dieser vortiber-
gehenden und vergéinglichen entgegengestellt gefunden, weil, was in dieser
Welt in Zeitaltern voritbergeht, in jener Welt wie in einem Stand der Ewigheit
za gleicher Zeit besteht. Dot folgt nicht dem Vergangenen das Gegenwirtige,
lést nicht das Kommende das Gegenwirtige ab, sondern was immer dort ist,
ist gegenwirtig. So bleiben sie (wohl: die zur Hwigkeit versammelten Menschen)
auch dort und werden immer dauern und sich immer freven, ohne Schmerz iber
das Vergangene, ohne Fiirchten vor der Zukunft, habend, was sie lieben, sehend,
was sie begehren; und in diesemn Sinne hat der Apostel vielleicht gesprochen
»Das Wesen dieser Welt vergeht™S (Praeterit figura huins mundi 1 Cot. 7,31), das
Aussehen dieser Welt, die Erscheinung dieses Welt, die Schonheit dieser Welt,
da eine zweite Welt ist, deren Gestalt nicht endet, deren Aussehen nicht voritber-
geht, deren Erscheinung nicht verwelkt, deten Schonheit niemals endet. Jene
Welt ist in dieser Welt, und diese Welt ist kleiner als jene Welt, weil jene falit,
den diese zu fassen nicht imstand ist. Diese Welt schen des Fleisches Augen,
jene Welt schauen im Inneren des Herzens Augen. In dieser Welt haben die
Menschen ihre Befriedigungen, in jener Welt sind die Freuden unaussprechbar.
In dieser Welt laufen die Menschen und spenden den Schauspiclen der Eitelkeit
ihten Beifall, in jener Welt werden sic durch ewiges (inneres?) Schweigen
geiibt und haben sic reinen Herzens Freude in der Schau der Wahrheit.”

Bine mehtfache Lehre aus der gleichen Wahtheit zichend (doctrina mudtiples: fial manente ¢adem
veritate), erkennt Hugo auch in der Dimension der Hohe allein drei Stufen, dean die drel Stockwerke
der Arche bezeichnen die Folge von fignra, res und #eritas oder Schatten, Korper und Geist (679A—C);
In primo ordine quasi in prima mausione ost wmbra. In secunds erdine guasi in sccunda mansione est corpses.
In fortio ordine guasi in fertia mansione ost spiritns, vel, si mavis bog wodo dicere, fignira, ves, weritas, st idens
intelligas esse umbrant et figuram, idens corpas ¢f rem, idemt spiritpnt ef veritatem. Der Schatten ist das vor
Christus unter dem Gesetz der Schopfung (fex maturalis) und unter dem Gesetz der Tafeln als
kdrperhafte Prifiguration Geschehene, Corpas socanfur ipsa nostra sacramenta, Guae nune in fsia ecclesia
wisibiliter gernmtur, Spiritus antem est id guod gratie Dei sub visibilibis sacramentis Invisibiliter eporatnr.
Der Schatten des Roten Meers prifigusiert den Kdrper des Taufsakraments, dessen Geist die Siinde
aufhebt. Hugo untesscheidet weitere Stufungen der Hohe: Die Werke des Heils geschichen unten
durch die Menschen, dariiber durch die Engel, in der Hohe als Werke Gottes. Moraliter geschen,
folgen sich Glaube, Hoffnung, Licbe; anagogisch geschen, eagitatio recta, meditatio provida und con-
femplatio clara; in der Bthik scfentia, discipling und bonitas. Im Hinblick auf die Gnaden-Zeitstinde
Natur, Gesetz vnd Gnade liegt unten die Natur, dariiber das Gesetz und darither die Gnade. Was in
Betracht der Hohe sich als gestufte Wertordnung ergibt, kann in Betracht der Linge auch als Zeiten-
folge sich ergeben: Haer enim fria sé secundum fenrpus considerantur, longiindinen: arcac meifuninr, si se-
enndury dignitatem discertiitur, altitudinem arcae distingmnnl, quia sicnt fompore se subsequnntur, ia dignilate
se praecedit.

So Luther; Hugos Begriffc fianre, forma, species und pulchritudo, dic ich mit "Gestalt’, “Ausschen’,

‘Brscheimang” und “Schonheit” wicdergebe, wiren noch zu kliren anhand von Hugos Asthetik

im 7. Buch der Eruditio didascalica (P1. 176,811—838).

2 Dic Hs. Paris Maz. 729 (12, Th.) £. 201 Hest statt aeformmm (Mrcug und Hs. Osford Merton Coll. 49,
£ 247 Znfervesins silent .

=
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Im Bauwerk der Arche ist die Sukzession der Zeit in Simultaneitit und das
Vergingliche ins Bestindige verwandelt. Sein vniversaler Kosmos stellt die
Kategorien der Zeit, des Raumes und des Wertes in den Raumdimensionen der
Linge, der Breite und der Hohe dar: Zgitwr ordo dignitatis ad altitudinewr arcae
pertinet, ordo temrporis ad longitudinem arcae, ordo loci ad latitudiness’” simul et longitu-
diners®. Das Bauwesk leistet, indem es die Zeiten zur Gleichzeitigkeit versammelt,
das dem natlitlichen Auge Unmégliche, ein Unendliches wie mit dem Auge Gottes
zu iiberschauen. So versammelt es auch die unendlichen Riume in einen Raum
und die Welt der Werte in die Rangordnung der Hohe. Wie Gott, der als Welt-
umfasser kein Aulen vum sich hat® Gmireumseripins onnia in se continet)'?, die Welt
in seinen Hinden hilt, kann der Mensch — der auch das Unglaubliche leistet,
den Weltumfasser von einem Standpunkt im nicht existenten AuBen um Gott
aus gesehen darzustellen — i Mikrokosmos des Bauwerkes den universalen
Kosmos der Zeit, des Raumes und der Werte iiberschauen. Er bedarf dazu des
tbernatiirlich schavenden sewlus cordis, das imstande ist, mit einer ihm eigenen
geistig-schopferischen, Gestalt gebenden Kraft in dieser Welt jence schen im Dies-
seits aufscheinende Welt als All des Rauins, der Zeit und der Werte zu erkennen.
Im Eingang von Hugos von St. Viktor Lehrgesprich zwischen Meister und
Schiiler De vanitate mundi wird die Lehte vom natiirlichen und vom geistigen
Auge {(oenlys carnis und genlus cordis) entfaltet: “Du hast im Inneren ein andezes,
diesem an Klarheit weit diberlegenes Auge, das das Vergangene, das Gegen-
wirtige und das Zukinftige gleichzeitig wahrnimmt, das seines Schauens Licht
und Sehktaft iiber Alles ausgieBt, das Verborgene durchdringt, dem sich Ent-
zichenden nachgeht und zum Schen cines fremden Lichtes nicht bedarf, sondern
kraft seines ihm eigenen Lichtes wahraimmt’. Der Meister weist diesem Auge
des Herzens ausdriicklich einen Standpunkt aufler- und oberhalb der Weit an,
der ihm erlaubt, das Ganze zu iiberschauen: “Begib dich also wie auf eine Warte
des Geistes und richte seine Sehkraft auf die allseitig zu betrachtende Arche
dieser Welt, damit dic ganze Welt vor dem Betrachter liege, und von dort aus
will ich dir das Ganze (wwiversz) zeigen, das du sei es friiher als nicht gesehen
nicht erkannt, sei es gesehen, aber nicht wie angebracht bedacht hast.” (Hierzu
Exkurs 1, S. 1552

? MignE hat altifudinem.

8§ e arce Noe morali 1V,9; PL 176,678C.

? Bareara Bronper, Das Bild der Schépfung und Neuschdplung der Welt als orbis guadrains (Frith-
mittelalterliche Studien 6, 1972, S. 188—210) S. 193.

10 Amalar von Metz, Liber officialis IV, 3, 18; hg. von Jomannes Micuaer Hawmssexs, Amalarii
episcopi opera liturgica omnia (Studi e Testi, 138—140), Rom—Vasikanstadt 1948—1950; hier
Band 2, S, 418, zur Lektio als hymnischerm Lob Gottes: Ihi mafesiaien: Dowini invenimus, quoniods
I cirepnpscriptes ommia in se contitieal,

1 Hugo von St Viktor, De vanitate mundi; PL 176,7048: Flabes alimey ocnthun fntus mintlo clariorem
isto, qui pratierita, pracsentia of futsra sivml vespicit, qui swae visionis lwmen el aciem per cancla dif-
Sundiz, gqui occulta penetrat, sublilia investigat, luce aliena ad videndum nan indigers, sed swa ac propria bue
Drospicieas,

2 Py, 1767048 Constitie igitar te quasi in quadan: mentis specwla el efus acivnz in arcem hujus mundf circrm-
gitagrie fnstrandayr dirige, nf lotus contemplanti coraw positus sit minndus, et inde tibi mniversa demonstrabo,
grac privs vel non visa iggorasti, vel visa won guomods oportiit considerasti. — Vol T11C: Sunt enim ocrdi



100 Fricdrich Ohly

Das Hereinholen auch der Vergangenheit und Zukunft in ein vor Augen
stehend Ganzes macht die flicBende Geschichte durch Vergegenwirtigung zom
stehenden Besitz, Die Weltgeschichte witd zum Weltbild — contemplands rerum
universitast® — wie sich Wasser ballt, der Fau zur Petle wird, das Feuchte sich in
einen Edelsteln verwandelt. In einem kiinstlerischen Geist gewinnt das Wandel-
bare Gestalt und Dauver. Im Welthild ist die Fiille der Zeiten, Rdume und Werte
cin All geworden, das ein Auge berblickt. Vor allem: Es gibt mit dem Sein
auch seinen Sinn zu schen. Der mit Welt und Gott die Ewigkeit enthaltende
Augenblick der schopferischen Schau gewinnt bleibeade Gestalt im Kunstwerk.
In ihin gewinnt auch das anschaubare Weltbild Dauer.

Daf gleichwohl die michtigen Bilder Hugos von St. Viktor und des Schot-
ten Adam nicht erhalten blieben, diirfte aus der Verletzlichkeit der sperrigen,
grofien Pergamentformate sich erkldren, wihtend die Autoren jhren Bildern
wohl Dauer wiinschten. Die kleineren Kompositionen und Formate Hildegards
von Bingen und Joachims von Fiore Gbetlebten. Mehr Aussicht auf Dauer hatte
ein Welthild, wenn ¢s nicht auf Pergament, sondern in Stein verwirklicht wurde.
Wir hoffen zu zeigen, dafl das Mittelalter den Bild- und Zeitenraum einer kosmi-
schen mappa mundi von der Schopfung bis zum Weltenende, den es an der
Arche zuerst gesehen, auch als Architektur gebaut hat.

Doch vorbereitend ist noch weiteres zu betrachten. Den Gang der Heils-
geschichte in ihren nach Weltaltern und Heilsepochen abgemessenen Schritten
hat das Miteelalter als gestalthafte Einheit in mehr als cinem Bilde dberschauen
kénnen. Die Abbildungen des Heilsgeschichtskosmos wie in Hildegards von
Bingen Ewigkeit-Zeiten-Rad mit Gott, ,,der die gesamte Schépfung und Heils-
geschichte von vor dem Akt der Schépiung bis nach dem jiingsten Gesicht
mit der dazwischen licgenden Weltzeit umgreifc®, sind keine gemalten
Metaphern oder Personifikationen der Zeit. Mit kithnem Geist geschaute Bilder
stellen das fiir die menschliche Vorstellung Unendliche der Zeit von der Schop-
fung bis zum Jingsten Gericht, mit dem die Zeit wieder in dic Ewigkeit zuriick-
filit, als endliche Gestalt dem Auge dar: Gote hale den Kosmos des Raumes
und det Zeit in seinen Hinden®. Oder: die Offenbarung erméglicht es dem Men-
schen, den die von Gott inspitierte Vision legitimiert, von einem wie aullethalb
Gottes und des Kosmos gelegenen Standpunkt aus zu sehen, wie Gott den
Kosmos des Raumes und der Zeit in seinen Hinden hilt. Hildegard hat auf ihre
eigene, im Hinblick auf Verwandtes bei Hugo von St. Viktor, Adam dem
Schotten und Joachim von Fiore im 12. Jahrhundert jedoch nicht einsame Weise

wrortalinm depressi, of cursum wniversornn won respicinnt, algue in exiguis veran particalis defixi quid agatur
i fole nom altendunt.

Hugo von St. Viktor, De vanitate mundi; PL 176,704C; cine mappa mundi aennt Hugo dic Arche
in De arca Noe mystica 14 PL 176,700C: Ir boc spatis mappa wrndi depingiir ita, ut caput arcas ad ori-
entern converialur of foiis ojus occidentens continga¥, sif mirabili dispositione ab eodem principis (MIGNE: principe
mit Ms. Paris BN 14506 fol. 287; principio nach anderen Hss., so Paris Max. 717 fol. 7'%) decurrat
sitns ocorrom cunt ording fempornmr ef idem sit finfs pumdi qui est finfs sacordi.

CrrrsteL Meies, Dic Bedeutung det Farben im Werk Hildegards von Bingen (Frithmittelaltetliche
Studien 6, 1972, 5. 245.-335) S. 314,

¥ Barpara BrowDer (wic Anm. 9} Abb. 3439,

L

B
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den Kosmos von Ewigkeit und Zeit in der Bild gewordenen Vision des Ewig-
keit-Zeiten-Rades im Liber divinorum operum in Gestalt einer Folge von Farben
der Heilsgeschichte dutch Mittel der Kunst als anschaubar Ganzes vor Augen
gestellt’, Dije Darstellung des von Gott durch die Weltalter und die Gnaden-
stinde (Schépfung, Gesetz und Gnade) gefithrten Gangs der Heilsgeschichte
durch Streifen, Zonen, Scktoren oder Folgen von Farben an Figuren, Dingen,
vor allem Menschengestalten, auch an Tieren in den von Hildegard inspirierten
Minijaturen zu jhren Werken steht fiir ein Hochstmall an Geistiges zur Sichtbar-
keit nahezu kristallin machender Verdichtung in den Kiinsten. Der Grad von
— nicht abstrakter, sondern immer thren Sinn signalisierender — Abbreviation
der Welt ist hier so hoch, dall das Bild der Auslegung durch das Wort bedarf,
so auch bei Hugo von St. Viktor, Adam dem Schotten uad Joachim von Fiore.
Die Zeit und Raum und Ewigkeit umfassenden “Weltformeln” (K. Hauck) der
mittelalterfichen Kunst'? bediirfen oft der vollen Offenbarung ihres sichtbaren
Geheimnisses durch einen auslegenden Kontext. Die Miniatur ist grundsétzlich
zu lesen im Kontext des Kodex.

Noch fehlt eine fiir das Vetstehen mittelalterlicher Architektur erwiinschte
Untersuchung tber die spirituelle Bedeutung der rdumlichen Dimensionen
Linge, Breite und Hohe im Mittelalter. Doch gilt, soweit ich sche, von der
Patristik bis ins hohe Mittelalter wohl ziemlich auspahmslos, dall die Raum-
dimension der Linge als Zeitenlinge ausgelegt wird, sowohl bei der Aechitektur-
wie bei der Kreuzallegorese, welche die Deutung der Dimensionen besonders
reich entwickelt. Hs macht hietbei keinen Unterschied, ob der tropologische
Aspekt gewidhlt wird — diec Grundbedentung ist dann longenimitas perseverans
oder perdurans — oder der allegorische Aspekt zur Geltung kommt, wobei die
rdumliche Linge den Gang der Heilsgeschichte darstellt. Dies letzte sei zunichst
an einigen Beispiclen verdeutlicht.

Wie Hugo von St. Viktor in der Linge der Arche Noahs den Ablauf der

leilsgeschichte von der Schoplung bis zum Weltenende angelegt erkennt, so
sicht er auch den Stamm des Kreuzes sich etstrecken vom Anfang (A) his zam
Eade {2). Das Mittelalter hat im Plan der Kirche wie dic Arche oder das Kreuz
oft auch den Leib Gottes abgebildet gesehen, so etwa Rupert von Deutz und
Adamus Scotus. Nach Hugo von St. Viktor bedeutet der Leib Gottes vom Kopf
bis zu den Fitllen dic Zeit von vor dem Weltbeginn bis zur Zukunft nach dem
Weltende'®; auch Hildegard von Bingen hat in der Erstreckung der Menschen-
gestalt hinab bis zu den Fiflen die Heilsgeschichte ausgedehnt geseheni®, Wo

1 Zu den fiir dic Kunstgeschichte hier entdeckten “Farben der Heilsgeschichte” bei Hildegard, Hugo,
Adam vnd Joachim Curister Meer (wie Anm. 14) 8. 320--355.

7 Fine solche ist auch der von Barsara Browpir (wic Anm, 9} behandelte orbis guadratus.

12 Barpara BronpEr (wie Anm. 9) §. 191, Anm. 13,

1% Charistern MrEr {wie Anm. 14) S. 328f Das frithmittelhochdeutsche St. Trudperter Hohe Lied
(hg. von Hermans Mesuarpt, Halle 1934, 77,23—-86,32) um 1160 deuter die Korperlinge des
Sponsus vorm Haar bis zu den Fiiflen als die nach den sicben Gaben des heiligen Geistes abgeteilte
Zeiteniange bis zum Jungsten Geriche:

Baupt und Haar Trinitit sapicntia
Augen Maria inteliectus
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die Gestalt der Kirche anthropomorph vetstanden wurde?, lag es auch von hier
aus nahe, sic als Zeitentaum zu erkennen. An der Palast- und Tempelanlage
Salomos erkennt Rupert von Deutz im duBeren Portikus mit dern Richterthron
den status femporis von Adam bis Noah, im inneten Siulenpottikus die ‘Zeit von
Noah bis Abraham und in Salomos Palast dic Zeit von Abraham bis Christus
wieder?!, Das von Salomeo fiir die Kénigin von Saba erbaute Haus sollte Raum
schaffen fiir die Kirche aus der Heidenschaft®2., An den Dimensionen des Tempels
Salomos — ef templum illnd manufactum templum corporis Dominici significat™ —
liest Rupert die gételichen Eigenschaften Christi ab: an der Hohe die Majestas,
an der Breite die Caritas und an der Linge die antiguitas . . . guae per longitudinern
.. . intelligitnr®,

Stellvertretend fur eine Fille dhnlicher Aussagen tber die tropologische
und anagogische Deutung der Dimensionen, und in diesem Fall des Kirchen-
gebiudes, mdge des Sicardus von Cremona (um 1155—1215) Werk Gber die
Liturgie der Kirche Mitrale seu de officiis ecclesiasticis genmanng sein. Das
Kapitel #iber die allegorische Bedeutung der Teile des Kirchengebiudes sagt:
longitudo ejus longanimitas est guae patienter adversa folerat, donec ad patriam pervenial;
latitndo charitas est quae dilatato sins mentis amicos in Deo ef inimicos diligit propter
D ; altitudo spes est retributionis futnrae, guae prospera ot adversa contemmnit, donec
videat bona Dowini in ferra viventinm™. In dieser Auslegung sind still enthalten die
haufige Deutung der Dimensionen auf die theologischen Tugenden Glaube,
Liebe und Hoffnung?s* sowie die Deutung der Linge auf das Ausdauern bei der
langen Wanderung zur ewigen Heimat. Hinige Beispicle hierfiir seien noch an-
gebracht, da die Wanderung des Volkes Israel durch die Wiiste in das verheiBene
Iand in Siena auf dem Fufiboden bis vor den Altar als an ihr Ziel fihrt. Die

Wangen Apostel consilium
Mund Martyrer forticudo
Hinde Kirchenviter scientia
Leib Kirche der Gegenwart pietas
Beine und Falie Zeit bis zum Antichrist tithor

und Jingsten Gericht

Bei Hildegard bedeutet an der Gestalt der Weisheit Gottes der von der Brust bis zu den Fiifien
herabhingende Girtelstreifen die Zeit ab exordio meumdi . . . usgue ad finem seectdoram. Die Edelsteine
und Farben des Giittels stellen die Epochen der Heilsgeschichte dar; Scivias I3 9; P1, 197, 688 D--689 A.

26 Dann lag der Kopf Christi im Allerheiligsten der Stiftshiitte oder des Tempels Saiomos, das heift
im Chor der Kirche, so daf3 sich der vom Ablauf der Zeit in der Kathedrale, die nicht gewestet,
sondern geostet ist, abweichende Ablauf der Zeit von Ost nach West crgibe.

#In Reg. IIL15; PL 167,1157D—1159C, vel. zutr domws Salomoris T, 14 (1156A—1157C).

2 In Reg. 11L16; PL 167, 1159C—1161A.

2 In Reg. 1IL,14; PL 167,1156B; die Deutung des Tempels als Leib Christi ausfGhelich in cap. L6
(1147C—1148A).

M ¥n Reg. YI1,12; PL 167,1153B.

2 Mitrale 1,4; PL 213,20A.

BAEtwa im frithmhd. Gedicht vom ‘Himmlischen Jerusalem’ (v. 434443} werden die Linge, Breite
und Hohe der Himmelsstadt gedeutet anf die theologischen Tugenden Glaube, Licbe und Hoffnung;
Frieprici Maurer (Hg.), Dic religidsen Dichtungen des 11. und 12, Jahrhunderts, Band 2, Tibin-
gen 1965, 5. 152.



Die Kathedrale als Zeitenraum. Zum Dom von Sicna 103

Wabl des Themas der Wanderung dusch die Wiiste?® konnte dort mit angeregt
sein durch die Deutung der Dimension der Lénge als “Ausdauver in der Zeit der
Wanderung bis ans Ende’. Iis macht dabei nichts aus, ob die Linge an Bauwerken
wie der Arche Noahs, der Stiftshiitte und dem Tempel Salomos als Prifigurationen
der Kirche oder an Dingen wie dem Kreuz, der Bundeslade und dem Stiftshiitten-
Tisch gedeutet wird, da das Verstdndnis der Dimension als solcher, unabhingig
von ihrem Triger, so gut wie fest ist. Die ‘Linge’ als Raummetapher fir Zeit
ist im Welt und Secle geschichtlich schenden Christentum bei der Deutung der
Raumdimension Linge auf jeder Ebenc der spirituellen Auslegung und fiir
das ganze Mittelalter dominant.

Eine Predigt Ivos von Chartres (} 1116) sieht in der Linge des Kreuzes-
stammes tropologisch die longa et perseverans laborum ef persecutionnm susiinentia,
quar patienter ferre debet ad patriam suspirans nostra peregrinatio®. Als Zeit der
Wanderung versteht die Linge der Arche eine Predigt Bedas: gquidgwid in bac
peregrinatione (Lange) pro Deo geritnr, totum hoc in illa mansione patriae perennis
(Hohe} . . . sustollitur, in sola dilectionis amplitudine (Breite) perficitur®®. Und Hraba-
nus Mauras sagt zur Linge des Tempels Salomos, den Wortlaut aus Bedas
Tempelauslegung Ubetnehmend: longitudo domus longanimitaten: designat ecclesiae,
qua in exsilio peregrinationis bujus patienter adversa quaeque Jolerat, donee ad patrigm,
quarns exspectat, perveniar®. Im 12. Jahthundert hat das Hugo de Folicto auf-
genommen®?. Schon bei Gregots des Grofien Auslegung des Tempels nach
Ezechicl bedeutet die Linge die lange Geduld der Erwartung in dem von
Himmelsverlangen entbrannten Herzen: lomganimitatem exhibet ad exspectandum
Deumr et paticnter portat moras longitndinis . . . Potest etiam ipsa longitndo longanini-
tatem patientiae, quae exhibetnr proximo, designare®. Hrabanus Maurus sicht in der
finge als Langmut auch cine Qualitit Gottes: babet longitudinem, quia ad vitae
Jpatriam nos longanimiter tolerando perducit®. Maximus von Turin versteht die Linge
des Kreuzesstamnmes — den die spitere Deutung der kreuzfdrmigen Kirche im
Langhaus liegen sieht — als die perseverandi longanimitas in Chyisti Stechen am
Kreuz nach Mt. 24,13 gwi perseveraverit usque in finen, hic salyus erit®>. Die anago-
gisch betrachtete Arche hat schon Gregor von Elvira (vor 360/62) als figura
crucis geschen und fir die Dimensionen daraus gefolgert: guo mysterio of longitudo
vilag credentibus datur et latitudo terrae novae tribuitur of altitwdo caelestis regui prae-
paratzr®. Die Linge des Kreuzesstammes als dic der Zeit verdeutlicht Augustin
im Johanneskommentar: ef significat perseserantiam in longitudine femporis

265, u. 5. 121, 142, 154,

27 PL 162,564B; auch unter dem Namen Augusting: PL 39,22024 und PL 40,1193A.

* PL 94,4380,

2 PL 111,398\ nach Beda, PL 91,749A.

3 De claustro animae 13L,12; PL 176,1118C, zum Tempel Salomos: Jougiteds domrs est longanimitas

bori operis in oxsilio byjus peregrinationis ... Sic jit ut moraliter sis in bona operatione longns . . ., ita

scilicet vt perseverantia durei wsque ad wltimm vitae finem (vgh 1119A); Lieratus zu De claustro animae

bei CrLy, Probleme {wie Anm. 1) S. 193£,, 201.

3 PL 76,9638, %2 PL 112,423A.

5 PL 38,904D (unter dem Namen Augustins).

* Gregor von Elvira, Arca Noe, ed. AnprE Winmart (Revie bénédictine 26, 1909, S. 1--12} 5. 19,
Leile 1924
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nsque in finers®. Und diese Formulierung haben Alkuvin und Haimo von Auxerre
im Worttlaut tibernommen?®®.

Die Bedeutung der drei Raumdimensionen als Zeit, Raum und Wert spricht
prignant und klar aus Hugo von St. Viktor, wo er sic in Beziehung setzt zu
den Dimensionen des geistigen Sinns der Bibel: fiz his tribus dimensionibus omnis
divina scriptura continetnr. Flistoria enim longitudiners arcae melitur, quia in serie rerum
gestaram ordo temporis invenitur. Allegoria latitudinem arcae metitur, quia in parti-
cipatione sacramentornn constat collectio populorum fidelinm. Tropologia altitudinem
arcae melitur, quia in profecty wirtwtum crescit dignitas meritornm®. Uber die
Zeitlichkeit hinaus fiithren nur wenige Belege fiir die Linge als Ewigkeit bei
Bernhard von Clairvaux®, Gerhoh von Reichersberg und Hildegard ven
Bingen®,

% CCL 36,657,10.

36 Alkuin PL 100,983C; Haimo PL 118,44GC. — Die Vetheiung des Evanpeliums Mt. 24,13 Qi
perscperaverit usgue in finem, hic salyas erit Tat bel der Gblichen Deutung der Linge als perseverantia
ohne Zwcifcl im Hintergrund gestanden. Ich gebe noch eine Reihe von Beispiclen filr die Ausicgung
der Linge in dicsem Sinne: Hrabanus Maurus, PL 112,424D: Jongitnde itagre persensraniiam bont
operis significat. — Augustin, PL 34,64: (Christo) perseverauicr inbagrere, — Thiofricd von Echternach,
PL 157,388C: perscrerantia nsqre in finem. — Bel Rupert von Deutz perseverantiz PL 169,7878B und
PL 170,1539D. — Beda, PL 91,407, zum Stiftshiitten-Tisch: perseperantia nobis cocplae religionis. —
Hugo von St. Viktor, PL 176,634D: perseserare usque in finem. - Honotius Augustodunensis, PL
172,946 per bane longitndinem fusctruinus perseverantian in bono usque in fuicm. — Petrus Lombardus,
PL 192,193, vom Stchen am Kreuz: ipsa statio perseserantiom significai. — Hildebert von Lavardin,
PL 171,685C: persencraniia banorim epersm, — Btwas weniger hiofig als perseverantia stchen fur dic
Linge longanmimitas oder pafientiz: Augustin, Epist. 140, 25; CSEL 44/3, S. 208, zum Kreuz: Nuse
longanimitate adversa tolerat el it eo guod veraciter fennit perseverat — ef hace longiinds esty vgl. S0 211,
vom Stehen am Kreuz: 7 o grodasm mody statnr, id est persistitnr of perseveratur, quod longanimitati
tribuitnr. — Beda, PL 91,401C zur Linge der Bundeslade: longanimant Domini ac Redemptoris siostri
paticntiam, qua inter homines conversatss est, insinsat. — Beda, PL 91,88A zur Linge der Arche: pationtia,
gua fortiter adversa tolerantur. — Beda, PL 91,793A: patientia longanimitatis. — Beda, PL 91,401D:
liomanae larditas fragilitatis, — Bugippius, PL 62,892C: longanimiter . . . wolestiae tolerontur, — Am sel-
tensten gebraucht ist das Wort perdurare. Bei Beda verweist die Linge der Arche auf das Kreuz,
unter dem die Kirche fnvicta ef stabilis fnter adversa perdurat (PL 91,888). — Beda, PL 92,616A zum
Kreuz: In longitudine .. . persisiere, hoc est longanimiter permancre.

PI. 176,678D. — An cinen Rundtempel als Zeitenraum scheine Hugo von St. Vikior zu denken bei
der Auslegung von Jes. 6,1: vidi Dowinumr sedentern super solium excelsum ef clevainm, el ca, grac sul
ipsg erant, replebant templum; PL 176,623BC: Templum in hoc loco intelligi polest cireritus lemporsin cf

3

ambitns sacerlorsn. Tempora samqiee dumr coorsst sig in seipsa vedennt, guasi gienidam towplf antbitan: gyravdo
cirennrseribunt. Quid erge dicit: FEa, quae sub ipsa crant, replebant femplum, sic infelligendnms est, grod eninia
saecridornme lempora plena st operibus Del, of gmmis generalio narrat mirabiliz guws. Das gleiche kehrt
wieder bei Alanus, De sex alis Cherubim, PL 210, 269D; vgl. Bertia Winmer, Heilsordnung
und Zeitgeschehen in der Mystik Hildegards von Bingen (Basler Beltriige zur Geisteswissenschaft
52), Basel-Stuttgart 1955, S, 106, 1221,

Hugos Deutung der Rundkirche auf cinen Zeitenkreis widerspricht der im 12, Jahrhundett seit
Honorius {iblichen Deutung der Rundkirche auf den rdumiichen Brdkreis wie bei Sicardus 1,4,
PL 213,19D: ... grac finnt in wroduye cirenli, ccclesiam dilatatam per circnlnm orbis significant, nnde in fines
orliix torrae verba eorvn: (Ps. 18,5), vel grod de cirendo orbis pervenianus ad civeulun: coronas acteraitatis; weitere
Belege bei Joserr Saver, Symbolik des Kirchengebiudes und seiner Ausstattung in det Auoffassung
des Mittefalters, Freiburg 21924, Neudruck Milnster 1964, 5. 110.

3 Ep. 18,3; PL 182,121, zu Eph. 3,18: Jengitude . . . Joc o5t aciernitas; vgl. Gerhoh von Reichersberg,
PL. 194,963C iiber Gott: enjus iatitudo charitas, longitide acternitas . . . ; iber dic Dimensionen der Liche
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In der Welt der Dimensionen hat die Liche als cine der theologischen
Tugenden fir Jahrhunderte nur die eine Dimension der Breite umspannt als
amplitndo charitatis. Brst im zwdlften Jahrhundert wird mit einer Erinnerung an
Augustin die Welt als Ganzes zu einem Raum der Liebe, dessen Dimensionen
alle Erstreckungen allein der Liebe sind. Sie sind sichtbar am Kreuz als Linge
und Breite, Hhe und Tiefe der Licbe, durch welche auch “die Licbe in uns
lang und breit und hoch ist'®. Am Kreuz erscheint ‘dic Linge der Liebe, die
bis ans Ende auszudavern hat™.

Die Deutung der Linge und der Breite der Kirche als Weltzeit und als
Weltraum sowic ithrer Héhe als der Welt der Heiligen hat im hohen Mittelalter
nichts Uberraschendes. Sie ist bei den Kirchenvitern angelegt in det theologi-
schen Auslegung eines biblischen Bauwerks, das seit je als Prifiguration der
Kirche gegolten hat. In der Arche Noahs wurde seit Tertullian und Origenes
immer wieder die forma, figura oder image ecclesiae gesehen®?, und Origenes hat
dem Verstindnis ihrer Dimensionen Breite, Linge nnd Hohe als Raum und
Zeit und ewig wihrende Heiligkeit schon einen Weg gebahnt, den Spétere zur
gesicherten Tradition befestigen konnten. Augustin erkennt die Arche als orbis
terrarum, ihre Linge als die vom Anfang bis zum Ende der Weit esstreckte Zeit
(sicut sexc aetatibus omme buins saeculi fempus exfenditur}, in ibrer Hohe die Ver-
sammlung der auf der Erde Geschiedenen zur Einheit mit Christus*®. Isidor von
Sevilla und Hrabanus Maurus haben die Deutung der Archenlinge auf die sechs
Weltalter von Augustin im Wortlaut tbernommen: Die Predigt Christi hat in
keinem Weltalter geruht; sie wurde in fiinfen verkiindigt durch die Propheten,
im sechsten durch das Evangelium ausgebreitet®®. Spiter hat Bruno von Segni

auch Johannes von Ford (T 1214), Super extremam partem Cantici canticorum sermones CXX,
edd, Eoyurnus Mrexers—Hinarius Cosrenro (CCL cont. med. 17/18), Turnhout 1970, sermo 26,
112—161; 82, 80—103. Zu den Dimensionen der Liche Quuy, Bhrfurchten (wiec Anm. 128) S, 121,
145,

PL 197,10458, zu Eph. 3,18 Per longitudinen: istans divina essentia, guae sine fine of initio est, intelligitoor;
grigniant ipsa ab epere suo, qired fnftinm babet, in nntla ascensione ullins scientiae comprebendi potest. Die Breite

3

=)

ist dic potestas, die Hohe die daritar Goties. Die drei Dimensionen kimpfen vercint gegen den

abysirs aguifonis. Gerhoh, zu Ps. 144, 2; PL 194, 963 C; Crjus (Gottes) latitndy charitas, longitudo aeterni-

ias, alfitnido vel sublimifas potentia insuperabilis, profundun sapientia inscrutabilis.

Petrus Lombardus, PL 192,194B.

PL. 192,194B mit Bezug auf Christi Wort Joh. 13,1 coom difescisset suos, nsgre in fmeon dilexcit, — Bern-

hard von Clairvaux spricht vom Sichausspannen der Seele zam Ergreifen von Linge, Breite, Hobe

und Tiefe (nach Eph. 3,18) und fihrt fort: ‘Dicse Vier Gottes kann erfalit werden von den beiden

Armen, nimbich der wahren Lichbe und der wahren Fuzcht (rere seilice! amsore of vere tinorey; von der

Furcht die Hohe und die Tiefe, das heillt dic Macht und dic Weisheit; von der Licbe {ezor) die

Breite und die Linge, das heift die Licbe {sarifas) und die Wahrheit’; Sermones de diversis, nr. 117;

PL 183,741%

Harrmuy Bosrrrz, Die Allegorese der Arche Nozhs in der frihen Bibelauslegung (Frithmirecl-

alterliche Studien 6, 1972, S. 159—170) S. 163f.: “Arca figura ecclesiae’.

1 Conrra Faustum 12,14; CSEL 25/1, S. 344, — Harrvcr Bosuitz (wie Anm, 42) S, 1676, zur Arche
als “structura ecclesiae’.

4 Isidor, In Genesin 7,5; PL 83,230A8; 232B: Der Bau der Arche im sechsten Welmalter cnespricht
dem Bau der Arche im sechsten Lebensjahrhundert Noszhs; Hrabanus Maurus, In Genesin 6; PL 107,
515D, Dic Breite bedeutet hier wie oft die amplifeds caritatic nach der Weitung des Herzens zur
Liche durch Phngsten (513D). Die scchzig Ellen Linge des Tempels Szlomoes dentet cine Predigt
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(bis 1079 Kanonikus in Siena, t 1123) den Gedanken wieder erneuert: Trecento-
rum vero cubitoram est longitudo arcae, guia a principio primac actatis usque ad wltinas
astatis finem Ecclesiae exctenditur longitudo . .. Tauta est igitur Ecclesiae longitudo,
quanta est hujus vitae dimensio, “die Dauer des Lebens auf der Hide’. Die Bedeu-
tungen der Linge und der Breite der in der Arche vorgebildeten Kirche werden
anhand der Bedeutungen der in Gottes Angaben iber die MaBe der Arche
(300 mal 50 mal 30 Ellen) enthaltenen Zahlen gewonnen: Haee sunt enim maximae
ef principales cansae, quibus Ecclesiae longituds et latitndo crescit et dilatatnr. Die Linge
von dreihundert Ellen riumt jedem der sechs Weltalter fiinfzig Ellen ein, so
daB die Breite der Kirche von finfzig Ellen dem genau entspricht (uf unicuigue
aetati aequalis inveniatur). So erfillt die Linge jedes der sechs Weltalter die Breite
der ganzen Welt: Tanta enim est Ecclesiae latitndo, quantum est spatium mundi®.
Wenige Jahre nach dem Tod Brunos von Segni hat Hugo von St. Viktor in
De arca Noe mystica den Gedanken der Archen-Kirche als einer Darstellung
der Weltzeit und des Weltraums am cingehendster und wahrhaft grofartig
entfaltet®. Von Origenes und Augustin bis in das hohe Mittelalter ist die
Auslegung der Arche, einer figura ecclesiae, als eines die Zeit und oft auch den
Raum der Welt in seiner Linge und Breite umfassenden Bauwerkes bekannt?,
so daf} es iiberraschen miifite, wenn das Kirchengebiude von einer Darstellung
dicser Gedanken keine Spuren zeigte, zumal die Deutungsgeschichte der Stifts-
hiitte und des Tempels Salomos — gewil wichtigerer Prifigurationen der Kirche
als die Arche — die ohnchin natiirlich leicht zu vermehrende Zahl der Zeugnisse
erheblich unterstiitzen kénnte.

Was dic Geschichtsschreibung als literarische mappa mundi, eine Welt-
geschichte in der Gattung der Weltchronik, zu lesen bot, das haben im 12. Jahr-
hundert kiinstletische Geister wie Hugo, Hildegard, Adam und Joachim in
jeweils unverwechselbar das Wort mit dem Bild ergiinzender Schau als gestaltete

Bedas auf die Vollkommecheit von Gottes Sechstagewerk: of sex suut bujus sacculi actates, i guibus
saticta ceclesia pro acterna reguie piis actibus instat (PL 94,437C).
% Bruno von Segni, In Genesin 8; PL 164,178D—179C. Auch bei der Allegorese des Kreuzes ist immer
wicder im Kreuzesstamnm dic Zeit, im Querbalken der Raum verstanden worden. Reiches Beleg-
material zur Auslegung der Dimensionen des Kreuzes, auch aus der Buchmalerei, bei Harmqur
Freyras, Kommentar zur frithmittelhochdeutschen Summa Theologiae (Medium Aevum 19},
Miinchen 1970, 5. 104£., 110—115.

Der Gedanke, dall die Kirche auf allen Teilen dex Erde und fiir alle Zeiten stehe und alle Welt-
teile itber das rémische Reich hinaus bedecke, fiihrt schon Augnstin bis hin zur Vorstellung des
orbis terrariom aedificatns. Das Gleitende solcher Uberginge in der Vorstellung macht fithibar etwa eine
Auslegung von Psalm 92, 1 uod 5: Do Erame decot sanctificatio, Domine, Domunt tnan, lotam domum
frani: non hic, ant hic, aut ibi, sed domum fram tolam per fotum orbemt lerrarum. Quare per totum ovben
terrarum ¢ Quia correscit orbem ferrae qui non commovebilur, Domus Dontind fortis erit; per lotum orbei
terraram erit: pudti cadent, sed domis illa stat; mnlti turbabuninr, sed domnes illa non movebitur. Domnme taany
decet sanciificatio, Domtine. Numguid parvo fempore? Absit. In longitadine diernn (PL 37,1189); hicrzu
bei DoMiniue Saxcis, Le symbolisme communauntaire du temple chez saint Augustin (Revue
d’ascétique et de mystique 37, 1961, 5. 3— 30, 137--147) der Abschnitt “Domus Dei per emnem
orbem terrarum’ (S, 137--147).

Joacnim Eucers, Arca significat ecclesiam. Ein theologisches Weltbild aus der ersten Hilfte des
12, Jehrhunderts (Friihmittelalterliche Studien 6, 1972, S. 171187}
¥ Die weiteren Zeugnisse aus Hugos von St. Viktor De vapitate mundi s. u. 5. 144 £
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Weltzeit zu sehen gegeben. FEs miifite wundernehmen, wenn die Baukunst,
nachdem Wort und Bild der Praefigurationen der Kirche als universaler Welt-
bilder sich schon bemeistert hatten, von diesen geschauten Gedankenwelten im
folgenden Jahrhundert der geistigen und kiinstlerischen Grofformen unberithrt
und an ihrer Ausbildung mit ihren Mitteln unbeteiligt geblicben wire. Hier ist
mit nicht mehr zls jenem gewissen zeitlichen Verzug zu rechoen, der sich bei
der Folge Wort - Bild — Bau in Anbetracht des ungleichen Widerstands ergibt,
den die Materie der Gestalewerdung ciner einheitlich stilbildenden Geistesbewe-
gung bei der Umsetzung der Konzeption in mitgeteilte Wirklichkeit entgegen-
setzt. Der bewahrende Niederschlag des Wort gewordenen Gedankens auf dem
Pergament bedatf des Schreibstoffs. Auch die Mitteilung der meditativ gewon-
nenen mappa mundi geschieht, sind einmal die Farben und Pergamentflichen
bereitgestellt, mit einer gewissen Leichtigkeit als Herausstellung eines schon
geschaffenen Gedankenbildes. Die Verwirklichung der geistigen Konzeption der
Kathedrale, deren Pfeiler so tief in der Exrde griinden wie sie in die Hohe ragen®™,
erfordert ungeheure Mittel, die Beteiligung aller Kiinste, Menschenleben iiber-
dauernde Willenskraft zum schopferisch verwandelnden Umgang mit der hirte-
sten Materie, dic titige Geduld von Generationen.

1. DER DOM VON SIENA ALS ZEITENRAUM

Der mit der Geburt des Gottessohns geschehene Zeitensprung bezeichnet die
heilsgeschichtliche Mitte, an der das Alte sich in das Neue wendet. Das Kirchen-
gebdude steht diesseits der in Christus erschienenen Mitte der Heilsgeschichte
auf einem Standpunkt des geschichtlichen BewuBtseins, von dem aus sich das
vergangene Alte, die christliche Gegenwart und die verheiBlene Zukunft dank der
neuen Offenbarung in einer einheitlichen geistigen Wahrnehmung Gberschauen
Iassen. Diese Schau auf die ganze zwischen dem Utsprung in der Schépfung und
dem Ende im Jingsten Gericht liegende Zeit, die ihre Mitte hat in Christus,
hat im Mittelalter in verschiedenen Kiinsten ihre ganzheitliche Gestalt gewonnen
und ist auch in der Architektur als Zeitenraum anschaubar geworden. Die schopfe-
rische Konzeption, im gebauten Raum das Ganze der Heilsgeschichte demn Auge
darzustellen, ist auf verschiedene Art mit Mitteln der Kunst verwirklicht wotrden.

Wenn in Teilen der Kathedrale ein Abbild des Himmlischen Jerusalem
geschen werden kann, ist eine von verschiedenen Moglichkeiten der Darstellung
der Heilsgeschichte als weltbildlichen Zeitenraums von einer Seite her schon
angerithrt. Thre Grofartigkeit besteht in der sprachlichen Stummbeit ihres
ldiinstlezischen Mittel, deren Eigensprache zu verstehen ist, wenn sehende Augen
nicht blind sein sollen. Wenn in bestimmte Bauglieder von Kathedralen wieder-
crkennend das Himmlische Jerusalem hineinzuschen erlaubt ist, schlieBt das
nicht aus, dal auch andere Vorbilder der Kirche in ihr mit signifikanten Teilen
abgebildet wiedererkannt werden dirfen. Durch Teilhabe am Himmlischen

47 Beim Dom von Kéln ist Gelegenheit, in die Tiefen hinabzustcigen uad zu schen, in welche Ab-
griinde die Pleilerfundamente, unterirdische Tilrme aus unendlichen Steinmassen, hinabgesenke sind.
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Jerusalem stcht die Kathedrale fiir die eschatologisch-anagogische Dimension
der Heilsgeschichte als VetheiBung der Zukunft im Himmel. Daneben sind auch
andere spirituelle Dimensionen der Zeit als abgebildete Vorbilder in die Kirche
eingegangen zu crkennen, deren Votbildcharakter nicht einen die Zukunft
architektonisch vorwegnchmenden, sondern einen das Vergangene in die
Gegenwart hineinnehmenden Sinn hat. Auch Préfigurationen der Kirche aus dem
Alten Testament sind in ihre Gegenwart als die gesteigerte Erfiillung archi-
tektonischer Realprophetien des Alten Bundes eingegangen. Meint die Kathe-
drale in einigen Wesenszigen das Himmlische Jerusalem, vermag sie in anderen
Wesensziigen die Arche, die Stiftshiitte, den von Ezechiel in der Vision ge-
schauten Tempel oder den Tempel Salomos mit ihre Anwesenheit signalisie-
renden Akzentsetzungen nachzubilden. Dies ganz zu erkeanen, wird der Weg
gebahnt sein, wenn crst die christliche Exegese der nach Gottes Plan und Willen
errichteten Bauwerke des Alten Testamentes von der Kunstgeschichte stirker
in Betracht gezogen sein wird, als es bisher geschah. Es gibt jeweils Dutzende
von patristischen und mittelalterlichen Kommentaren zu den alttestamentlichen
Beschreibungen der Arche, der Stiftshiitte, der Tempelvision Ezechiels und des
Tempels Salomos, welche die christliche Glaubenswelt in die Bauwetrke des
Alten Testamentes so hincingeschen haben, dal3 die Summe des Alten und des
Neuen, der judischen Gebiude oder Architekturvisionen und ihrer christlichen
Auslegung ein hoheres Drittes ergibt, das man die Kathedrale nennen méchte.
Fiir deren Gestalt hat das Neue Testament kein Vorbild an die Hand gegeben,
wenn man vom Himmlischen Jerusalem der Apokalypse absicht, das nicht als
irdischer Ost des Gottesdienstes gedacht ist. Wenn sich zeigen lieBe, dab in die
Kathedrale wie das Himmlische Jerusalem auch die Stiftshitte in der Wiiste und
der Tempel von Jerusalem mit Wesensziigen als gegenwirtig augenfillig cin-
gegangen wiren, konnten wir in ihrer architektonischen Gestzlt ein Bild der
Heilsgeschichte des Alten und des Neuen Bundes sowie der anagogischen Ver-
heilfung des Zukiinftigen erkennen. Das als Ding Gegebene des architektonischen
Raums der Kirche béte die hermencutischen Handhaben zu seiner Deatung als
cines Zeitenraumes, der die Herkunft der Kirche aus dem Alten Testament, ihre
Gegenwart aus der Mitte in Christus und ihre Zukunft im verheiflenen Jenseits
als cin Ganzes zur cinheitlichen Gestalt in sich verbinde. Das Kirchengebiude
wire ein dinghaft architektonischer Korper mit Gliedern von nach heils-
geschichtlicher Herkunft verschiedenartiger Substanz, welcher Ansatzpunkte fiir
seine Auslegung nach allen Dimensionen einer spirituctien Signifikanz hin béte.
Als ein Zeitenraum die Arche, die Stiftshiitte, den Tempel, die Kirche und das
Himmlische Jerusalem in sich verbindend, wire sie ein architektonisches, nur
durch seine in biblischen Stufen ausgeprigten Formen sprechendes Bild der
Heilsgeschichte wie anders die Welcchronik in der Literatur und das gemalte
Weltbild®, Grundsitzlich vermogen sich die aus verschiedenen Zeitstinden der

8 Das soll nicht heiBen, daB die Ansatzpunkic fiir eince spirituclic Transparenz des Kirchengebiudes
nach der allegorischen und der anagogischen Bedeatungsdimension hin im architektonischen Raum
gesondert liegen miiften, wic cs dic Gebiudemetaphosik fiir das Phinomen des vierfachen Schrift-
sinns etwa nahelegen kbnnte, wonach das Fundament den historischen, dic Wand den allegorischen,
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Heilsgeschichte stammenden Formen derart zu durchdringen, dal} sich neuc
Formen bilden, in denen dic Summe der Zeiten zur Fiille der Zeit wird. Wenn
wir im Kirchengebdude durch heilsgeschichtliches Verstehen seiner Formen
elnen Zeitenraum erkennen kénnen, in dem sich alle Zeit- und Gnadenstinde
der Heilsgeschichte in ciner Sinnordnung zu cinem Ganzen versammelt finden
derart, dal} das Gesetz in der Gnade seine Erldsung auch architektonisch findet,
ist die Kathedrale als ein gebauter Zeitenraum zu verstehen, in dem sich die
Zeiten zu cinem Abbild der zwischen Anfang und Ende der Welt um die Mitte
Christus liegenden Gesamtweltzeit verbinden. Die daraut deutende Sprache der
Formen behilt als stamme Sprache etwas Geheimnisvolles, das sich nicht selber
fir uns auslegt, und bleibt darum schwer zu verstehen.,

Wir kénnten versuchen, den heilsgeschichtlichen Zeitstand unter dem Gesetz
(sub lege), der von Moses bis zu Christus wihrte, in die Kathedrale cinbezogen
zu erweisen, indem wir Wesensziige der von Moses nach Gottes Anweisung
und Plan errichteten Stifeshiitte in sie eingegangen zu zeigen uns bemdhten.
Doch ¢in solcher Versuch bleibe zurtickgestellt und zu seiner Vorbereitung sel
hier ein methodisch andersartiger und einfacherer Weg begangen, der sicherer
gecignet ist, eine Kathedrale iiberzeugend als einen gebauten Zeitenraum zu
erweisen. Die Darstellung geschichtlichen Geschehens im Bild spricht deatlicher
als die sich selbst nicht auslegende Form der Architektur vom Gang der Zeiten.
iin zyklisches Gesamtprogramm der Bildausstattung ciner Kathedrale kann mit
anderen, deutlicher ais bloBe Formen sprechenden Mitteln die Anschauung der
im Bauwerk vergegenwirtigien Zeit der Welt erheblich augentilliger machen
als die bisher in Betracht gezogene Moglichkeit des Wiederfindens alttestament-
licher, und das heifit in diesem Fall von Gott befohlener oder geoffenbartet,
Formen und Baugedanken in der christlichen Kirche. Das cinen Raum der
heilsgeschichtlichen Zeiten erschaffende Bildprogramm einer Kathedrale ist hier
am Dom von Siena in der Toscana, einem michtigen, weithin leuchtenden, die
Stadi hoch Gbetragenden Bau von imposanter GréBe vor Augen zu fithren.
Bedenkt man, dafl die mittelaltegliche Exegese des Tempels Salomos sich wie
auf das Alte Testament auch aut die Tempelbeschreibung im Jadischen Krieg
des Josephus gestiitzt hat, darf man beim Fernblick auf den Dom von Siena sich
an des Josephus Wort Gber den Fernblick auf den Tempel Salomos erinnern:
‘In der Tat erschien er den nach Jerusalem kommenden Fremden wie cine
schneebedeckte Berghuppe, denn wo man iha nicht vergoldet hatte, war er
blendend weil3®®, Vergoldet wurden, anders als die nach dem Vorbild des

das Dach den anagogischen Sinn und dic Bemalung der Winde die tropologische Bedeutungsdimen-
sion bezeichnet. Eine derartige Aufteilung der heilsgeschichtlichen Zeiten auf den Zeitenraum der
Kirche mag nahelicgen und insofera sich von selbst ergeben, als der Ort der spezifisch christlichen
Gegenwart der Kirche sich an keiner Stelle des Gebiudes so prignant verdichtet wic am Alrar als
dem liturgisch-sakramentalen Mittelpunkt der Kirche. Zur Gebdudemetapher fiie die Dimensionen
des sensus spiritualis Haxs-JorG Serrz, Die Metaphorik des geistigen Schriftsinns. Ein Beitrag zur
allegorischen Bibelauslegung des crsten christlichen Jahrtausends (Minstersche Mittelaleer-Schriften
12) Minchen 1972, 5. 205—218.

Flavius Josephus, De bello Judaico. Zweisprachige Ausgabe der sicben Biicher, hg. and mit einer
Binlcitung sowie mit Aamerkungen verschen von Orro MicurL und Orro Bavsrwsreinn, Band
11, Darmstade 1963, 5. 141 (Buch V,223). — Uber das Schneeweill des Marmors, aus dem der
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Tempels Salomos fast ganz vergoldete Fassade des Domes von Orvieto, in Siena
nur die drei Giebelfelder der Fassade.

Der Dom von Siena ist eine Marienkirche. Den Sinn einer vielstimmigen
Prophezeiung Mariens erfillt das plastische Bildprogramm der Domfassade
(Abb. 19): ,,Dic Fassade des Sieneser Doms ist dic erste in Italien, dic in allen
Teilen mit Skulpturen besetzt ist und die zugleich dic Bauplastik zu einem der
wichtigsten Elemente der architektonischen Schopfung erhebt™®. Die unterste
Zone zeigt Tiere: Plerd und Ochse, Greif und Lowe. Das erste Geschof ist
das der Propheten Maziens aus dem Judentum und der Antike. Zur Haupt-
fassade gehdren die plastischen Figuren von David und Szlomo in der Mitte;
rechts von David schliefien sich an cine Sibylle und Daniel, auBen Plato; links
von Salomo Moses und Josua, auBen Habakuk. Im Norden reihen sich hinter
Plato Haggai, Jesajas und Balaam an, im Siiden an Habakuk Simeon, Marsia
{die Schwester des Moses) und Aristoteles. Die Bilder der Tiere unten und
dariiber der Propheten, Philosophen und Sibyllen stehen fiir die Vorzeit der
Veskiindigung Mariens durch das stumme Tier und den Mund der Propheten
und Philosophen aus der Welt der Juden und der Heiden. Die mariclogischen
Prophetien des Alten Testamentes sind dem Christentum geliufig. Dall Balaam,

Tempel ertichtet wurde, und seine Herkunft von den Kykladen spricht Bedas Auslegung des
Tempels Salomonis unter Berufung auf das Alte Testament und auf Josephus aunsfithrlich (PL 91,
745D—746A). Er beruft sich auf des Josephus Jiidische Altertiimer VIIL3,2: “Bis zur Decke wurde
der Bau aus weillem Marmor aufgefithrt, und zwar in ciner Hothe von sechzig, einer Linge von
sechzig nnd einer Breite von zwanzig Eilen’. Des Flavius Josephus Jiidische Altertiimer, fibersetzt . . .
von Hermick Cuemexez, 1. Band, Halle 1899, S, 478, — Dic Archiologen erkliren den Tempel
Salomos aus cinheimischem Kalkstein aus der Urngebung Jerusalems, vornehmlich zus dem sog.
“Steinbruch Salomes’, erbaut. Der dort liegende mefedi- {der “koénigliche” Kalkstein, ,,50 genannt
“wegen scines Glanzes und seiner vielseitigen Verwendbarkeit’, ist ein kérniger weifier Marmor,
der spiter {in Mamre) 6fter zu Kapitellen, Siulen und Basen verarbeitet wurde.* |, Vielleicht sind die
fir den Tempelbau wie fir die ibtigen Burgbauten bendtigten Steine in den grofien Steinbriichen
bei dem Damaskus-Tor der Altstadt gebrochen worden. Dort liegt der mrelefi-ICalkstein®™; Tr. A.
Busing, Der Tempel von Jerusalem von Salomo bis Herodes. Eine archiologisch-historische Studie
unter Beriicksichrigung des westsemitischen Tempcelbaus. 1. Band: Der Tempel Salomos, Leiden
1970, S. 21941,

® Hararp KeLLer, Die Bauplastik des Sicneser Doms. Studien zu Giovanai Pisano und seiner kiinst-
lerischen Nachfolge (Kunstgeschichtliches Jahtbuch der Bibliotheca Hettzlana 1, 1937, S, 138—220)
S. 148; dazu ULrics MiopeLporF (The Art Bulletin 20, 1938, S, 327f.). Zur Fassade auch Lubwic
Justr, Giovanni Pisano (1903) (Im Dienste der Kunst, Breslau 1936, 8. 37—65) 8. 44-52; W. R,
VarLeNTINER, Obscrvations on Sienese and Pisan Trecento Sculpture {The Art Bulletin 9, 1926,
S. 177—220) 5. 1774, ; Rexare Rizcer, Siena und Ruve. Ein Beitrag zur Baugeschichte der beiden
Dome (Festschrift fir Anselm Weissenhofer, Wien 1954, S. 97--111) S. 99--102; Worrcane
Braunreis, Mittelaltertiche Stadtbavkunst in derx Toskana, Berlin 1953, S. 167f. (dic Bedeutung der
Kirchenfassade), S. 15561 (Dom und Stadtpalast in Siena), S. 230ff. (Giovanni Pisano); Jouw Pore-
Hexxmssy, New Works by Giovanni Pisano I (The Burlington Magazine 105, 1963, S. 529—533):
Baste des Propheten Haggal von der Domfassade; Awxwa Rosa Garzerri, Problemi di scultura
gotica sencse (Critica d’Arte 13, 1966, fasc. 78, §. 17--26; fasc. 79, S. 17—-28; 14, 1967, fasc. 89,
$.22-37; 15,1968, fasc. 94, 5. 55—65 “Scultura del trecento a Siesa e fuorl Siena’); zu Pisanos Si-
bylle an der Fassade AwgErina Rossy, Le Sibille nelle arti figorative italiane (L Arte 18, 1913, S.
209221, 272285, 427--458) 5. 27341, ; MicHarn Avyrrox, Giovanai Pisano, Bildhauer. Einleitung
von Hanry Moorg, Frankfurt 1970, S. 1036., Abb. 93-110; Max Szrpir, Die Rankensiulen der
Sieneser Domfassade (Jahrbuch der Berliner Museen 11, 1969, 5. 81-160).
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die Sibyile, Plato und Arsistoteles Matia votausverkiindigt haben und dem ibren
Platz an der Fassade des Mariendoms verdanken, verdeutlichen die Spruchbinder
in ihren — wie aller iibrigen — Hinden, die den Text ihrer Prophetie enthalten®l.
Uber den GroBen der Alten Zeit, die Maria im Wort vorausverkiindigt haben,
stchen im Obergescholl der Fassade, die grofie Fensterrose rahmend, fanfund-
dreiBBig Biisten der genealogischen Vorviter Mariens. Diese vollendet, in der
Mitte dber der Rose zwischen zwei ihr zugewandten Aposteln stehend, mit dem
Jesuskind im Arm das plastische Bildprogramm in der Hohe. Der Entwurf der
Fassade stammt von Giovanni Pisano, der von 1287 an ihre Ertichtung leitete,
ohne ihre Fertigstellung zu erleben. Sie wurde in seinem Sinne nie vollendet®2. Erst
‘nach seinem Tode (f um 1320) wurden die Evaagelisten, einige Apostel und
vier Heilige, die Stadtpatrone von Siena, hinzugefiigt. Sieht man vom hl. Michacl
auf dem h&chsten Wimperg tiber der Fensterrose als dem Beschiitzer der Kirche
ab®%, fithrt das gesamte Bildprogramm der Fassade hin auf Maria und die ihr
Nichstgestandenen. Reliefs mit Szenen der Jugend Marias zeigt der Tlrsturz
tiber dem Hauptportal. Wie immer das spiter im 14. Jahrhundert Ausgefiihrte
sich in das Konzept Pisanos fiigen mochte®®: Im ganzen wird von unten nach

5% Sie lauten bei Aristoteles: Indefexa datura Del nativitatis son babens principinm of exilun: verum polentis-
sinetint Subsiantialiy verbi; bei Plato: FEx matro puella imacnlatissime virginis debes ad . . . def solwm fecit;
bei Balaam: Oriétur stella ex Jacoh {(Num. 24,17), und bei der Sibylle: 57 sacabitrnr Deus of homo. KELLER
(wie Anm. 50) 5. 157, hat dic Quellen der auBerbiblischen Texte nicht finden und diese nicht ganz
aufltsen kénnen.

% Keuner (wie Anm. 50) 8. 145; vel. Hararo Kerier, Giovanni Pisano, Wien 1942, S. 20, 66, Nr.
43—47; AnrjE KosecarTEN, Dic Skulpturen der Pisani am Baptisterium von Pisa. Zum Werk von
Nicola und Giovanni Pisano (Jahrbuch der Berliner Museen 10, 1968, 8. 14—100) §. 32:,,Wir wissen
nicht genau, wie sich das Sieneser Fassadenprogramm in seinem urspringtichen Entwurfl darsteilte,
es ist nur schr entstellt auf uns gekommen,®

Zur Titigkeit des Giovanni Pisano in Siena Pireo Baccr, Documenti e commenti per Ia stotia
dell’arte, Firenze 1944, 5. 9--51: i alcune nuove indagini su Giovanni di Niccola pisano (1248 bis
1314). Giovanni kam zum crsten Male 1266 mit siebzehn Jahren mit dem Vater zur Arbeit an der
Kanzel nach Siena, nahm dort 1284 seinen Wobhnsitz und verliel die Arbeiten am Dom endgiiltig
im Jahr 1297 mit 49 Jahten. Im Jahr 1314 crhicli er wieder Biirgerrecht in Siena, wo cr im gleichen
Jahr am Dom begraben wurde. Pirrgo Bacer schitzt den faktischen Beittag Giovanais zur Fassade
recht gering cin: ‘Giovanni pisano lascid in tronco la facciata del Duomeo di Siena quando solo una
piceolissima parte de’ suof lavord e di quelli degli altrl marmorat] della maestranza, era stata murato
¢ coliocato al suo posto’ (8. 47). — RexareE Rieger (wic Anm. 50} 5. 100f. gibt zu bedenken, dal das
Mittelschiff und dic Fassade erst 1369 erhdht wurden. ,,Giovanni muf} also bei scinem Fassadenplan
mit einem wesentlich niedrigeren Mittelschiff gerechnet haben.® -— Exzo Cagrii, Giovanni Pisano
a Sicna (Romanesque and Gothic Art. Stadics in Western Art. Acts of the twenticth interpational
Congress of the History of Art, vol. 1, Princeton 1963, S. 183—197) S. 186f,, erdrtert dic Phasen dex
Gestaltung der Fassade, hinter deren Marienpreis er den byzantinischen Hymnos Akatbistos ver-
mutet.

52 TTber St. Michacl an den Westfronten der Kirche Joreen Frscuer, Orlens—Occidens—EBuropa.
Begriff und Gedanke “Europa’ in der spiten Antike und im frithen Mittelalter (Verdffenitichungen
des Instituts fiir Europiische Geschichte Mainz 15), Wicsbaden 1957, S. 676, _Michael schiitz:
gegen den Occidens in den westlichen Tiirmea. Der Occidens ist aber nicht allein jene westliche
Gegend der Dimonen, sondern cr ist Untergang schlechthin, ot ist der populus infidelium in jeder
Form, er ist Unglaube und Heldentum® (S. 70).

8 Kerikr (wic Anm, 50) S. 157:,,Dic Sicneser Fassade halt sich streng an dic hochmittelalrerlichen
Themen. Alle Kreatus ist hicr versammelt, cincrlei ob Mensch oder Tier, ob Jude oder Heide, welche
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oben durch den Zeitraum det prophetischen Verkiindigung durch die Kreatur,
das Judentum und dic heidnische Antike sowie liber die Generationenreihe der
Vorviter Mariens aufgestiegen bis zur Gottesmutter als dem Ziel dieser Zeiten.
Die Fassade als die Aulienseite der Kirche fahrt bis zu deren Anfang in Christ
Geburt aus Maria. Sie durchmift die prophetische Vorgeschichte der Kirche bei
den Juden und den Heiden als den AuBenraum vor ihrer Pforte. Er gehort zu
ihr und wird an sic herangezogen 2ls cine Hinfithrang zu ihr, die alles andere
als nur Fassade im Sinn von Schmuck ist. Sie ist der hochgestelite Vorraum der
Alten Zeit, den der Betrachter, den Blick nach oben gefithrt, durchmifit, che et
den Raum der Neuen Zeit betritt,

Die Vertikale als Dimension der Zeitenfolge ist vom typologischen Zyklus
her bekannt, soweit dieser das Neue vom Alten getragen sein 1iBt. Die Hori-
zontale als Dimension der erstreckten Zeit ist der Kunstgeschichte weniger
geldufigh. Bei der Auslegung der Arche Noahs auf die Kirche hat Hugo von
St. Viktor die Linge des von der Arche prifigurierten Kirchenraurs theologisch
als die geschichtliche Dimension des Heils erkennen uad im Bild als klare
Abfolge von Zeitrdumen auch schen lassen (s. 0. S. 97#.). So nimmt es niche
wunder, im Raum der Kathedrale das gleiche ablesbar zu finden. Das grof3-
artigste Beispiel bietet der FuBboden der Kathedrale von Siena. Er beginnt
schon auf dem Vorplatz unter der Fassade. Und schreitet man durch das Portal,
erstreckt sich glinzend, wie cin Meer im grofen Raum verflieBend, das michtige
Feld des herrlichen Fufibodens aus Marmor in verschiedenen Farben. Vasati

das Kommen der Gottesmutter geweissagt hat. In der Kimpferzone findet man zunichst sechs
Darstellungen von vier verschiedenen Tieren, welche einzelne Eigenschaften Christi symbolisicren.
Im erstens Geschof folgen dann die Propheten aus dem Volke Gottes und aus dem Heidentum, welche
ven der Geburt der Gottesmutter gesprochen haben. Dazu treten in der oberen Zone dic Apostel,
thre Séhae, welche sich in ihrer Sterbestunde aus allen Teilen der Welt um sie versammelten.
Iknen gescllen sich schlieBlich die Sicneser Stadtpatrone zu,™

% Wenner HaGER sagt zum Kirchenbau Italiens im 16. Jahrhundert: |, Und da dic Achse (== Tiefen-
achse des Langhauses) einen Ablauf enthilt, ist der Raum in scinem Verhiltnis zur Zeit angespro-
chen® (Religion in Geschichte und Gegenwart, Band 3, Tibingen #1959, Sp. 1374).

GinreR Bawomanw, Frih- und hochmittelalterliche Altaranordnung als Darstellung (Das
etste Jahrtausend, Kultur und Kunst im werdenden Abendland an Rhein und Ruhr, Textband I,
hg. von Vikror H. Erserxn, Disseldorf 1962, S, 371--411), erklirt ,,die Vermehrung der Altire in
der mittelalterlichen Kirche als cine Konsequenz dlterer memorialer, allegorischer und darstellender
Absichten® (S. 380), Er weist nach, dab in Centula die krenzformig in den vier Himmelsrichtungen
aufgestellten Aldire auch cine Zeitfolge darstelien, wenn cin Geburtsaltar im Westen, ein Passions-
altar in der Mitte, cin Auferstchungsaltay im Norden, cin Himmelfahstsaltar im Siiden aufgestelle
war (8. 377; S. 380 spricht cr von, Memorialstationen des Lebens Christi®; vgl. $. 377, Anm. 37:
».Leider gibt es m. W. noch keine Untersuchungen, die sich mit der Frage beschiftigen, ob die im
Kirchenbau fixierten Stationen des Lebens Christi auch im Stundengebet aufgesucht wurden . . 9.
Dic in einer manchmal kreuzfGrmigen Anordnung | in ciner Kirchenfamilie vereinigten Bauten
werden liturgisch durch den sogenannten Stationsgottesdienst in eine Einheit gebrache™ (8. 383£.).
Eine Zeitreprisentanz durch dic Architektur sicht Baxpyaxx im folgenden auch bei einer Reihung
wichtiger Altdre auf der Mittelachse von Westen nach Osten, etwa von Johannes dem Taufer Gber
den Kreuzaliag in der Mitte bis zum Hauptaltar im Osten und dem Apsisbild mit Parusichinwcisen
gegeben, wenn so dic Hauptstationen sowohl des Lebens Christi {Taufe, Kreuzigung, Auferstehung,
Parusic) als auvch des Christen (Taufe im Westen, Aufbahrung beim Kreuzaltar, Harren auf die
Wiederkunft Christi und die Auvferstehung) bezeichnet waren.
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riihmt ihn nach seiner Fertigstellung im 16. Jahrhundert als den schénsten,
groften und herddichsten FuBboden, der je geschaffen wurde® (Abb. 20, 21, 23).

Wie auflen ist die Kathedrale auch innen vom Fuflboden bis an die Ge-
wolbe mit Marmor ganz verkleidet (Abb. 19—27). Die Auskleidung der Kirche
mit Marmor, die ihr cin unvergleichlich anderes Licht gibt, als es die Kathe-
drzlen Frankreichs haben, ist nicht im Charakter Italiens und nur zum Teil im
reichen Marmorvorkommen dott begriindet. Der Grund ist theologischer Natur,
weil biblisch, und im Abbildcharakter des Kirchenraums begriindet. Das Himm-
lische Jerusalem kennt keinen Marmor, wohl aber det Tempel Salomos. David
tberlifit seinem Sohn zum Bau des Tempels Gold und Silber, Erz und Eisen,
Holz und Steine aller Arten, kostbare Steine in verschiedenen Farben, ef marmor
Parium abundantissime “und parischen Marmors die Falle” (I Par. 29,2). Es ist alte
Uberlieferung der Kirche, daB dieser Marmor Salomo fiir des Tempels Winde
diente. Vom Tempelbaumeister Hiram sagt die Bibel, daBl er wie mit anderen
Werkstoffen auch mit Marmor umzugehen wulite (I Par. 2,14). Vom Ful3boden
des Tempels in Jerusalem aber sagt das Alte Testament: stravit quogue pavimentum
templi pretiosissimo marmore decore multo “den Fullboden des Tempels aber belegte
er mit dem kostlichsten Marmor in groBer Zierde” (IF Par. 3,6). Dicsen die Alte
Zeit in die Kirche hincinnehmenden Marmorfullboden des Tempels Salomos
sehen und betreten wir beim Uberschreiten der Schwelle zum Dom von Siena.
Aus kostlichstern Marmor bildet er die riesige Fliche decore multe, als ein grofies
Kunstwerk®, Er besteht aus Einlegearbeit von Marmor oder mit verschiedenen
Farben behandeltem Marmor und ist cin Werk, an dem tber vierzig meist mit
Namen bekannte Kiinstler — nur finf sind fiir uns namenlos - zwel Jahz-
hunderte lang (1369-—1562) gearbeitet haben. In fhm ist mehr als eine kunstvoll
glicdernde, den architektonischen Rhythmus des Gebidudes verdeutlichende und
Schonheit in sich selbst suchende Aufteilung der enormen Flache, wie sie ein
ilterer FuBboden dieses Domes bot, geleistet, nimlich nun ein groBartiges
Bildprogramm verwirklicht (Abb. 21)%. Die Siena auller Betracht lassende jing-

¥ In der Vita des Domenico Beccafumi (1486—1551) witrdigt er dessen Beitrag zum Fuliboden von
Sicna 2ls “al pit bello ed al pid grande ¢ magnifico pavimento che mai fusse stato fatto’; Grorcro
Vasars, Le vite dei pils eccelenti pittori, scultorl ed architettori, tom. 5, Florenz 1880, 5. 646.
32 {Jher den Kirchenfullboden sagt Honorius in einer Kirchweihpredigt dber Cant. 3,95 zum Wort
wredia caritate constravit: L 17211000 Media, id est pavimenta, crustis marmorum aut lapetibns vel palliis
crant strate, in gribus cuncta guae ad corifatemt pertinent, wmira sunt piclura atgre fextira variala, Per grae
refiqna plebs aceipitur, i legemn of prophetas in duobus praceepiic caritatis implere praccipitnr.
Zum FuBboden: Des Arrownso Lawni “Descrizione del Pavimento del Duomo di Siena’ aus dem
17. Jahrhundert ist gedrucke bei GuoLIELMO DELLA Varik, Lettere Senesi, tom. 3, Rom 1786,
S. 124157, Jonaxw Domrsicys FroriLro, Klcine Schriften artistischen Inkalts, 2. Band, Gottingen
1806, S. 198—241 “Uber dic Kenst, verschicdene Steine und Cameen nachzaahmen, den Marmor zu
farben und ihn zur Mahlercy anzuwenden; verbunden mit ciner Beschreibung des Fulibodens im
Dom von Sicna’: S. 218ff. zur Marmortechnik des Sieneser FuBbodens, 8. 223f. seine Beschreibung
nach Laxni bei pELra Vavie. — Ilistorisches Material bel Garraxo Mrranssy, Documenti per la
storia dell’arte Sencse, 3 Binde, Sicnz 1854—1856; E. MicuetLE, 11 pavimento del duomo di Siena,
Sienz 1870 {mir nicht zuginglich); Luier Mussing, 11 pavimento del duome di Siena ¢ il prof. Ales-
sandro Franchi, Firenze 1880 (mir nicht zuginglichy; 1L J. Wacxer, Das Dompaviment von Siena
und scine Meister, Diss. Géttingen 1898 (mir zuginglich nur der Teildruck des 3. Teils: Domenico
di Bartole Ghezzi); Rosert Hieney Hosart Cosr, The Pavement Masters of Siena (1369—1562),

§ Friihnittelalterliche Studien 6
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ste Monographie tiber den mittelalterlichen SchmuckfuBboden™ lait erst exmes-
sen, was es bedeutete, in Siena von der Tradition des kostbaren ornamentalen
SchmuckfuBbodens wie in Monte Cassino, in San Marco in Venedig, in rémischen
und vielen anderen Kirchen abzugehen, um cin neues Bildprogramm hier
durchzufiihren. Dal3 Hiltrud Kier den Fuflboden der r&mischen Antike zwar
mit in Betracht zicht, sich des biblischen MarmorfuBbodens im Tempel Salomos
als einer Prifiguration der Kirche aber nicht erinnert, ist symptomatisch und
bedenllich.

Das Bildprogramm beginnt schon unter der Fassade vor den Portalen auf
einem Vorplatz. Vor dem Mittelportal zeigt das Marmorbild einen Tempel,
zu ihm hingewandt links den Phatisicr, rechts den Zoéllner betend, nach Luc.
18,10 Duo honrines ascendersnt in templun ut orarent: mnns pharisaens, et alter pu-
blicanus. Als Steuereinnehmer fiir die Rémer galten die in der Regel jiidischen
publicani oft als Heiden. Selbst der jiidische Zollner Matthius nennt Zollner
und Heiden in cinem Atem: Wer nicht auf die Gemeinde hért, den soll man
halten “wie einen Heiden und Zollner” (Mt. 18,17). So darf man die hier vor
dem Tempel Beteaden als Juden und Heiden deuten. Links vom Pharisder
zeigt das Nachbarbild in einer Mandozla ein GefdB mit der Beischrift mel, rechts

London 1901 {(die wichtigste Publikation); ALFrREDO Meraxy, Pavimenti artistici d'Ttalia (Empo-
riuvm 23, 1906, S. 428—447) S. 443—446; G, Marancoxt, 1! pilt bel pavimento del mondo (La
Cultura Moderna, Jg. 1925, S. 508—517); Giovama Ceccrmr, 11 pavimento della Cattedrale di
Siena, Sienz 0. J. (um 1930): mit guten Abbildungen, im Handel; ebenso Axoxym, The Paverment
of the Siena Cathedral. Wonder of the World, Mailand 1968 (cin gut illustricrter Fiibter).

Der Fuflboden ist jeweils mitbehandelt i den Azbeiten zum Dore im ganzen, so der groflen
Monographie vor V. Lusivg, I duomo di Siena, 2 Binde, Siena 1911 und 1939; fetner in den gut
iHustdierten Heften von Exzo Carct, Il duomo di Siena (in der Rethe I Tesord), Florenz 1966; Swrna.
Zaupony, Slena [ duomo (in der Reihe Tesori d'arte cristianz, fasc. 55) Bologna 1967; mir nicht
zuginglich: Zrra Perr, 11 duomo di Siens, Siena 1964 (17 S., 192 Abb.).

Die Literatur iiber den Fuflboden von Siena hat die im folgenden zu entwickelade Konzeption
des Zeltenraums so gut wie ibersehen. In der Rethenfolge ihret punktucllen Bildbetrachtungen
sich weithin vom Gesichtspunkt des dic Zusammenhinge zerreiBenden Besichtigungsrund-
gangs leiten lassend oder interessiert am Anteil der iiber vierzig mit Namen bekannten Kiinstier,
die an dem Unternchmen beteiligt waren, und darum den historischen tiber den ikonographischen
Gesichtspunkt stellend, gelang es ihr nicht, dic Gestaltidee des Ganzen in den Blick zu fassen.
Gesichtspunkte der Chronologie, der Werkqualitit, der individuellen Kiinstlerleistung — so auch
in den Monographien {iber so bedeutende Beteiligte wie Beccafumi — haben den geistigen Zusem-
menhang des Bildprogramms in den letzten sicbzig Jahren tiberhaupt nicht ins BewubBtsein treten
lassen, Der cinzige im Jahr 1901 in Custs Buch iber die Kiinstler des FuBlbodens (5. 4) gegebenc
Hinweis auf einen inneren Zusammenhang des Ganzen wurde nirgendwo aufgenommen: ,,Although
the order in which the stories meet our eyes does not in the least agree with the chronology of their
cxecution, a sense of fitness in position scems to run through them, even from the great West Door
itself. Von Hermes Trismegistus und den Sibyllen laufe der Weg itber halbheidnische Symbolbilder
und durch die Geschichten judischer Helden und Propheten zum Hochaltar als Ort des Oplers
Christi. ,,But this suggestion must not be pressed too far, because ... many variations, for which
at first sight the reason is not very obvious, have from time to time crept in. For gencral purposes,
however, the student of the floor may faisly start with some such complete conception. Cust hat
sie seibst im weiteren aufler acht gelassen,

7 Hievrvp Krzr, Der mittelalterliche SchmuckfuBBboden unter besonderer Berlicksichtigung des
Rheinfandes (Dic Kunstdenkmiler des Rheinlandes, Beihefr 14) Diisseldorf 1970.

]
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ncben: dem Zéllner hatte das analoge GefaB die Beischrift f2/8. Galle und
Honig stchen offenbar fGr IHeiden und Juden®. Ganz links, auflerhalb von
mel und Pharisier, befand sich das heute verschwundene Marmorbild einer
Opferung: cin Kniender erhob die Hinde zum Altar mit einem Widder im
Feuer. Man deutete sic seit dem 17. Jahrhundert auf Abels Opfer®0. Damals
schon fehlte ein Bild-Pendant rechts aulen auf der Seite der Heiden, das zur
Deutung des linken Opferbildes hitte beitragen kénnen®®. Rechts und links
begrenzen den Vorplatz der Fassade Sdulen mit der zwei Kinder nihrenden
Wolfin, dem Wappentier Sienas. Wie die Fassade ist auch der Vorplatz der Ort
der Vorgeschichte des Christentums, der Juden und der Heiden, der biblischen
Geschichte und der romischen Antike. Erst zwischen den Portalgewinden zeigt
der Boden Szenen der Weihe eines Diakons, eines Priesters und cines Bischofs,
damit dic Schwelle des Ubergangs vom Tempel der Juden und der Heiden in
den Raum der Kirche.

Uberschreitet man diese Schwelle, steht man vor fiinfzehn michtigen
Marmorbildern im Langhausboden bis zur Vierung, finfen im Mittelschiff und
je finfen in den Seitenschiffen (Abb. 21, 23). Sie erweisen diesen ganzen Lang-
hausboden als den historischen Weltraum und zugleich den Zeitenraum der heid-
nischen Geschichte auBerhalb des Judentums in seiner Funktion als Prophetie
der Kirche. Man darf vermuten, daBl Giovanni Pisanos grofier Gedanke, die
Fassade als den Zeitenraum der prophetischen Vorgeschichte der Juden uad
Heiden bis zu Maria zu erstellen, den schopferischen Gedanken habe aufkom-
men lassen, ein analoges Programm auf dem Fuflboden noch einmal zu ver-
wirklichen. Diese Konzeption muf} eine derart faszinietende Gewalt gehabt
haben, daB sie den Plan hervorrief, den schon Gber ein Jahrhundert alten geo-
metrisch gemusterten MarmorfuBiboden des Domes wegzunehmen und durch
den jetzigen Fullboden mit seinem Bildprogramm cines Zeitenraumes zu ersetzen.
Die weit witkende Kraft dieses Gedankens zeigt das Festhalten an ihm bis zur
vollendeten Verwitklichung im Laufe von zweihundert Tahren. Ich zeige das
fertige Ganze und stelle die Frage nach den Entstchungsstufen zariick.

Tritt man durch die Mittelpforte, stcht man vor dem michtigen ersten Bild,
dem jlingsten im Langhaus, vom Jahr 1488, und liest als Subscriptio: Hermis

5% So im 17, Jahrhundert Laxpr (wie Anm. 56} 5. 157. — Den Phatisacus und den Publicanus im Ein-
gang des Tempels von Jerusalern bildet ab und erértert ausfibrlich Beimarous LaMy, De taber-
naculo foederis, de sancta civitate Jerusalem et de templo ejus libsi VII, Paris 1720, Tafel nach
S. 817, daxu 815E, 816A, wonach der Publicanus als Heide die Schranken vor dem Tempel niche
iiberschreiten durfte; dic Gebirden des Juden und des Heiden am Tempeleingang werden esdrtert.

% Weil man dies nicht mehr verstand, hat eine moderne Restauration das Wort fef durch Jar ersetat,
um ‘Milch und Honig’ lesen zu kdnnen.

8 Lanpr (wic Anm. 56) 5. 157; Cusr (wic Anm. 56) 5. 16; Czccamr (wie Anm. 56) 5. 5.

802 Stiftshiitte und Tempel Salomos haben neben dem Opferaltar in threm Vorraum (Ex. 27, 1 und
Ex. 29, 16 zum Opfer bei der Pricsterweihe; I Par. 4,1) ein Becken zur Reinigung der Priester
(Ex. 30, 17, lebran asticron; 11 Par, 4, 241, mare fusile). Dieses Becken steht beim Tempel Szlomos
‘auf der rechten Scite” und *nach Sizden hin’ (11 Par. 4, 10). Die Vermurung liegt daher nahe, daBd der
Opferaltar wie auch das {(jetzt auf der rechten Scite fehlende) Becken aus dicsen alttestamentlichen
Prifigurationen der Kirche als Judentum {Opferalrar) und Heidentum {Becken, Hinweis auf dic
Erfillung in der Taufe) catsprechend aufgenommen wurden. Sie bereiteten so gleichzeitig dic Szenen
am Boden zwischen den Portalgewinden (s. oben) vor.

8
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Mercurius Trimegistus Contenporanens Moyse. Wir stehen auf einem Standort weit
iiber tausend Jahre vor Christus. Als Agypter erweisen den Zeitgenossen des
Moses, Hermes Trismegistus, dic Sphinxe unter der Spruchtafel zu seiner Linken
und die Worte im aufgeschlagenen Buch, das secine Rechte zwei Gestalten,
vielleicht WiBbegierigen des Ostens und des Westens®!, iibergibt: “Empfangt die
Schriften und die Gesetze Agyptens’. Die translatio sapientiae aus der Hand des
alten Agypten als ihres Ursprungs an die anderen Vélker zur Zeit, als Moses
das Gesetz aus Gottes Hand empfing, zeigt den Begina der weltlichen Weisheit
an der Schwelle dieses Kirchenbodens$?, Die Spruchtafel des Hermes Tris-
megistus beginnt ihren Text mit den Wozrten “Gott der Schépfer aller Dinge . . .°
und laft uns damit am Anfang aller Weltgeschichte stehen. Der legendire, dem
dgyptischen Gott der Weisheit gleichgesetzte Hermes Trismegistus gilt als der
Autor des hermetischen Traktats Poimandres “Hirte der Menscher™ (2./3. Jh.
a. Che.), aus dessen visiondrer Kosmogonie das Wost der Spruchtafel entnom-
men ist®: ‘Gott, der Schépfer aller Dinge schuf bei sich einen sichtbaren Gott
und machte ihn als Ersten und Hinzigen. An ihm hatte er sein Wohlgefallen und
licbte ihn sehr, seinen cigenen Sohn, der das heilige Wort hei3¢764,

Wie dem Agypter sind auch den Bildern der zehn Sibyllen in den beiden
Seitenschiffen Spruchtafeln beigegeben, deren Texte prophetisch auf Christus
verweisen. Doch wir folgen zunichst dem Mittelschiff. Mit dessen nachstem,
hundert Jahre élteren Bild von 1373 werden Zeit und Raum des Rémischen
betreten. FEs zeigt die Ascius und Senius, dic Séhne des Remws, siugende
Wolfin, das Wahrzeichen Sienas, als dessen Grinder diese Remusséhne gelten,
und rings herum zwdlf weitere Tiere als die Symbole der mit Siena verbiindeten
Stadte. Wie dieses Bild crweist den Ort der Kathedrale als rémischen Boden
auch das dritte, gleich alte (1373) Bild des Mittelschiffes, ein Rad mit fiinfund-
zwanzig Sdulenspeichen und dem Adler des Reiches in der Mitte, wie Rom der

81 Die beiden das Buch des Hermes empfangenden Personen hat man verschicden gedeutet. Cust
(wic Anm. 56} S. 22, sicht zwei Minner, vielleicht ,,the learned men of East and West™: Crecnna
(wie Anm. 56) S. 5, hat es ibernommen. Im 17. Jahrhundert sah Lano1t {wic Anm. 56) 5. 140, in der
hinteren, halb verdeckten Gestalt eine Frau. Er hielt beide Figuren fiir Vertreter des Heidentums,
das die Erkenntnis und das Gesetz des wahren und ecinzigen Gottes nur einmal und aur in den
Worten dicses Buchs empfing.

&
53

Acta 7, 22 Et eruditns esi Moyses omni sapientia Aegyptiorune. Zur Translatic der Schrift und des Wissens
zus Agypten an dic Griechen und weiter an dic Rémer Franz Joser Worstarock, Translatio
artium, Uber die Herkunft und Entwicklung einer kulterhistorischen Idee (Archiv fiir Kultur-
geschichte 47, 1965, 8. 1-22) bes. 5. 6 und 13f.: ,,Im Quadrivium 148t man, nach griechischer und
patristischer Ubetlieferung, iiberwiegend Agypten how. den Otient den Griechen vorangehn®™
(mit Belegen aus Josephus, Augustin, Cassiodor, Isidor, Hugo von St. Viktor und Otto von Frei-
sing}.

83 Cust (wic Anm. 56) S. 22,

59 Erix Iversen, The Myth of Egypt and its Hicroglyphs in Evropean Traditdon, Copenhagen 1961,
S. 60: ,,According to Ficino, Hermes Trismegistus was a sage of the Egyptians, 2 contemporary or
maybe cven a predecessor of Moses. He had attained a knowledge of things surpassing even that
which was revealed to the Hebrew prophets, and comparably only to that of the Evangelists. Pytha-
goras had become acquainted with his weachings in Bgypt, and through his intermission they had been
transmitted to Plato who was a student of Egyptian wisdom himself, and had eventually based his
own philosophy on the doctrines of Hermes.
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Mittelpunkt der Welt ist. Das vierte Bild ist cin Werk des Pinturicchio aus dem
Jahr 1504%%: Fortupa hat die Weisheitssucher auf die Felseninsel verschlagen
zum hohen Sitz der Weisheit, die der Tugend ihren Lohn gibt:

Hue properate viri, salebrosum scandite monten,
Prlehra laboris erunt premia palpa qiies.

Unter dieser Spruchiafel thronend, reicht die Weisheit eine Palme Sokrates und
¢in Buch dem Philosophen Krates. Nach Agypten und Rom, fiir das Symbole
der Herrschalt stehen, ist damit der Raum der Griechen zls der Weisheit Land
betreten. Pinturicchios Felseninsel mit Fortuna aufl der rollenden Kugel des
Glicks an threm Ufer leitet tiber zum letzten und iltesten Bild des Mittelschiffs
(1372): dem aus dem Zlteren Mittelalter wohlvertrauten Rad der Fortupa, das
in den Bildecken umgeben ist von den griechischen und rdmischen Dichtern
und Philosophen Aristoteles und BEuatipides, Seneca und Epiktet. Deren vier
Halbfiguren halten Schriftbinder mit einem Zitat 2us ihren Werken in den
Hinden, die den Schicksalsglauben an das Rad der Fortuna — sein mittelaiter-
liches Motto heillt Regnabs, regns, reguavi, sum sine regne®® — kritisch kommen-
ticren. Die Zitate lauten bei Aristoteles (rechts oben): Forfuna prospera petulantes
magis facit. Arist. Polit. lib. VI, "Die Gunst des Gliickes bringt nur Ubermut’;
bel Buripides (rechts unten): 77z disci o fili wt fortunam laboribus indages. Enrip.
Electr. “Ich habe dir, mein Sohn, gesagt, du solltest das Glick mit Mihen
erforschen’; bei Seneca (links uaten): Magna servitus est magpa fortuna. Sene. de
consol. fib. VN, “Grofies Gluck ist groBe Knechtschaft’; bel Bpiktet (links
oben): Non _fortunae nruneribus sed animi bonis gloriandum. Epict. Enchyr. cap. LXVL.
‘Nicht der Gaben des Gliicks, der Giliter des Geists darf man sich rihmen’®.

8 Enzo Carur, Il Pintoriechio, Matland 1960, S. 68; vor dem Titclblatt die beste Fatbreproduktion
des Bildes; Eveuys M. Purwuiees, Pintoricchio, London 1901, S. 110f.; Pierro Rosst, 1 Pintoric-
chio 2 Siena, Sienz 1902; MrcuiLe BeauriEy, Un bas-relief allégorique de la scconde moitié du
XVIe siécle (La Revue des Arts 5, 1955, 5. 121-—123).

Cartmina Burana, hg. von Avrons Hitxa—Orro Scmumany, 1. Band: Text, Heidelberg 1930,
S. 37 Nz, 182) mit Fortuna-Miniatur vor dem Titelbiatt.

57 Dic Zitate aus den Dichtern und Philosophen der Antike stammen aus dicsen Schriften (den

Nachweis verdanke ich Caristern MEIER):

o

&

Aristotcles, Pol. 1334a, 268.: O pév yép wohspos &voryrdler Swadous elven xal owepovelv,
7 8% 1Hs elmuylog dmréhavois kel 1O oyorddaty peT’ elpyns UBploTas Trotst pdiiov.

Der Text findet sich nicht in des Euripides Elektra, sondern bei Buripides, Fragment 233;
Tragicorum Graccorum Fragmenta, rec. Aucustus Navek, Supplementum . . . adiecit Bruwio Swerr,
Hiidesheim 1964, S.430:

ool & gimwov, & wol, T&s TUXGs K TEHY oV
Bnpdv opds ydp maTépa TOV TiHUEVOY.

Sencca, Ad Polybiom de consolatione VI 4: Multa fibi non licent, grae bumillimis of i angido jacen-
tibs Hicent - magna seruitas est magaa fortuna. Vol TX,5: Mibi crede, is beatior o3t cui foriuna stipervacia est
quany is cni pargta est. Ommia ista bona gqae wos speciosa, sed fallaci voluptate delectant, pecnnia, dignitas,
patesitia alicgre complira ad guae gonerds humaii catea upiditas obstupescit, cun labore possidentur, euvr
Invidia canspiciuniny, cas denique fpsos guas exarnant of prewast; plus mivantur geaw prosand; Iubrica of in-
certa sunt, nzrgran bene tencir,

Dias ‘Epikret’ zugesprochene Zirat ist in den Werken Epiktets {m Wortlaut nicht zu finden.
Jurios v, ScoiosseEr, (uellenbuch zur Kunstgeschichte des abendlindischen Mittelalters, Wien
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Der Boden des Mittelschiffs durchmiBlt den Zeitentaum der heidnischen
Antike in Agypten, Rom und Griechenland. Er steht unter dem Gedanken des
Gesetzes und der Weisheit, der Macht, der Tugend und des Schicksals, das in
Weisheit tberwuanden wird. Pinturicchios Bild der von Fortuna im Sturm, der
ihres Schiffes Mast brach, an die Felseninsel gefilhrten Weisen, die, auf ihr
Fortuna dea Riicken kehrend, den Weg der Suche nach der Weisheit gehen,
ist wie eine Auslegung des anderthalb Jabrhunderte dlteren Glicksradbildes,
auf dem dic Worte der Dichter und Philosophen das Schicksal iiberwinden
lehren. Das Mittelschifl zeigt eine Antike, die tiber sich hinausweist.

Daf} wic die Fassade auch der Langhausboden den Zeitenraum der Vor-
geschichte des Christentums, und zwar bis hin zur Vierung nur der heidnischen
Antike, darstellt, bestitigt das Bildprogramm der Seitenschiffe mit den Bildern
von je fiinf Sibyllen (alle aus den Jahren 1482/83), denen wie den Weisen
Agyptens, Roms und Gtiechenlands Spruchtafeln beigegeben wutden. Zum
rechten Portal eintretend, gelangt man nacheinander vor die delphische, die
cumiische, die cumanische, die erythriische und die persische, im linken
Seitenschiff nacheinander vor die lybische, die hellespontische, die phrygische,
die samische und die tiburtinische Sibylle®®, Die Spruchtafeln aller zehn Sibyllen
enthalten Prophezeiungen auf Christus®®. Die Sibyllen stehen fiir verschiedene
Linder und Oszte in Griechenland und Italien, der Agdis uad Kleinasien,
Afrika und Persien, auch fiir verschiedene Epochen der Geschichte vor Christus,
die verbunden sind in der Weissagung des Gottessohnes. Als Beispiel nenne ich
nut die hellespontische Sibylle aus der Troas und der Zeit des Kyros: Sibylla
Hellespontica in agro Trojano nata, guam seribit Flerackides Cyri fempore fuisse (Abb. 25).
Ihre Prophetic spricht von der Darteichung von Galle und Essig und dem
Zerreien des Tempelvorhangs: fn cibum fel, in sitim acetum dedermnt. Hane
inhospitalitatis monstrabunt mensam. Templi vero scindetur velum, et medio die nox erit
tenebrosa tribus horis. Diese Prophetie dex Sibvlle stammt aus Psalm 68,22f, s
dederamt in escam meant fel ef in siti meo potaversnt me aceto. Fiat mensa eorum coram
ipsis in laguewry ef in veiributiones et in scandalum. Unter der Spruchtafel reichen
sich ein Hund und cin Lowe die Ploten. Man hat sie gedeutet als Wolf und

1896, S. 3314, zitiert aus Hartmann Schedel Spriiche des Aristoteles, Sokrates, Sencea, Plato und
Hieronymus, die das Regralio, regns, regnavi, suw sine regno des Rades der Fortuna dhnlich kommen-
tieren.

88 Zu diesen Bildern der Sibyllen Cust {(wie Aom. 56} S. 31—53; Literatur iiber die Sibyllen bei KsLLzn
(wie Anm. 50} 8. 158, Anm. 84.

Die Sibyllen des FuBbodens behandelt AxaELia Ross {wie Anm. 50) S, 437—440, Thre Abhand-
lung erlaubt, sie in einem mittelalterlichen Zusammenhang zu sehen. Schon der Dies irae-Hymnus des
Thomas von Celano (1 1253) stellt die Sibyllen neben die Prophetens: Dies irae, dies illa,  Solvet sacclurs
in favilla, Teste David enm Sibylla. Die Sibylle Glovanni Pisanos an der Domfassade um 1290 trigt
das Schriftband Fr wocabitnr deres e bome. AxcuEri=a Ross: (5. 275 mit Anm. 3) verweist zu threm
Stehen dort zusammen mit Aristoteles als Verkiinderin Christi auf Thomas von Aquin, der in dex
Sumima theologiac uad im Sentenzenwerk die Sibyile neben “vielen Heiden, denen cine Offenbarung
itber Christus widerfuhr” als eine Prophetin Christi nennt, wobci cine Handschrift die Sibyile neben
Thukydides, Sophokles, Aristoteles und Plato auffithrt. — Schon Honorius Augustoduncasis stellt
in seinem Werk iiber die Liturgic von 1125 die Heiden unter die Propheten Christi; Gemina animae
T15,%; PL 172,642D: ... per legem, prophetas, psalmos et gentilinne Jibros Christi adventus pracconabatnr,

8 Die Texte bringt Cust (wie Anm. 56),
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Lowe, die Tiere von Florenz und Siena, welche damals sich verbiindet hatten™.
Jedoch wird die Theorie von der Feier cines politischen Biindnisses unter gerade
dieser Inschrift durch die biblischen Beziige mit ihren Passionsaspekten wider-
legt, zu denen auch das ZerreiBen des Vorhangs im Tempel gehtrt. Auf Gol-
gatha reichen die rdmischen Soldaten Christus Wein mit Galle (Mt. 27,34); cin
Jude aber reicht den Schwamm mit Essig (Mt. 27,48). Die Heiden und die
Juden zeigen sich bei der Passion verbiindet: als Hund und Lowe reichen sie
sich die Pfote. Der Hund als Zeichen fir die Heiden ist iiberaus gelivfig, der
catulus leonis Juda biblisch (Gen. 49,9). Auch das Vorplatzbild vercinigte den
Pharisder und den Zollner vor dem Tempel?02,

Der marmorne Bilderzyklus des Langhauses erweist dessen FuBlboden als
den Zeitraum der heidnischen Antike, auf deren Pundament dieser Dom in
einem ganz realen Sinne steht. Ob die spitlichen Zeugnisse Gber die frithe
Geschichte der Stadt Siena einen etruskischen, gallischen oder romischen
Ursprung anzanchmen etlauben, kann hier dahingestellt bleiben, da das mittel-
alterliche Siena an seinen rormischen Utrsprung glaubte und diesen Glauben
kultivierte. Das Romsymbol der scine Grinder als Kinder nihrenden Woifin
wurde zum Wahrzeichen auch Sienas und als solches in den Boden des Domes
aufgenommen aufgrund einer Sage, nach der die von Romulus verfolgten Séhne
des Remus, Ascius und Semius, auf der Flucht am Ort des spiteren Siena
Diana und Apollo ihr Opfer brachten. Der Sage zufolge ritt Senius cin weilles,
Ascius ein schwarzes Pferd oder stieg vom Altar Dianas weiller, vom Altar
Apollos schwarzer Rauch auf. Weill und schwarz wurden so die Wappenfarben
von Siena. Sollte die itiologische Stadtgrindersage die Wahl des weillen und
schwarzen Marmors im Dom von Siena mitbestimmt haben, wire am Marmot-
gewand des Domes neben Jidisch-Salomonischem aus der Bibel im Hintergrund
auch Romisches aus der Sage gestaltgebend beteiligt. Die Verbindung von
Griin und WeiB im Marmorgewand des Domes von Florenz zeigt auch andere
Verbindungen von Marmorfarben méglich. In Siena hat der Dom auflen Weil3
und ein tiefdunkles Griin, im Inneren aber das Sieneser Weill und Schwarz, Far
Sieneser stand der Dom auf rémisch-antikemn Boden. Sein Langhausboden bedeu-
tet und ist zugleich in einem ganz konkreten Sinn das heidnisch-antike Funda-
ment des Bauwerks. Der Fihrer des Dommuseums im UntergeschoB3 des Chores
klopft dort fiir die Fremden an eine Mauer, die er als romischen Minervatempel
ausgibt™. In der Bildidee des Langhausbodens ist dies Fundament der Kirche

0 Cusr (wie Anm, 56) S. 50; Ceccunut (wie Anm. 56) S. 6: ,,simbolo dellr pace allora vigente fra Fi-
renze ¢ Siena™.

2 Diese Bezichung zwischen Schrift und Bild hat eine Entsprechung bei der phrygischen Sibylle. Der
Text der Schrifttafel, eine Prophezeiung der Auferstehung und des Jingsten Gerichts, wird uater
der Tafel durch cine Gruppe betend aus der Tiefe Steigender illustriest; The Pavement of the Siena
Cathedral (wie Anm. 56) Abb. 13.

" Trrus BurckHARDT, Siena. Stadt der Jupgfran, Olten und Lausanne 1961, S. 10: ,,Die Stadt ist ibrer
Lage nach wahrscheinlich etruskischen, vielleicht anch, wie Johannes von Salishury behauptet,
gallischen Ursprungs. Sie bestand jedenfalis zux rémischen Zeit und hat sich selber durch das ganze
Mittelalter hindutch als romisch empfunden. Es wird vermutet, dafl auf dem Hiigel iiber der
verticften Stademitte, da wo jetzt der Dom stebt, cin der Minerva geweihter Tempel gestanden
habe, was der Bezeichnung Sienas als der vefns civitar Virginis einen doppelt wahren Sinn ver-
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die ganze Welt der heidnischen Antike, auf der wie dieser Dom die christliche
Kirche #iberhaupt steht, insofern dicse ganze Antike Christus prophezeit hat.
GroBartiger, lebendiger, freilich auch mit reflektierterer Kraft ist die Antike
kaum an einem anderen Ort architcktonisch in die Kirche hinelngenommen
wotden. Sie gehdrt zu fhrem Fundament und Boden, zu ihrem Vorraum schon
auf dem Vorplatz und an der Fassade.

Hat man das Langhaus bis zur Vierung hin durchschritten, haben die Fifle
tausend Jahre und mehr durchmessen, von Moses bis za Sencca, von Agypten
bis zum romischen Siena, von der cumanischen, die Aeneas besuchte, bis zur
tiburtinischen Sibylle, die Augustus aufgesucht hat. Mit dieser Sibylle, die unter
Augustus hier auf dem Boden weissagt “Christus wird in Bethlehem geboren .. .7,
stechen wir am linken vorderen Ende des Langhauses und der heidnischen
Vorgeschichte der Kirche, dic als Kirche beginnt mit Christus, der unter
Augustus geboren wurde.

Zwischen dem Langhaus und dem Altar wird der ganze Raum — die
Vierung mit dem Querhaus und fast dem ganzen Chorraum - von Bildern
aus der Geschichte des Alten Testamentes eingenommen. Heiden und Juden,
die an der Fassade wie auf dem Vorplatz auf gleicher Hohe nebeneinander
stehen, folgen auf dem Fufiboden hinteteinander. Das Langhaus gehort den
Heiden der Antike, das Querhaus und der Chor den Juden des Alten Testa-
mentes, die dem cheistlichen Mysterium des Altarraums niherstehen. Das Joch-
system des Langhauses hatte eine Anordnung der Bilder in je Schiff einer
Funfergruppe empfohien. Sic war vom architektonischen Raum so nahe gelegt,
dal sich die Frage nach einem Sinn der Finfzabl fir diese Zyklen gar nicht
stellen wiirde, wenn nicht zu beobachten wire, dal mit dem Schritt avs dem
Langhaus in den Zeitenraum des Judentums der Ubergang zu Sichesercrdnun-
gen der Bildzyklen verbunden wurde. Der Ubergang ist augenfillig an der
kunstvollen Art, mit der in das mdichtige, von den Kuppelpfeilern gebildete
Hexagon am Boden cin Zyklus von sieben Sechseckbildern eingefiigt ist, die
sechs rhombische Bilder in den FHcken des Hexagons erginzen (Abb. 20E).
Dieser Zyklus nach Entwiitfen des Domenico Beccafumi, der von 15171546
am FulBlboden als der bedeutendste an ihm beteiligte Kiinstler mitgewirkt hat,
gehdrt dem Propheten Elias und seinem Ringen mit Kénig Achab (1519—
1524372, Beccafumi gehoren das Mittelbild der Siebenergruppe und die drei zum

liche, war doch Minerva dic jungfriuliche Gottin der Weisheit.” — Zu den midclalterlichen
Traditionen itber den rémischen Ursprung Sienas MNrcorar Ropinstein, Political Ideas in Sienese
Azt: The Frescoes by Ambrogio Lorenzetti and Taddeo di Bartolo in the Palazzo Pubblico (Journal
of th¢ Warburg and Courtauld Institutes 21, 1958, S, 179—207) 5. 200—204.

Zu Beceafumis Arbeiten am FuBSboden in Siena: Haws v, Trorra, Das Leben und dic Wetke des
Sieneser Malers Domenico Beecafumi, genanat Mecatino, Diss. Berlin 1913, 8. 2024, 29, 35,
416.; Jacos Jupey, Domenico Beccafumi, Diss. Freiburg 1932, 8. 87—160; Marra GIBELLING-
Krascugxminrcova, Il Beceafumi, Florenz 1933, 8. 96—110, Abb, 34 (das Opfer des Elias), 35
(Moscs schligt Wasser aus dem Felsen), 36 (Abraham opfert Isazk), 44 (Moses auf dem Sinai, Eat-
wurf), 45f. {Anbetung des goldnen Kalbs, Entwurf); Axxa Marra Fraxciny Crarany, Domenico
Beecatumi, Florenz 1966, 5. 39, Abb. 70—74 (Entwurfzeichnungen zu de Bodenbildern vor dem
Hochaltar); Dowaro Samsvzamiiir, Domenico Beccafumi, Mailand 1967, S. 16f, 214, 38, 40,
86f. (Elaszyklus), (92£.), 105 (Moscs aunf dem Sinal), 144, 146, 150, 154, 156, 159, 161, 167f. Abb. 18
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Altar hin davorliegenden Hexagone mit den vor thnen licgenden zwel Rhom-
ben™. Beccafumis vier Sechseckbilder haben zum Gegenstand den Wunderkampf
zwischen Elias und Achabs Baalspriestern aus I Reg. 18,16—40. Das Mittel-
bild unter der Kuppellaterne (Abb. 24} zeigt die Verabredung des Elias mit
Achab, je einen geopferten Stier auf Holz zu legen und Gott um Feuer anzurufen
(II1 Reg. 18,16—25). Schrig links davor bleibt Achabs Gebet und Opfer
unechdrt {18,266}, in der Mitte vorn erhdst Gott des Elias Gebet und Opfer
(18,381.), und schrig rechts daneben werden dic erfolglosen Baalspriester getSret
(18,40}, Die in der Mitte in Richtung des Hauptaltares weisende Gebarde des
Elias zeigt im Bild auf den Ot des Opfers, das im davorliegenden Hauptbild
des Eliaszyklus als das Opfer und Gebet des Propheten Elias von Gott erhort
wird, wihrend die Baalspriester zuschanden werden™.

Mit dem Altaropfer ist unter der Kuppel ein dem ‘heidnischen” Langhaus
fremdes Thema eingefihrt, das in der Richtung auf den Hauptaltar hin, die wir
zundchst verfolgen, wiederkehrt. Zwischen Kuppel und Chor folgt auf den
Eliaszyklus ein Moseszyklus wieder Beccafumis. Ein Bildstreifen zwischen den
beiden dstlichen Kuppelpfeilern zeigt auf der Wanderung des Volkes Isracl
durch die Wiiste in der Bildmitte Moses aus dem Felsen Wasser schlagen {Ex.
17,1—7). Er bildet mit den sechs Szenen um Moses auf dem michtigen Bild
dahinter zusammen einen Siebenerzyklus, den drei Gbereinanderstehende Moses-
bilder und je zwei Begleitszenen rechts und links daneben bilden™. Die Mittel-
achse bilden drei Moses-Felsenszenen: Oben empfingt er auf dem Berge Sinai
diec Gesetzestateln (Bx. 24,121), daruater zerschligt er die Tafeln am Full des
Felsens (Ex. 32,29f.), darunter schligt er Wasser aus dem Felsen. Links oben
erwarten die Israeliten seine Rickkehr von dem Berge (Ex. 24,121), darunter
wird das goldene Kalb gegossen (Ex. 31,18—32,6), rechts dancben hat des

(das Opier Achabs), 182 {(das Opler Elias), 18c (Vercinbarung zwischen Elias und Achab), 32
und 32a—d (Moses schligt Wasser aus dem Felsen, samt Entwurfzeichnungen), 48 und 48a—n
(Moses auf dem Sinai und zugehdrige Szenea, samt Entwurfzeichnungen), 69 (biblische Figuren,
Propheten und Sibyllen; darunter Wanderung des Volkes Israel), 76 (Opferung Isaaks, darunter
Wanderung des Volkes Israel).

7 Der Rest des Hexagons unter der Kuppel war bis 1532 vom Hochaltar cingenommen und biich
deshalb von Beccafumi ungenutzt, Der Plan, den Hochaltar an seinen jetzigen Ort im Chor zu
setzen, stammt schon aus dem Anfang des Jahrhunderts, so dall Beccafumi seinen Zyklus schon auf
dic Apsis hin austichten konnte, wic es aber auch frithere Kiinstler des Matmorbodens schon hinter
dem Altar gehalten hatten. Die jetzigen iibrigen drel Hexagon- und vier Rhombenbilder unter der
Kuppel sind cin Werk erst des 19. Jahrhunderts. SansmiaTeint (wic Aom. 72) 8. 195; der Text
der Schrifttafeln auf Beecafumis Eliasbildern, S. 196, Urspriinglich war im Hexagon hioter demn Rad
der Fortuna angeschlossen das Gleichnis vom Balken im Auge (von schon 1373), links davon das
Gleichnis vom blinden Blindenfihrer und rechts davon ein Mann, der einer Frau mit Kind Erbarmen
zeige (von 1433). Zu dem hinter diesen Resten {etzt zum Teil Im Muscurn) stehenden Bild-
gedanken vgl. S. 122, Anm. 76. Diese im 19. Jahrhundert durch cine Komplettierung von Becca-
fumis Eliaszyklus crsctzten Bilder sind abgebildet bel Ceccminy (wie Anm. 56) Abb. 24.

" Beeeafumis zwei Rhombenbilder vor den Sechseckbildern gehdren zum Eliaszyklus. Sie zeigen des
Elias Auvftrag an Abdias, Acheb vor ihn zu bringen (III Reg. 18,7--15), und wie Abdias Achab vor
Tilias fihrt (18,16—19).

% Um den Zvklus als Einheit zu erkeanen, mul man Tafel 32 bel Savaunaaren (wie Aam. 72), der

dic Bilder gesondert erértert, unter Tafel 43 setzen.
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Moses Zorn die Anbeter des Kalbs getroffen, daritber trifft sie der Tod aus der
Hand der Leviten (Bx. 32,26—29). (Das grofBic Bild ist also gegen den Uhrzeiger
von oben her zu lesen.) Der Moses-Sicbenerzyklus untethalb der ersten Stufe
zum Chorraum zeigt das gottlose Opfer des verstockten Volkes auf dem Zug
dutch die Wiiste, wo ithm mit dem Wunder des Wassers aus demm Felsen eine
Prifiguration des Altarsakramentes schon begegnet war. Der Empfang des
Gesetzes aus Gottes Hand durch Moses iiberhéht den Empfang der Gesetze
Agyptens aus der Hand des Hermes Trismegistus durch dic Weisen der Antike
an der Schwelle der Kathedrale™.

Auf Elias und Moses folgt in der Mittelachse David in einem Zyklus vom
Jahr 14231 in einem Kreis in der Mitte David mit der Zither auf einem Thron
und vier Musikanten mit Insttumenten um ihn. Im linken Rhombus David mit
der Schleuder, im rechten Goliath fallend, insgesamt sicben Figuren. Das Bild
des koniglichen Psalmensingers prifiguriert die liturgische Musik der Kirche.
Der Davidzyklus wird cingerahmt links vont Josuah, rechts von Moses, den
Fihretn aus der Wiste in das Land der VerheiBung. Mit David stehen wix vor
den drei Stufen zum Chor mit dem Hochaltar. Den Raum zwischen dem
“heidnischen’ Langhaus und den Stufen zum Altarraum etfiillen in der Mitte
der Prophet Elias, der Gesetzgeber Moses und der Konig David. Mit David
erscheint der Kampf seiner Fihrer mit Gottes Volk befriedet.

Die Seitenschiffe erfiillen im jidischen” Raum meist Kimpfe aus der
Geschichte Israels: rechts auf der Hohe Davids Samsons Sieg Gber die Philister,
links der Sieg Josuahs tber die Amoriter; auf der Hohe des Moses links ent-
haupter Judith Holofernes und geschicht die Schlacht von Bethunien; rechts
liegt das Bild des Konigs Sigismund (das die Sieneser aus Anlal von Sigismunds
Avfenthalt in Siena 1431 neben die Befreiungskdmpfe des Alten Testaments
rickten, weil sie die Hilfe des Kaisers im Krieg mit Florenz ethofft haben
mdgen)™, das Bild rechts auflen zeigt Absalom am Baume (Il Reg. 18,7—17).
Auf der Héhe des Eliaszyklius unter der Kuppel liegt links der Kindermord zu
Bethlehem, rechts Jethros Sieg tiber die Ammoniter, darunter fallen zwei Bilder
aus dem alttestamentlichen Rahmen: ein Zyklus der sieben Lebensalter, dem
wohl nicht nur die Nachbarschaft von anderen Siebenerzyklen den Eingang hier
verschafft hat (s. u. S. 148). Dagegen sind infolge einer Raumerweiterung dem
Programm nicht mehr angepafit rechts aufien die vier theologischen Tugenden
Glaube, Hoffnung, Liebe und Religion; sie stammen egst aus dem 18, Jahrhun-
dert, das sich seiner Fehlleistung nicht bewuf3t war,

Zwischen Langhaus und Altarraum sind sieben Kampibilder in den Boden
eingelassen. Die Zahl von sieben Elias- und sieben Mosesbildern, sieben Figuren

% Die leicht unbemerkte kleine Szene in der Ecke links oben des Moseszyklus, wo ein Blinder vor
einen Absturz tritt (SANMINIATELLY, wie Anm. 72, Abb. 482), kénnte die alten Blindenbiider des
14. Jhs. zwischen dem Rad der Fortuna und dem Eliaszyklus (Jetzt im Dommuseum) deuten helfen
als Bilder der Blindheit des Volkes Gottes, das falschen Géttern folgt und dafiir den Tod exleidet.
Zum Arnlaf V. Lusint (wic Anm. 56) T1, S. 25£.; zum Bild des Kaisers Sigismund, cinein Werk des
Domenico Bartolo Ghezzi (um 1400—vor 1446), H. WaeNer (wic Anm, 30) 5, 9—14; James H.
Beck, The Historical “Taccola’ and Emperor Sigismund in Siena (The Art Bulletin 50, 1968, 8. 309
bis 318) 5. 314f. zu Kaiser Sigismunds Aufenthalt in Siena, 5. 316f. zu seinem FuBbodenbild,

~1
Pt



Dic Kathedrale als Zeitenrzum, Zum Dom von Siena 123

im Davidzyklus, den sieben Kampfbildern aus der Geschichte Isracls und den
sicben Lebensaltern kann auf keinem Zufall beruhen, um so weniger als dex
Altargaum zwei weitere Siebenerzyklen bietet, so dall im biblischen Teil des
Bodens sich sieben Siebenergruppen finden, die klar von den drel Finfergruppen
des auflerbiblischen Langhauses abgegrenzt sind. Man wird im ‘antiken’ Lang-
haus die Zahl der fiinf Sinne, Im “alttestamentlichen’ Raum die Siekenzahl des
heiligen Geistes in der stummen Formensprache gegenwirtig finden diitfen.

Hinter dem Davidzyklus fihren drei Stufen in den Hochchor zls den
Altarraum. Die das letzte Joch tragenden Pfeiler verbindet zum Schiff hin und
an den Seiten cin Bildstreifen mit dem Volk Israel auf der Wanderung durch
die Wiste. Dies Motiv des Moseszyklus nimmt Beccafumi am Altar wieder auf,
mit dem Isracl das verheifiene Ziel seiner Wanderung durch den Raum der
Geschichte des Gottesvolks erreicht hat™. Auch der Wandeter tiber den Ful-
boden als den Raum der Zeit steht vor dem Altar am Ziel und Ende. Die
Fliche vor dem Altar wird von der Opferung Isaaks als der vornchmsten
Prafiguration des Opfertodes des Gottessohnes eingenommen. Zur Rechten und
zar Linken der Opferung Isaaks und des Altares stchen rahmend je sicben
korrespondierende Bilder:

. Tobias mit Sohn und Efzengel Raphacl
. Sibylle

. Adam knicend

. Prophet mit Blick zum Himmel

. Elisius erweckt den Sohn det Sunamitis

. Sitzender Prophet mit offenem Buch

. Eva knieend

. Zuriickgelehnte Sibylle stiitzt die Rechte
auf offenes Buch

beon oo L
4 0 =i

3. Sitzende Sibylle licst ¢in Buch 3. Sitzende Sibylic liest cin Buch
2. Abel beim Opfer 2. Melchisedek beim Opfer
1. Zuriickgelehnte Frau it Kind 1. Sitzende Frav mit Kind®®

Der Raum des Alten Testaments enthdlt die Opferszenen Abels, Melchi-
sedeks, Abrahams, der Juden vor dem goldanen Kalb, des Propheten Elias, des
Konigs Achab und die Opferung der Tochter Jephtas (Jud. 11,34-—40; klein
links oben in der Fcke des Jephtabildes). Die sieben Szenen guter oder bgser
Opfer zichen sich durch verschiedene der sicben Sicbenerzyklen®. Rechts und
links vom Altar stehen auBen in Quadraten Medaillons mit den Gestalten dex
vier Kardinaltugenden Fortitudo, Justitia, Prudentia und Temperantia, die
crgdnzt werden durch eine Misericordia hinter dem Altar. Zur griechisch-
stoischen, aber auch alttestamentlichen (Sap. 8,7) Vierzahl der Tugenden, die
Ambrosius zuerst die Kardinaltugenden genannt hat, tritt als fiinfte die spezi-
fisch christliche Tugend der Barmherzigkeit hinter dem Altar. Im ILanghaus
herrscht die Finf, im Raum des Alten Testaments die Sicben. Im Chor um den

™ Vasari hat in diesen drei Bildstreifen cine Opferprozession gesehen; dic von Faluschi 1784 vor-
sichtig ausgesprochene Erklrung als Wanderung ins Land der VerheiBung ist iblich geworden;
vgl. SarsmiNtaTELLI (wic Anm. 72) 5. 205,

# Nach SanMiNiaTenLr (wie Anm, 72) 5. 204L, ist dic Erklérung der Bilder nicht tberzll gesichert,

30 Zur Mchr- und Sichenzahl von Sicbenerzyklen im 12. Jahrhundert siche Hugos von St Viktor
Schirift Dre quingue septenis (PL 175, 405—414); Frigpricn Osry, Der Prolog des St. Trudperter
Hohcaliedes (Zeitscheift fir deutsches Altertum 84, 1953, S. 198—232); Barpara Triimanxs, Die
sichen Gaben des heiligen Geistes in der dentschen Literatur des Mittclaliers, Diss, (Masch.) Kiel 1963.
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Altar, wo jetzt Propheten und Sibyllen zusammenstehen, wo alle Zeiten, Juden
und Heiden, die Opferer und die Ethiker, sich im Christentum verbanden,
umgtreift der Fioferzyklus die zwel Siebenerzyklen an den Seiten des Altares,
so daf} das vorher im Raum Geschiedene sich hier verbindet. Die Zahlen spre-
chen vom Gang der Heilsgeschichte,

Christus und die Gottesmutter Maria, der dicser Dom geweiht ist, fehlen
im Bildprogramm des Bodens. An einer Stelle hitte man ihre bildliche Wieder-
gabe erwarten konnen. Die albuniische (tiburtinische) Sibylle weissagt: “Christus
wird in Bethlehemn geboren. Er wird in Nazareth verkiindet unter dem Aufstieg
des friedvollen Stiers des Begrinders der Ruhe. Gliicklich die Mutterbriiste,
die ihn stillen.” Daran schlicBen unmittelbar an die Herodesbilder mit dem
Kindermord zu Bethlehem. Christi Geburt bleibt drauBen. Auch der Chorraum
zeigt nur alttestamentliche Prifigurationen des Altaropfers der Kirche. Der
Fufiboden des Doms von Siena bedeutet von der Fassade bis zur Apsis allein
diec Alte Zeit. Wer vom Portal bis zum Altar geht, schreitet Gber tausend und
mehr Jabre iiber das antike Heidentum Agyvptens, Roms und Griecheniands,
iiber das Judentum des Alten Testaments bis hin zur typologischea Erfilllung
des in seiner Geschichte Prophezeiten. Der Boden als Zeitraumn steht wie fir
geschichtliche Zeiten auch fiir geographische Réume. Thn bedecken das Agypten
des Hermes Trismegistus und des Moses, das romische Reich mit Sencca und
Siena, das griechische mit seinen Dichtern und Philosophen, das jiidische Reich
des Alten Testaments und dic Orte det zehn Sibyllen von Afrika bis Persien,
Troja bis Neapel. Wer iber den Boden geht, wandert tber den Zeitraum dex
bekannten geschichdichen und riumlichen Welt der Alten.

Wer nicht von dreitausend Jabren
Sich weif§ Rechenschaft gn geben,
Bleib iny Dunieln unerfabren,
Mag von Tag zu Tage leben.

Der Fufiboden bis zur Schwelle des Altares ist das aufgeschlagene Buch dex
Vorgeschichte Christi als des - kraft ihres bei Heiden und Juden prophetischen
Charakters — tragenden Grunds und Fundaments der Kirche, Dies Buch will
auf seinen Inhalt hin, wie eine Weltchronik der ersten finf Weltalter, gelesen
werden, Vom Portal bis zum Altar hin sind fast zu allen Bildern — noch im
16. Jahrhundert — Schrifttafeln in Marmor eingelassen, ohne deren Lekeire die
Prophetic dieses Bodens fast verstummte. Bild und Buchstabe bilden eine
Einheit. Eine rein formale Betrachtung dieses Kunstwerks fihrte an ihm vorbei
ins Leere. Dal3 Kénstler mehrerer Jahrhunderte an den Schrifttafeln festgehalten
haben, kénnte scine cigene Bedeutung haben. Bis hin zur Opferung Isazks vor
dem Altar ist der Boden die Zeir des Gesetzes (sub lege). Hermes Trismegistus
ibergibt am Portal Jfitieras et loges Agyptens. Moses empfingt auf dem Berge
Sinai die Tafeln des Gesetzes. Litferae ef leges, Buchstabe und Gesetz, gehdren
zasammen. Der FuBboden als der Boden des Gesetzes ist der Boden auch des
Buchstabens, des tétenden, dber den die Kirche im Raum des lebendig machen-
dent Geistes sich zu erheben hat, auch als Gebiude. Die Zeit des Gesetzes und
des in Schrifttafeln anwesenden Buchstabens will gleichwohl nicht allein litte-
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raliter gelesen werden. Als FuBBboden nicht schlechthin, sondern als Boden der
Kirche gehtrt er dieser als tragendes geistiges Glied an, ist er wie iiber sich
seibst hinaus in sie hineingehoben und damit sein Bildtext als auch im tber-
literalen Spiritualsinn transparent zu lesen und zu verstehen. Als Wortprophe-
tien rufen seine Schrifttexte geradezu danach, dall iiber die ebene Fliche des
Gesetzes hinaus der Raum sich erhebe in die newe Dimension ihrer Erfiillung
durch die Gnade als die spezifisch christliche Dimension der Kirche. Mit dem
Ubergang vom ‘heidnischen’ Langhaus zum ‘jidischen’ Vorraum des Altares
werden die Wortprophetien des Hermes und der Sibyllen abgeltst durch die
typologischen Realprophetien aus der jidischen Geschichte des Alten Testa-
meates. Blias, Moses, David, Abraham sind handelnde, nicht redende Propheten,
deren Taten — Kémpfe, Wunder und Gottesdienst im Opfer — das Leben der
Kirche prafigurieren konnten (vgl. Abb. 25 und 24). Uber den Buchstabensinn
hinaus haben sie die Dimension eines auch typologischen Bedeutens, zumindest
die Opferszenen auf den Altar hin, die den Bildern aus dem Langhaus abgeht.
Die grundsitzliche Méglichkeit, auch antike Ereignisse als Typen christlicher
Antitypen zu verstechen — die Geschichte dieser Méglichkeit ist noch zu
schreiben — wird hier nicht genutzt. Sie hitte den in diesem Raum gesuchten
Unterschied zwischen Antike und Altem Testament verwischen miissen. Als
Prifiguration von Christlichem ist das Alte Testament an scinem Ort im Zeiten-
raum dieser Kathedrale unentbehtlich. Man geht kaum fehl mit der Bemerkung,
dal3 im Mittelalter die Realprophetic eine weiter reichende Bedeutung als die
Wortprophetie genossen habe. Von den Kiinsten ber dringt sich dieser Ein-
druck auf, weil das Ercignis leichter als das blofle Wort Gestalt wird. Doch
auch die Theologie konnte fir das Mittelalter wohl bemerken, daB in ihr das
typologische Denken dem prophetischen gegeniiber eine wichtigere Rolle cin-
genommen habe. Ihr geistiger Anreiz war auch produktiver. In Siena markiert
der Ubergang von heidnischer Wortprophetie zur jiidischen Realprophetie eine
heilsgeschichtliche Stufe, die kraft der spirituclien Bedeutung der Befindlichkeit
im Raum ihre groflere Nihe zum Altar bezeichnetst.

Dieser Schritt ist durch keine Stufe in der Ebene, die als glatte Marmorfliche
vom Vortplatz bis zom Eade des Moseszykius durchlduft, fihibar gemacht
worden. Erst hinter dem Moseszyklus, ein Joch noch vor dem Chorraum, erhebt
sich das Niveau des Bodens fur dieses eine Joch um eine Stufe. Welcher
Bedeutungsinhalt dieser Fliche verlangt thre Hebung iiber die des Moses? Die
Wortprophetie des ‘heidnischen’ Langhauses ist monologisch und einsam. Die
Sibyllen stehen allein, ohne Partner; ihre Prophetie hallt in die leere Zeit. Dem
Raum der Antike fchlt die Szene des Gesprichs. Stumme Gebirden der Dar-
reichung verbinden die wenigen Figureagruppen. Die Sitze der antiken Dichter
und Philosophen tber Fortuna sind Einzelstimmen, die der Bildrahmen, nichts
Szenisches verbindet. Der Raum des Alten Testamentes ist erfislic von Grappen-
szenmen, wice sie der Kampf, ein Schicksal, Parteiungen, ein Gesprich und der
gemeinsame Gottes- und Gotzendienst verbindet (vgl. Abb. 25 und 24). In ihm
81 Uher bestimmter Formen *Platz am Bauwerk’ als Schliissel fiir die Bedeutang von Architckturteilen

Gtnrer Bawomany, Mittelalterliche Architektur als Bedeutungstrager, Berlin 1951, S, 395 ; Onry,
Typologisches (wie Anm, 1) S. 352,
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hallt die Sprache der Waffen, Handlungen oder Worte. Der Raum der Heiden
schweigt, der Raum der Juden ist erfille von Sprache. Durch die Stufe angehoben
folgt der Raum, der von Musik erfilit ist. Der konigliche Singer David gilt
der Kirche als der Psalmendichter, der Begriinder oder Ordrer eines musik-
erfiillten Kultes. Das Bodenbiid zeigt ihn, einer in der Buchmalerei schon alten
Tradition entsprechend, als Kénig mit der Zither thronend, umgeben von vier
Spielleuten mit Orgel, Tamburin, Laute und Viola. Davids Rechte zeigt in ein
Buch mit Notea. (Vielleicht kann die Musikwissenschaft sie lesen und deuten 23+)
Die Stufe erhebt den Raum der Konige und Tempelbauer David und Salomo,
der auf der gleichen Hohe scinen Platz ganz links hat, {iber den des Moses als
den des Tempels Gber den der Stiftshiitte, zu deren Ausstattung Musikinstru-
mente nicht gehorten. Das David-Bodenbild hat diese Umschrift: Decantabat
populus Isracl alleluja et wniversa multituds Jacob canchat logitime of David cum canto-
ribus citharam percutichat. In domo domsini landes Deo cancbat alleluja alleluja®. Wean
Saul vom bosen Geist befallen wurde, David tollebat citharam ef percutiebat main
e (1 Reg. 16,23). David ordacte den Singerdienst bei der Stiftshiitte fiir die
Zeit des Tempelbaus durch Salome (I Par. 6,31£). Er schuf die Einrichtung der
psaltae canentes Doming in organis, quae fecerat ad canenduw (1 Par. 235). Er schuf
den Dienst der Sthne Asaph, Heman und Idithun: gw prophetarent in citharis et
Dsalieriis et ¢ymbalis secundums numernm suum dedicato sibi officio servientes (1 Par.
25,1). Hinter dem Bodenbild in Siena steht offenbar der Bericht iiber das Altas-
opfer des Kénigs Ezechias nach Davids Vorschrift coram rege ef aniversa
muliitadine® (I Par. 29,23): Constituit guogne levitas in domo Domini cuw
cymbalis et psalteriis ef citharis secundmm dispositionery Danid regis®® of Gad videniis
¢t Nathan prophetae; siquidens Domini praccepius fuwit per wannnm prophefarnm eius.
Steteruntque levitac fenentes organa David ef sacerdotes fubas. Ef iussit
IZzechias ut offerrent holocansta super altare; cumague offerrentur holocansta, coeperint
landes canere Domino ot clangere tubis atque in diversis organis, quac David rex
Israel praeparaverat, concrepare. Omui anten tnrba adorante, canfores et i gui tenebant
whas erant in officio swo, donec compleretnr holocaustnm (11 Par. 29,2528 vol. 8,14).
Die biblische Herkunft des Bildes lehrt Davids Musik als die des Gotteslobs
wihrend des Opfers auf dem Altar verstehen. Dic Stafe hebt das Davidbild als
den Ort der liturgischen Musik in den Raum des Altaropferdienstes, ohne dal3
es auf die Hohe des Altars gehoben wiirde. Hinter David und seinen liturgischen
Musikanten steigen drei weitere Stufen zum Chor auf, der damit um vier Stufen
tiber das Schiff erhoht ist. Der Ort des christlichen Altaropters liegt hoher als

er leicht erhdhte Ozt des musikalischen Lobopfers vom Tempel zu Jerusalem.

S1a Mit der Deutung des Davidzyklus und der Notwenschrift in Davids Buch ist von der Musikwissen-
schaft her inzwischen Friulein Dr. Louise Gxipmnger {Zilrich) beschiftigt. Zur Bildtradition
Davids mit den Spicllesten Huco Stecexr, Philologia musica. Sprachzeichen, Bild und Sache im
literarisch-musikalischen Leben des Mittelalters: Lire, Hatfe, Rotte und Fidel (Miinstersche Mittel-
alter-Schriften 2), Minchen 1971, Abb. 3—9.

€2 Der Rest der Umschrift datiert das Bild in das Jahr 1424 unter dem Dombaumeister Bartholomacus
Cecchi: Hoe opus faetum fuit spectabilis wmilitis doncini Bartholomel fobanis Cecchi operarii ami mille
CCCCX XTI

¥ Gesperrt sind Wortanklinge an dic Umschrift des Davidbildes.

¥ Das Bodenbild hat den Titel Darid rex.



Die Kathedrale als Zeitearaum, Zum Dom von Sicoa 127

Wir bemerken mit Staunen, daB zwei Jahrhunderte an der Verwirklichung
cines groflen Gedankens beteiligt waren, der aufler durch die Sprache der Kunst
in Siena nicht ausgesprochen wurde. Vielleicht war die Dombauhiitte, deren
Meister von 1226 an durch Jahrhunderte mit Namen uns bekannt sind, die
Bewahrerin eines Gedankens, dem Dutzende von Kiinstlern mit Rang und
Namen zum Teil Jahrzehnte wie einem eigenen Schépfungsgedanken dienten
(hierzu mehe S. 139£.). Das von ihnen an cigenem Ausdenken Eingebrachte war
gewi} nicht wenig. Der mit der Aufgabe gestellte hohe Anspruch mulite inspi-
rierend wirken. Giovanni Pisanos als Zeitraum der prophetischen Vorgeschichte
der Kirche konzipierte Fassade kann die Anregung gegeben haben, am Fullboden
ein dhnliches Bildprogramm zu realisieren, als man ein halbes Jahrhundert nach
Pisanos Tod die ersten Marmorbilder in den Boden legte.

Das Grandiose des Fullbodens von Siena, der geistige Klarheit mit
geschichtlicher Spontaneitdt und kinstlerischer Vollkommenheit verbindet,
prigt sich tiefer ein beim Vergleich mit dem dumpferen Charakter des Bild-
zyklus eines dlteren KathedralfuBbodens in Ttalien. Einen den ganzen Kirchen-
boden wic in Siena fiillenden Bildzyklus hatte in den Jahren 1163—1166, gute
zwei Jahrhunderte vor Beginn des Bildfubodens in Siena, der Erzbischof von
Otranto dort im Dom als Mosaik schon legen lassen®. Der Fullboden von
Otranto hat mit dem von Siena gemein, daf3 das auch hier enorme Bildprogramm
kein einziges Bild aus dem Neuen Testament und der chzistlichen Kirche bietet.
Die Gegenstande fallen zunichst in die Natur, im Langhaus wic in den Seiten-
schiffen: Tiete und Untiere, Biume und Pflanzen, cin Bestiarius, die Tierzeichen
des Zodiakus. Der das ganze Mittelschiff von den Wurzeln am Portal bis hin
zum Wipfel am Beginn des Chorraumes durchmessende Baum, wie Biume auch
die Boden der Seitenschiffe fiillen, erweckt im Jahrhundert der Ausbreitung dez
Warzel Jesse cine Zeitvorstellung. Dennoch ist eine geschichtliche Folge im
Ablauf der Bilder nur hic und da zu sehen. Die dargesteliten Szenen gehdren
der Antike und dem Alten Testament: Alexander der Grofie beim Versuch, den
Himmel za etfliegen; der gleich vermessene Bau des Turms von Babel, Adam
und Eva, Kain und Abel, die Geschichte Noahs mit der Rettung in der Arche
als einer Prifiguration der Kirche; im Raum hinter dem Altar die Geschichten
von Jonas und Samson, ein Drache, der Esel des Apulejus und weitere Tiere.
Aus der Welt dex Natur, der Antike und des Alten Testamentes fithrt allein heraus
das Bild des Konigs Artus vor der Paradiesespforte, wo ihn ein Panther anspringt:
offenbar, darauf deutet der gleiche Habitus, ecin gesteigerter Alexander, und
durch nichts als Christ gezeichnet. So liegt im Langhausboden ,,der Baum der
als Natur und Schicksal erschauten Weltgeschichte ... Es ist die Welt vor der
Herabkunft des zweiten Adam. Dessen Werk gehort nicht an den Fullboden.
In jedem Zuge ist das am Baum entfaltete Menschengeschick verwachsen mit
dem Leben der Erde und dem Gang der Gestirne: héchst sinnvoll spiegeln
daher die Tiete in jedem Zuge das Menschengeschick. Sie sind Bestien, wo der
Mensch seinen eitlen Begietden verfillt; sic sind fromm vor Noahs Arche; sie
8 Grazio GraxrFrapa, 11 mosaico pavimentale della basilica eattedrale di Otranto, Otranto ¥1970;

Worrray voN DEN StEmnen, Homo caclestis. Das Wort der Kunst im Mittelalter, I Textband,
Bern~Miinchen 1965, S. 204ff., II Bildband, Falttafel 298/11L
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sind am Zodiakus Zeichen fiir den gottgesetzten Umlauf der Natur®®8, Das
rechte Seitenschiff fillt ein Baum mit Monstren; seine Spitze trigt Atlas mit
Ephialtes und Antius sowie Samuel, Nimrod und Giganten. Der Baum des
linken Seitenschiffs trigt im Gezweig auf der einen Secite die Holle mit Tieren,
Satan, den Firinaven, Charon, dem Cerberus und exemplarischen Siindern, auf
der anderen Seite das Paradies mit einem Hirsch, dariiber Abraham, Isaak und
Jakob®a,

Der im Fullboden von Siena gegeawirtige Raum der Alten Zeit hat Sinn
allein als Fundament des auf ihm in die Héhe erbauten Raums der Kirche, der
das im Boden heilsgeschichtlich Unterteilte als ungeteilte Einheit {iberspannt.
Die Neue Zeit hat ihren Raum in der Hohe zwischen Fullboden und Gewdlbe.
Gregor der GroBe sagt zum Tempel bei Bzechiel: fufellecta erge lex, guae in
lntitudine jacuit, in altitudinem surrexir®. Hundert Jahre dlter als die dltesten Boden-
bilder ist im Dom die Kanzel des Nicola Pisano von 1265—1268 (Abb. 27), auch
sie die Darstellung eincs Zeitenraums®®, Thr Oktogon wird getragen von einer
Mittelsiule und acht Sdulen an den Ecken. JThr Boden sind die Siulenbasen; an
vier Bcken zwei siugende Lowinnen uad zwel Lowen, die ein Plerd zerreiBlen;
unter der Mittelsiule die sicben freien Kiinste und die Philosophie. Auch dieser
Kanzelbodern steht fir die kreatiirliche und die Welt der Antike. Giovanni
Pisano, als junger Mann von seinem Vater zur Arbeit an dieser Kanzel heran-
gezogen, hat von ihr wahrscheinlich Anregungen fur seine Domfassade emp-
fangen, die wieder auf das FuBbodenprogramm weiterwirken konnte, so dald
wir meinen, an der Domikanzel Nicola Pisanos kdaae der Schipfungsgedanke
des Sieneser Bildprogramms zu sich erwacht sein. Uber den Siulenkapitellen
der Kanzel, in einem hoheren Rang, getragen von den Kardinaltugenden, den
theologischen Tugenden, Propheten und einer Sibylle, vertritt der Kanzelkdrper
die heilsgeschichtliche Zeit der Kirche von Christi Geburt bis zum Jiingsten
Gericht. Die Reliefs des Oktogons zeigen das Christusleben bis zur Passion,
Evangelisten und Kirchenviter und das Jingste Gericht am Ende. Die Kanzel
steht heute auf dem Domboden links vom Moseszyklus, schrig rechts hinter
dem Kindermord des Herodes, am heilsgeschichtlichen Ort der Gebart Christi.

3 Von pex Sremves (wie Anm, 85) S. 206, MELan: (wie Anm. 36) S. 438 schrieb: .l primo vederio

scmbra una grande bizzatia, con animali, figure, alberi, un cumulo di cose; e tosto lo sguardo si

fermi paziente, scorge Falbero della vita ritto su due elefanti a’quali si avvincevano esseri di tatte

le razze.”

Darf man bei den Biumen im Kirchenboden, der die alie Welt ist, daran denken, dal Augustin die

von Gotterbildern und Damonen erfitllte Welt des Heidenglaubens mehifach cinen die Erde be-

deckenden Wald nennt, gegen den die Kirche auszubreiten sei dutch Nutzung des wilden Wald-

holzes als Bauholzes der Kirche? Die Belege bei DoMmvioue Sancuss, Le symbolisme communau-

raire du temple chez saint Augustin (wie Anm. 45), 8. 143 4.

57 PL 76,179A.

¥ Zur Kanzel G. H. und E. R, Cricurox, Nicols Pisano and the Rivival of Sculpture in Italy, Cam-
bridge 1938, 5. 68—85; Guusta-Nrcco Fasora, Nicola Pisano, Rom 1941, S, 113 —138; Cesare
Gruni, Nicola. Armolfo. Lapo, Florenz 1948, S. 140 (Register); Marriv WENBERGER, Nicola
Pisano (Encyclopedia of World Art 10, 1965, Sp. 641—647); Max Serper, Die Siencser Domkanzel
des Nicola Pisano, Mailand 1971, S. 7, nenat die Kanzeln der Pisani treffend ,,grofie Lehrgebiude®,
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Es ist denkbar, daB3 die Herodesbilder des Fulbodens mit Riicksicht anf dic
Kanzel, deren Kindermordrelief zum Kindermord-Bodenbild herabblickt, an
dieser Stelle zwischen der letzten Langhaussibylle und der Kanzel angebracht
wurdent. Diesen Platz erhielt die {rither rechts im Mittelschiff, schon unter der
Kuppel gestandene Kanzel freilich erst zu Beginn des 16. Jahrhunderts, als
auch der Altar von seiner zentralen Stelle unter der Kuppel an scinen jetzigen
Ort im Chor versetzt wurde®. Pisanos Kanzel zeigt wie der Dom von Siena
die Alte und die Neue Welt in der Héhe unterschieden, die kreatiitliche und die
antike unten, die prophetische darGber, dic christliche in der Hohe.

Noch vor der Vollendung des Marmorbodens im Altarraum hat Beccafumi
zwischen 1535 und 1544 die Apsis mit Fresken ausgemalt: oben die Himmel-
fahrt Christi zwischen Engeln, darunter dic Gottesmutter zwischen den zwdlf
Aposteln®. Das hier fiir die Hohe bezeugte Thema Engel und Apostel hat den
ganzen Raum umfangen. Die acht Mittelpfeiler zwischen Kuppel und Apsis
tragen genau auf der ‘christlichen’” Hohe der Kanzelbristung die acht bronzenen
Leuchter-Engel (Abb. 27) von cincinhalb Meter Hohe aus Beccafumis letzten
Lebensjahren (1548—1551)%2. Ihr Schwebendes verleiht dem Raum eine leichte,
lichte Hohe. Vier iltere Leuchterengel auf dem Hochaltar bringen die Engel
auf die Zwdlfzahl der Apostel im Apsisfresko.

Die tbrigen Pleiler des Langhauses trugen frither zwdlf marmorne Apostel-
statuen. Der allegorischen Bedeutung von colwmna “Apostel’ gemil hat das
Mittelalter in den die Kirche tragenden Pleilern die Apostel stehen gesehen. Wo
man dieser stammen Pfeilersprache nicht mehr vertraute, hat man sic seit dem
13. Jahrhundezt beredt gemacht durch die Anfiigung von Apostelstatuen an die
Pleiler verschiedener Kathedralen®. Die Ende des 17. Jahrhunderts von Giu-

8 Zu den Standosten der Kanzel Max Semzr, Die Verkiindigungsgruppe der Sieneser Domkanzel
(Minchner Jahrbuch der bildenden Kunst 21, 1970, 19—72) S. 56f.

% 7um Ubergang vom Alten zum Neuen Testament in der Vertikalen der Kirche P. DE nA RUFFIERE

pu Prey, Solomonic Symbolism in Borromini™s Church of 5. Ivo alla Sapienza (Zeitschrift fiir Kunst-

geschichte 31, 1968, S. 216—232) S. 227: ,,Thus the intetior of 8. Ivo might be compared to the

mystical mill in which the grain of the Old Testament (as represented by Solomonic references in

the lower part of the church) is transformed by Christ (whose cross appears in the vault) into the

flour of the New Testament,” | In its motion upwards the church of 5. Tvo represents the progression

from the wisdom of the Old Testament to the dissemination of the New Testament through the

Dove of the Pentecost, the Apostels, and Peter’s successor, Pope Alexander VII“ (S, 228).

Die nut zam Teil erhaltenen Fresken hat Yasari genau beschrieben; dazu SansenNratercr (wie Aam.

72) S. 1144, Abb, 65f. und dic Farbtaleln hinter S. 160.

2 SareMmrrareLn {wic Anm. 72) 5. 122, Abb. 79 und 79a, b.

3 Banpumanx (wic Anm. 81) S, 37: ,Das Verhalten der Formen zu dicsen vorgesetzten oder unter-

a

legten Bedeutungen wandelt sich, indem dicse, zum hohen und spiten Mittelalter hin zunchmend,
bestrebt sind, die zuniichst nur assoziativ wirksamen Hinweise mchr und mehr optisch sionfillig
zu machen.” — Haxs Janrzex, Kunst der Gotik, Hamburg 1957, 5. 1534, ,,DaB dea von Suger
erwihnten cofnmnae im Chorrund voa St. Denis cine immanente Symbolik innewohnt und dal3 sic
weiterlebt, scheint darans hervorzugehen, dafl noch im Verlaufe des 13, Jahrhuoderts das Bedeutete
selbst in kérperhafter Gestalt anfrritt. Dic klassischen Kathedralen kennen zwar noch keine Monu-
mentalskuptur im Innenfaum (abgeschen von der Ausstattung der Lettner), aber in der Sainte-
Chapelle zu Paris (1245--1248) erscheinen zum ersten Male an den Pleilern nach dem Innern zuge-
wendet die Gestalten der Apostel, und Anfang des 14, Jabrhunderts schen wir im Chor des Kolner
Doms die Pleiler, dic nach den wachsenden Gréfenordaungen der Gotik nun schwerlich noch

9 Frighmiteelalterliche Studien 6
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seppe Mazzuoli geschaffenen zwolf Apostelstatuen standen an den Pleiletn bis
1870 (sie sind heute in London). Diese barocken Pfeilerapostel hatten die
gotischen Marmotapostel vielleicht Giovanai Pisanos und seiner Schule von den
Pfeilern auf die siidlichen Dicher des Mittel- und des Seitenschiffs verdringt,
wo heute ihre Kopien stehen, wihtend die Originale im Untergeschofl des
Domchors (‘Krypta’) eine museale Aufstellung gefunden haben. Ein Plan schon
vom Jahr 1505, sie im Schiff an den Pfeilern durch zwol Bronzestatuen zu
ersetzen, so dafl zwolf Engel und zwdlf Apostel in Bronze den ganzen Raum
umstanden hitten, wotde nicht verwitklicht, Die Zwblfzahl in der Hohe zieht
die Summe der Fiinf und der Sieben auf dem Boden. Wie im Altarraumboden
der Siebener- und der Fiinferzyklus zusammentreten, zeigen auch die Pfeiler
im Chorranm unten sicben helle, dariiber fiinf dunklere, bescheidener markierte
Pieilertrommeln (Abb. 26, 27). Es fithrten also die Apostel aus weiBlemn Marmor
bis unter die Kuppel und die Leuchterengel in Bronze weiter bis in die Apsis,
wie auch das Allerheiligste der Stiftshiitte als der Raum der Engel verstanden
werden konnte®®. Der Raum in der Hohe gehort den Engeln, Aposteln und
anderen Heiligen, die unter der Kuppel sich versammelt haben. Monumental
und vergoldet stehen iiber den Kapitellen der Kuppelpfeiler in den pischenartig
ausgebildeten Winkeln des Hexagons im Kreise die vier heiligen Patrone der
Stadt Siena {Ansanus, Savinus, Crescentius, Victorius), dazu die Heiligen Katha-
rina und Betnardin, die in Siena lebten (Abb. 20, 26). Diese Statuen sind vom
Jahr 14909, Auf gleicher Hohe stehen zwischen ihnen in je drei schmalen Fenster-
nischen in Glas zwilf weitere Heiligenfiguren (Abb. 20). Uber diesen insgesamt
18 Heiligen unterlzuft den Kuppelhimmel zwischen 42 leichten Siulen stehend
ein Zyklus von 42 gemalten, aber plastisch wirkenden Patriarchen und Propheten
des Alten Testaments vom Jahr 1482 (Abb. 26)%. Dieser hochste aller Bild-

anthropomorph aufgefalt werden konnen, mit den Figuren der zwtlE Apostel besetzt, noch ent-
sprechend dem spiritualiter geschenen Zusammenhang, den Suger in der Beschreibung des Chors
von St. Denis angibt.”

Im Freiburger Miinster stchen an den Pleilern des Mittelschiffs Christus und dreizehn zum Teil
durch ihre Attribute gekennzeichnete Apostel aus den Jahren 1300--1310; Erxsr Apam, Das
Freiburger Miinster, Stuttgart 1968, 5. 74. — In der Trierer Licbfrauenkirche sind dic Apostel-
bilder den zwdlf Mittelpfeilern des Zentralbaus aufgemalt worden.

Das Beispiel der Apostel-Pleiler macht, da die Bedeutung columna “Apostel’ in der architektur-
exegetischen Literatur des Mittelalters zu Dutzenden nachzuweisen wiire, mit Nachdruck spiirbar,
wic wit cines Worterbuchs der spirituellen Bedeutungen der Architekturglieder, das unschwer zu
erstellen wire, noch entbehren.

Exzo Canrer, Le statue degli apostoli per i} duorno & Siena (Antichith viva VIIf6, 1968, S. 320}
(mit dlterer Literatur).

Der Stiftshitttenkomnmentar des Petrus von Poitiers (3 1205) deutet dea himmelfarbenen Vor-
hang zwischen dem Heiligtum und dem Allerheiligsten der Stiftshiitte auf den Eingang zum Himmels-
teil der Kirche, “weil die Kirche zum Teil z2uf Erden wandert, zam Teil im Himmel tridumphiert . ..
Dieser Vorhang ist aufgehingt vor den vier Siulen, das heifit vor den Engelsgeistern, welche die vier
Haupttugenden pflegen, denen wir nach unseren Kriften nachiolgen®; Prrwre 8, MoorE—]aMEs A.
CorpErT, Petri Pictaviensis Allegoriae super Taberpaculum Moysi, Notre Dame, Indiana 1935,
S. 122,

% Lusinr (wic Anm. 56) II, 5. 141£.
% Lusms (wie Anm. 56) 11, §. 142£.
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zyklen des Domes, entstanden, wihrend die Marmorbilder der Sibylien in den
Fuflboden eingelegt wurden, scheint mit seinen Patriarchen und Propheten der
Grundbeobachtung dieser Untersuchung zu widersprechen. Hier Hegt anschei-
nend eine cinzige Inkonsequenz gegeniber der Grundidee vor, die Alte Zeit
im Boden, dic Neue Zeit im Uberbau darzustellen. Die Patriatchen und Pro-
pheten des Kuppelzyklus tragen aber alle den Heiligenschein, der den Fuiboden-
bildern fremd ist. Er reiht sie in die communio sanctorum der Kirche ein, die
auch heute, wo die mittelaiterliche Verehrung der Heiligen des Alten Testamentes
nur noch in Resten da ist, in der Alletheiligenlitanei diese Heiligen der Alten
Zeit noch anruft. Die Patgiarchen und Propheten des Kuppelzyklus gehéren za
den Heiligen der Kirche und haben zu Recht ihren Ozt in der Hohe?. Wie im
Altarraum sind unter der Kuppel die Heiligen der Alten und der Neuen Zeit
verbunden. Uber ihnen liegt ein schmaler Streifen mit 40 Putti, das heiBt die
Welt detr Engel, deten sechs noch einmal unter der Laterne schweben. Die
Kuppel vom Jahr 1264 erhielt am Tnde des 15. Jahrhunderts, als auch die
ibrigen Gewdlbe die einbeitliche Ausmalung als tiefblauer Himmel mit goldenen
Sternen empfingen, durch Ausmalung eine Gliederung in hundert blaue Felder
des Himmels mit hundert goldenen Sternen als der vollkommene Raum der
Ewigkeit, die sich Gber die Alte und die Neue Zeit wolbt. Auch die in funf
(wie in Sienay Ringen sich verjiingenden Kassetten des Pantheon-Gewdlbes
waren urspranglich mit Sternen versehen®. Die im Pantheon unter dem Kasset-
tengewdibe umlaufenden Nischen der Gotterstatuen haben offenbar den in Siena
an der gleichen Stelle angebrachten Patriarchen- und Prophetenzyklus angeregt.
Die Engel und Heiligen in der Kuppel taufen die antike Form, die durch die
Ausmazlung in der Renaissance als solche bewulBt gemacht wurde, im Raum-
kontext der Kirche zum christlichen Himmel. Wie der Tempel Salomos ist auch

% Hexrr-irExge Marrou, Les saints de 'ancien testament au martyrologe romain (Mémoire J. Chaine,
Lyon 1950, S. 281—290); Jea~ DE Mexasce, Notes sur la dévotion liturgique aux saints de I'ancien
testament {Bulletin catholique de la question d’Jsrael 1929, Nr. 27, 5. 1—11; Nz, 29, 8. 11—-15);
D. B. Borre, Le cult des saints de Pancien testament dans PPéglise chrétienne (Cahiers Sioniens 4,
1950, S. 38-47); M. Simon, Les saints d’Isracl dans la dévotion de Péglise ancienne (Revue d’his-
toire et de philosophic rcligiense 34, 1954, $. 98—127), Uber den Davidkult Roserr Forz, Etudes
sur le culte liturgique de Charlemagne dans les églises de Vempire, StraBburg 1951, Cheétien von
Troyes kennt einen saint Abrabam (Graal 2966) und saint David (Graal 4234); vgl. Paor Iuvss in:
Les romans du Graal dans la littérature des XII¢ et X1II¢ siécles, Paris 1956, S. 36; zur Verchrung der
Heiligen des Alten Testamentes Ravmunp Korryg, Studien zum Einflufl des Alten Testamentes auf
Recht und Liturgie des frithen Mittelahters (6.—8. Jahrhundert) (Boaner Historische Forschungen
23} Bonn 1964, 8. 1928,

Dem héchstgelegenen Bildzyklus von Propheten und Patriarchen unter der Kuppel von Siena
entspricht der Zyklus von Bildern stehender Propheten als oberste Bildreihe in St. Peter (J. GarsER
[wic Anm. 115] S. 24: grant in summitate ad planum fencsirae prophetac stantes), so dafl sich auch Pantheon
und St. Peter hier verbinden. Zur Verbindung von Pantheon und St, Peter bel Goethe Friepricn
Oury, Rémisches und Biblisches in Goethes Mirchen {Zeitschrift fiir deutsches Altertum und
dentsche Literatur 91, 1961, 147—166).

98 M. Zreu, Der Mensch in der Hohle und das Pantheon {Gymnasium 65, 1958, S. 355—382) 5. 373:
- - - noch die Renaissance besitzt in den firmamentgeschmiickten Deckengewélben der Villa Far-
nesina des Agostine Chigi, dort wo Antike und Renaissance sich zuch riumlicl: noch einmal aufs engste
berithren, cinen Nachhall® (nach Arxownp v. SaLis, Antike und Renalssance, Erlenbach-Ziitich 1947,
S. 190—207).
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das Pantheon in der Kathedrale gegenwirtig. Die Hineinnahme der Pantheon-
kuppel in den Dom von Siena hatte auch einen liturgischen Sinn, wenn der
Sieneser Kuppel-Zentralranm von Anbeginn als ein Marien-Heiligtum konzipiert
war, das im zur Kirche S. Masia Rotonda umgeweihten Pantheon ein hohes
Vorbild hatte%.

Der Kuppelraum hat vorn FuBboden bis zur Laterne cin gewisses Eigen-
leben. Sein Boden zeigt den Sicbenerzyklus am reinsten ausgeprigt. Der Zyklus
der Heiligen des Alten Testamentes zdhlt sechs mal sicben Patriarchen und
Propheten. Das Programm der Peilerstatuen vor und nach ihm 1&63t den Kuppel-
raum unberihrt. Dem Sprung von den Aposteln im Langhaus zu den Leuchter-
engeln nach der Vierung in der Hortizontalen entspricht der Ubergang von den
Heiligen zu den Engeln in der Kuppelvertikalen. Wahrend mit der Folge von
Heiligen (Aposteln) und Engeln im Pfeiler- und im Kuppelprogramam der ein-
heitliche Raum sich in der Linge wie in der Hohe zugleich gestuft zeigt, gibt
es noch zwei andere bauplastische Zyklen, die als véllig ungestufte, parataktisch
gleichartige Einheit um den Bau von dem Portal bis zu der Apsis laufen und die
Zeit der Kirche auf Erden als Ganzes vor Augen bringen. Als raumtotales
Rechteck von der Portalwand bis zar hintezen Chorwand um das ganze Kirchen-
hauptschiff gehend, sind sie die héchstgelegenen Zyklen auflerhalb des Kuppel-
raums, den sie Gberspringen.

Unter dem lichten Obergaden in der Hohe des Hauptgesimses ist die licken-
lose Folge der Kirchengeschichte von Christus bis zum Jahr 1185 im Gebsude

% AwntiE MippeLrporr-Kosecarten, Zur Bedeutung der Sieneser Domkuppel (Miinchner Jahtbuch
der bildenden Kunst 21, 1970, S. 73—98} bes. S. 84&.: ,,0b der Architekt des Sieneser Domchors
tatsiichlich beabsichtigte, mit seiner Kuppel 2uf dic Kirche S, Maria Rotonda, d. h. das Pantheon,
anzuspiclen, bleibt freilich unbeweisbar, da, wic gesagt, keine dicsbeziiglichen Nachtichten #iberlie-
fert sind. Ganz ausgeschlossen ist solche Absicht nicht™ (5. 84). Diese Skepsis, wo der Augenschein
Gberzeugt und nur ein beglaubigendes Papicr fehit, ldhme das Vertrauen zum eigenen Schen und
nimmt dem geistigen Auge seine schoaste Kraft. Die Annahme der Verfassetin, die Kuppel sei an-
geregt ,,von Kleinarchitekturen zus dem Bereich liturgischer Einrichtungsstiicke™ wie des Taber-
nzkels oder Baldachins (S. 86ff.), will angesichts der Monumentalitit der Kuppel nicht recht
iiberzeugen.

Uber die neue Hochschitzung des Pantheon, das zuch bei Bramantes Santa Maria delle Grazie
(1492--.1497) Pate stand, seit Petrarca, der ¢s als dic dlteste Marienkirche vor der Zerstorung bewahrt
glaubt, Trumanw Buppessies, Criticism and Praise of the Pantheon in the Middle Ages and the
Renaissance (R. R. Borgar (Ed.), Classical Influences on Buropean Culture A, D. 500—1500, Cam-
bridge 1971, 8. 259--267).

Ym Hinblick auf den Dom als Marienkirche will bedacht sein, daf, bevor mit dem neuen Ful-
boden und den neuen bauplastischen Zyklen begonnen wurde, scine Bildausstattung stark von der
Tafelmalerei bestimmt war. In der Mitte des 14. Jahrhunderts standen dort vicr Hauptwerke der
Siencser Malerel zusatnmen: unter der Kuppel auf dem Hauptaltar seit 1311 die groBie Maestd des
Duccio; auf den Altdren der Kapellen folgien die Verkiindigung von Simone Martini und 1342 die
Geburt Marize von Pictro Lorenzetti sowie die Reinigung Matiae von dessen Bruder Ambrogio
Lorenzetti. Seit diese kostharen Denkmiler des Marienkults ins Dommuseum und in die Uffizien
kamen, ging dem Dom von scinem sichtbaren Charzkter als Marienkirche viel verloren. Vom Auszug
der groBen Tafelbilder von den Aldiren an beherrscht Mariz den Innenraum nur noch von den
michtigen Rundfenstern tiber der Apsis und in der Fassade her. Zu den Marienbildern H. W, van Os,
Marias Demut und Verherrlichung in der sicnesischen Malerei 1300—1450, *s-Gravenhage 1969,
5. 3ff. (Die Altarbilder im Dom von Siena), S. 378, (Simone Martinis Verkiindigung)., Den Hin-
weis hierauf verdanke ich Frau Dr Middeldotf-Kosegarten.
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gegenwirtig in Gestalt eines Zyklus von 172 Terrakotta-Biisten der Pipste
(Abb. 23, 26) von Petrus bis zu Lucius IIL. (1181—1185). Das auf Nicola Pisano,
den vielleicht auch am Entwurf der Domkuppel beteiligten Architekten,
zuriickgehende Hauptgesims des 13. Jahrhunderts?® hat durch die Einfagung
dieses Papstbilstenzyklus nach zwei Jahrhundetten cine das Gewicht dieser
Horizontalen signifikant unterstreichende Bedeutungsinterpretation etrfabren:
Die Papste schaven vom lichten Oberrauin, als ob sie thn mit triigen, herab auf
ihre Kirche. Von der Biste Christi in der Apsismitte und der Biste Petri zu
ihrer Linken ausgehend, umlauft die lange Reihe der Papstbilder den grofien
Raum, um mit der letzten Biste von Papst Lucius 111 vor Christus in der Apsis
wieder zu enden. Die untetschiedliche Qualitit der Biisten hat diesen Zyklus
aus dem Ende des 15, Jahrhunderts keine Beachtung finden, vielmehr iiber ihn
die Nase rtimpfen lassen®%, Er vertrigt jedoch kein bloB dsthetisches Utrteil, —

100 Worrcans Krownis, Toskana und Apulien. Beitrige zum Problemkreis der Herkunft des Nicola
Pisano (Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 16, 1953, 8. 101—144), stellt die schopferische Neuprigung
der Basilika mit Konsolengesims als cine spezifisch italienischeKunstform heraus und sicht imBDom von
Siena cinen Angelpunkt ihrer Geschichte, wobel er gencigt ist, der Persénlichkeit des Nicola Pisano
cine Schlilsselstellung bei der Ausbildung des italienischen Konsolengesimses zuzuerkennen.
»SchlieBlich hat dic spitere Einfiigung der plastischen Bildnisserie der Papstbilsten im Quattrocento
dem baunlich so bedeutsamen Konsolengesims noch cine eigentiimliche bildhafte Ausdeutung
zuteil werden lassen®™ (S5, 104F.). Krdwic (8. 120f, 129) moéchte das Konsolengesims aus der Antike
herleiten. Die mit der Horizontalbetonung durch das Konsolengesims akzentuierte Zweigeschossig-
keit des Mittelschiffs, die er allen basilikalen Kirchentiumen mit Konsolengesims in Ttalien zu-
schreibt (S. 103, 127}, kénnte vielleicht auch in cinem Zusammenhang mit der Zweigeschossigheit
des Tempels Salomos stehen, — Als moéglichen Erbauer der Domkuppel von Siena zicht den auch
als Architekten gerithmten Nicola Pisano AntiE MIDDELDORF-KoOSEGARTEN (wie Anm. 99) in Be-
tracht (5. 894f). Nicht nur mit Pleilerkapitellen sciner Schule, sondern mit dem wegweisenden Lang-
hausgesims und dem Entwurf der Kuppel sicht Nicola Pisano an der Architektur beteiligt schon
vorher Giusta Nicco Fasora, Induzioni su Nicola Pisano architetto (L2Arte 41, 1938, S. 315--343)
8. 331l Auch Rexare Riecer (wie Anm, 50) sicht dic ,,Moglichkeit, daB Nicola dic Form des
Gesimses maBgeblich bestimmt hat™ (S. 103). Man hat die erst 1396 mit der Erhdhung des Schiffes
bewirkte Anderung der urspriinglichen Raumwirkung des schweren Gesimses im Mittelschiff mit
zu bedenken: ,,Durch die Mittelschifferthéhung der zweiten Phase wurde sowohl in Siena wie auch
in Ruvo das Konsolengesims in dic halbe Mittclschiffshdhe geschoben . .. Diese Verwendung des
Konsolengesimses, welche Sienz und Ruve gemeinsam gegen anderc italienische Bauten abhebt,
spricht fiir ihre Zusammengehdrigkeit” (S. 108), Renars Rizcer glaubt an das |, Zuriickgehen auf
cin gemeinsames Urbild. Filr Sicna kann die Abbéngigkeit von der poitevinischen Architcktur mit
einiger Sicherheit angenommen werden® (8. 108), Abhdngigkeit Sicnas von der franzdsischen Archi-
tektur vor allem Poiticrs sicht ReExaTtE RIEGER zuch bei der Fassade, so daB Giovanni Pisanos Anteil
an ibr sich auf das plastische Programm beschrinkte, ,,wobei in Anbetracht der reichen plastischen
Ausgestaliung der poitevinischen Fassaden dic Frage aufzuwerfen wire, ob nicht auch fiir die
Dckoration der Sieneser Fassade Anregungen aus dem Poitou verantwortlich zu machen wiren®™
(8. 102).

Lusmer (wie Anm. 56) 11, S. 1475, sieht in der Anbringung der Hauptgesimskonsolen fiir cinen Um-
gang um die Kirche eine "ungliickliche’ Beschwerung und Unterbrechung der Langhaushéhe, welche
der Einfall (sfogo ornamentale’), darunter zum Schrmuck die Papstbiisten anzubringen, noch
verschlimmert habe. In den Biisten, dic zwischen 1499 und 1501 koloriert wurden, sicht ex bis auf
Ausnzhmen Dutzendware. Dal die umstrittene Biiste der Pdpstin Johanna im Jahr 1600 entfernt
wurde {S. 148f1), kann ruan heute als Kuriositét erwihnen. Nach Lusiwe (11, 8. 148) wiirde der Papst-
zyklus mit Lucius Ti. an der Portalwand enden. Ich folge dem Augenschein und Aipo LusiNi—
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von wem auch dutfte man 172 Biisten von hoher Qualitit erwarten? Er hat auch
keine Schmuckfunktion, denn die analogen Hauptgesimse anderer Kirchen wie
des Florenzer Doms erzielen die gleiche raumgliedernde Wirkung ebenso chne
Busten. Beim Gedanken, die Pipste in den Nischen zwischen den Gesimskonsolen,
wo sie cin schlechtes Licht haben, anzubringen, batte man nichts Ornamentales,
sondern offenbar die Darstellung ciner Zeit im Sinn. Die Biisten zeigen den Zeit-
raum und die Kontinuitdt der Kicche von Christus an ia ibrer Verteetung durch
dic Pépste. Rings um die Kirche zu Christus zuricklanfend, ist die Reihe idealiter
ohne Ende, auch wenn sie iiber Lucius 1IL nicht hinausfiihet. Die Zabl 172 der
hier zu sehenden ersten Pipste ist idealtypisch. Hundert ist die Zahl der Voll-
kommenheit, zwelundsiebzig die Zahi der Volker auf der Brde?. Die Zahl
erhebt cinen universalen Anspruch. Es kann kein Zufall sein, dall auch die Pleiler
des Langhauses zwischen Basis und Kapitell in der Regel 72 schwarze und weille
Marmorstreifen haben und die gleiche Streifenzahi 72 in Weil uad Griin am Cam-
panile zwischen ‘Basis’ und “Kapitell’, das heilit in den sechs durchfensterten
Turmgeschossen wiederkehrt™®. Anders als im Langhaus und im Kuppelraum
ist die Pfeilerstreifung jenseits der Vierung. Hier lichtet der Raum sich anf, indem
die Pleiler und Winde diberwicgend weill werden. Im Raum der Siebenerzyliden
auf dem Boden haben die Pfeiler bis zum Kapitell je sicben von schwarzen Streifen
abgebundene weille Trommeln (Abb. 20, 26£)1%4, Auch die AuBlenwand der
Kathedrale nimmt mit der Marmorverkleidung 2n diesern Ubergang zur Siebe-
nesstreifung teil (Abb. 22}

Als der Zyklus von 172 Papstbiisten in Siena angebracht wurde, waren in
Rom in St.Paul vor den Maueran und in Alt-St. Peter in der entsprechenden
Héhe iiber den Arkaden die Mosaikzyklen von Papstbrustbildern in Medaillons
noch zu sehen. Siena ist hier in eine Nachfolge der ehrwitrdigsten Kirchen Roms
getretenl®, die kein anderer Ort gewagt hat. Aber auch literarische Uberlieferang
ist mit in Betracht zu zichen. Im Weltbild der Arca Noe mystica des Hugo von
St. Viktor waren die Brustbilder der zwdlf Jacobssthne mit ihren darunter ge-
setzten Namen guasi guidam senatus Dei cipitatis'® gemalt und ihnen gegeniiber
ebenso die Brustbilder der zwolf Apostel. An Petrus aber schlof sich an die
Reihe der Namen aller Papste von Clemens bis zu Honorlus II., also bis zur
Entstchungszeit des Werks (vor 1130). “Und der ébrige Raum bis zum Ende det
Arche wird jene aufnehmen, die nach uns noch kommen werden bis an der Welt

Saxpro Crrzrrcrert, Siena. Guida artistica illustrata, Sienz o. J. (5. Aufl), S. 69, wonach der Zyklus
zur Rechten Christi in der Apsis mit Papst Lucius JIL endet.
102 al das Ende der Reihe bei Luctus 111 mit dem bisker im Dunkeln liegenden Datum des Baubeginns
am Dom von Sicna zusammenhingen konnte, dazf man vielleicht erwigen. Die erste Weihe des
provisorisch fiir Gottesdienste hergerichteten unfertigen Baus im Jahr 1215 kénnte an cinen Beginn
in den 1180¢t Jabhren denken lassen.
Dic Streifenzahl am Turm ergibt sich nicht einfach aus 63 12; die Geschosse haben von unten nach
ober 10, 12, 12, 12, 14 und 12 = 72 Streifen.
04 Kronie (wie Anm. 100) S. 102 und 104, erkennt hier nur cine ,, Vereinfachung der schwarz-weilen
Streifenschichtung der Pleiler® 6stlich der Kuppel.
105 5, u. 5. 137 mit Anm. 115,
108 PL 176,686D.

63
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Ende07, Die Reihe der Papstnamen auf der christlichen Archenlinge steht fiir
die Zeit der Kirche von Petrus bis an ihr Ende. Ein halbes Jahrhundert spiter
hat Adamus Scotus (um 1180) auf scinem Stiftshiitten-Welthild die dott von
der Welt der Laien, die aulen um sie herum liegt, abgegrenzte innere Welt der
Kirche mit einem Zyklus von Papstbildetn so umgeben, dafi dieser als ein um die
ganze rechteckige Stiftshiitte laufendes Rechteck die Bilder aller Papste von
Petrus bis zu Alexander ITL. (bis 1181, also bis zur Entstehungszeit des Werkes)
in der Weise aufreiht, dal} das Bild des letzten Papstes den Umlauf neben dem
Bilde Petri wieder schlielit. Adams Beschreibung und Erklirung seines Papst-
bildzyklus liest sich wie cine Beschreibung und Erkidrung des Papstbildzykizs
im Dom von Slena: Post haec omnia ad orientem supra patriarcham Jerosolymitanum
pono nomen ef imagines Peiri apostoli . . . Post Petrum vero intra guamdam guadraturam,
quae per circuitum nsque ad eamdem Petri imaginem undigne porrigitur, aliorum aposto-
licorym virorum, qui suae post ewmr sedis apostolicae in Ecclesia Romana fuere swccessores,
ponmatur icones, easdem fementes in manibus claves; ita ut singwloram womine singulis
feonibus subtus ponantyr, boc modo : Petrus, Linys, Cletus, Clemens {es folgt der Katalog
von Papstoamen bis za Alexander IIL). Hos viros apostolicos nna cume Peiro, cujus
et locum feneni ef officium exercent, ideirco in tam sublimi loco poswimus, quia ipsi sunt
sanctae universalis Ercclesiae capita ef praclati omnminm praelatoram ejus . .. Quos ideo
in pictura nostra super omnes Feclesiae personas in enmrinentibus et sumniis locis, in quibus-
dam excelsis thronis et sublimibus consistoriis posuimus, quia eis vice beati Peiri apostolo-
rum principis praesidentibus omnis ordy ecclesiasticus obtemperare debet; qui soli singulari
praerogativa praccelsae dignitatis claves habent ligandi ef solvendi omnia super ferram™®S.
Aunf dem Pergament hat Adam die Pipste als Halbfiguren gebracht, so dafl er
ihnen die Schliissel der Amtsgewalt geben konnte. Scheut man sich, den Papst-
zyklus von Siena aus dem dreihundert Jahre dlteren Stiftshilttenkommentar des
Schotten Adam abzuleiten, so gilt gleichwohl, daf der im Rechteck um die
Kirche laufende Bildzyklus allet Pipste auBer in Siena allein im Stiftshiitten-
Weltbild des Adamus Scotus bisher bekanat ist.

Die gleiche Funktion wie die Papstbilddr hat dicht uater der Papstreihe ein
Kaiserzyklus. Aus dem gleichen 15. Jahthundert stammend, stehen hier sechs-
unddreiBig Reliefbiisten christlicher Kaiser in Medaillons {Abb. 20, 26). Je zwei
{iber jeder Mittelschiffarkade im Winkel zwischen Gesims und Pfeiler, durch-
messen sie das Schiff auf beiden Seiten vom Portal bis hin zur Apsis, ohne wie die
Pipste auch iiber die Schmalseiten der Kirche umzulaufen. Die Medaillon-
Reliefbiisten der sechsunddreiBig Kaiser, von denen die Forschung — ein Ritsel
aufgebend — bemerkt, es seien die romischen Kaiser von Konstantin bis Theo-
dosius!®®, diirften den analogen Sinn haben wie die Papstbiisten unmittelbar
dariiber, den Zeitraum und die Welt des christlichen Reiches in der Kathedrale
darzustellen. Dem geistigen Zusammenhang des Kaiserzyklus mit den Konigs-
galerien und anderen Herrscherzyklen in den Glasfenstern oder in der Auflen-
plastik der Kathedralen kann hier nicht nachgegangen werden. Doch auf des

07 PI. 176,6871.
08 Adamus Scotus, De tripartito tabernaculo una cum pictura, Pars 11, cap. 106; PL 198,710B-—7118.
108 Losra (wie Anm. 56) T, S. 150; Lusnu—CmericrerTr (wie Anm. 101) 8, 72,
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Adamus Scotus Welthild und Zeitenkosmos der Stiftshitte ist wieder zu ver-
weisen. An der konzentrisch finfgestuften rechteckigen Welt seiner Stiftshiitte
fanden wir den — nach dem Allerheiligsten, dem Heiligtum und dem Atrium —
nichstiulleren vierten Bezirk als den des Kierus mit dem Zyklus der Papste
von Petrus bis zur Entstehungszeit (um 1180) umstanden. Dem Kranz von
156 Papstbildern entsprechend umrahmen den nichstiufleren funften Bezirk,
die Welt der Laien, die Bilder der Kaiser und Kénige, die ringsum die Stiftshiitte
schiitzend gegen eine leere, nicht mehr von ihr geformte Welt abgrenzen. Fin
jeder ist wie Konstantin, der erste der christiichen Herrscherreihe, gemalt mit
seinen Amtsinsignien: Sic cloricis cirea fabernaculunm ordinatis laivos fideles circa idem
tabernaculum, foris famen a clericis, dispono; quia wimirum laici fideles, Jicet in ipso
tabernaculy sapetas Eeclesiae officium spirituale sicat clerici non habent, ad eam tamen per
Jides et bora opera pertinent. Primum ilague antiqui temiporis laicos videlicet per iribus
circa praedictum  tabernaculuy ef infra quamdam wagnam quadraturam, giam mods
Jacio, per quatior ejus partes cum nowinibus et iconibas suis pono*™®, Nachdem die Ver-
teilung von Gruppen und Stimmen frommer Laien der alten Zeit auf die
Himmelsrichtungen der Stiftshidtte festgelegt ist und Bilder guter Werke aus
der Barmherzigkeit des Neuen Testamentes hinzugefigt wuarden, geht Adam
iber zar Beschreibung des Kaisetzyklus: Post haec ad orientens imperatorem Roma-
annz, diadema in capite anrenns, ef in nna many evaginatum gladinm, in altera vero sceptrie
babenters anrenm, ef anmnulum in digito anrenm, armillane nibilominys in desctero brachio
anrea, ¢f ipsum imperalorenm purpura vestitum depingo: quia sicnt Dontinus papa caput
est clericornm ita imperator caput est laicorsm . . . Flasc antem imago, quac boc in loco
visibiliter depicta est, magmum et illustrem innnit imperatorem Constantinnm: . . . Post
o, de quo loguimur, Constantinum intra quamdam quadraturam, quae per civcuifum
usque ad eumdens Constantinmum porrigitur, aliorun: imperatorum ponuntur icoies eisdem
insignibus decoratae: ita wt singuloram momina singulis icowibus suhscribantar', Auf
die Bilder von 59 rémischen Kaisern bis zu Friedrich I. folgen die Bilder von
36 frankischen, 19 englischen und dann 6 schottischen Kdnigen, alle mit deren
Namen und alle mit ihren Herrscherinsignien, dic cinzeln ausgelegt werden'2
Adam hat nach den Kaisern und Frankenkonigen die Kénige Englands und
Schottlands als die seiner Heimat an der Stiftshiitte angebracht, stellt es aber
Nachahmern scines Werks anheim, an die Frankenkonige die Konige ihres
Landes anzuschlieflen, wenn nur der Kaiserzyklus unversehrt bleibt3, In seinem
Werk den idealen und grofBlartigen Entwurf des Bildprogramms der Stiftshiitten-

19 Pars 11, cap. 13, Abschnitt 108; PI, 198,712BC,

1k Pars 11, cap. 8, Abschaitt 110f.; PL. 198,713BC, 7148,

N2 Pars I3, cap. 13, Abschnitt 122; PL 198,724D. Die Herrschaftszeichen werden noch cinmal aufge-
fibrt mit dem Bemerken: Flaer aiie st griaeden diginifatis ornantenta regibus concessa, guibss of excellentia
ordinis eorier ostenditar of sacramenturs wiysterii fignratnr; non solnwe quippe wisibilews excierivs futuentibng
repracseniani decoream, sod of spiritualem fn se lafonter continemt siguificationem, quia singala siwirun ista
insignia spiritualia, quac fn sanciitate delen! exercere comversationis, funtisnit ornamerta, Bs folgt die Aus-
legung der Hettschaftszeichen (725A—C).

Pars 11, cap. 13, Abschnitt 120; PL. 198,723C—-724A: For ardfem seiaut inspeciores picturac bugus, grod
izl mor pro eo qiod in ferra Anglora el in rogno Scotersme sunns, Auglornn in ea et Scotorivs posuinius
reges, ia guogie possmnt ipsi, si forte aliawm seamdim formawm istins facere voluering, etiam Christianissimos
in ca regionm spayion voges posi Frapcoran: reges ponere: hoc grides duntaxat diligenter observato, nt magna
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Kirche darstellend, bat Adam die Welt der Kirche von zwei ibereinander licgen-
den und auBen von Ost bis Ost um sie herumlaufenden Papst- und Herrscher-
bildzyklen eingefallt gesehen. Die Frage, inwiefern das Herrscherfiguren-
programm der gotischen Kathedrale der aufs Pergament gebrachten geistigen
Vision des Schotten Adam —— zumindest in Ansitzen einer idealtypischen Ver-
wirklichung — entspreche, kann hier nicht angegangen werden, zumal Adams
Ganzheitsschau im 12. Jahrhundert nicht allein steht und die Weisen der gemein-
samen Teilhabe von Architektur und Theologie an einem tibergreifenden Geist
der Zeit cinem auf den Nachweis von Abhingigkeiten ziclenden Zugtiff sich
wohl oft — und auch zum Gliick — entzichn. Gleichwohl ist festzuhalten, dal3
der Dom von Siena den von Adam beschtiebenen Papstzyklus im Innenraum
recht genau verwirklicht und darunter — das heil3t geistig: auBen um ihn her-
um - auch einen bei Konstantin beginnenden Kaiserzyklus angebracht zeigt, der
noch auf eine nihere Betrachtung durch die Forschung wartet*, Die Form der
Architekturausstattung mit Bildniszyklen in Medaillons hat ein ehrwiirdiges
Vorbild in den gemalten Papstmedaillons der rémischen Basiliken St. Paul und
Alt-St. Peter sowie in Mosaikzyklen der Basiliken Ravennasts. Die mehr oder

e guadratura, quas ab swma parte imaginis Constantini Magni usque ad aliem gius porrigitur, Christianorune
regim feonibns impleatnr, singulis iconibus singulorion regume nominitus subter (MIGNE supra) inscriptis. Wie
bei der Papstreihe soll auch hier eine Reihe von zusitzlichen Bildern ohne Namen bleiben, damit die
Nachfolger det jetzt Herrscheaden noch cingetragen werden kénnen. Bt ideirco guod superins de ico-
#ibis ¢f nomeinibus gratuor borsm apostolicares dixinmus, boc per ommia et iy isto loco de imperatoribus teneatur,
ut ab rma videlice? parte Constaniin usque ad alian ejus partem per circuitim nominibus sappositis sine aliqno
Spatip interposito imperatoramt ek regum ponautur icones; sed illis iconibus quac posk cos, qui neve regrant, po-
siemisir, nomina non subscribantar, Igitur hornm principum nomina, imperatorun: videlicet Romanorum cf regunt
Francorum, Anglorum griogue ef Scotorunt cum singrlorum iconibns supra depictis, in hac gradratura indigre
per circuiiunr porvecta seribimns boc modo. Ts folgt der Katalog aller einzutragenden Herrschernamen,

Mit den konzentrischen Bildzykien des Adamus vergleichbar sind die konzentrisch um die
Gottesnautter im Innersten gelagerten Zyklen von je zwélf Engeln, dacn Konigen und auficn
Prophcten in der michtigen Fenstertose von Chartres.

U Lysive (wic Aom. 56) 11, S. 150: ,,1 pennacchi delle sottostanti arcate . . . ricevettero Pornamento di
una nicchia circolare ben lavorata di stucco con entro un busto deglimperatori romani da Costan-
tino a Teodosio; queste teste ehber colore da Jacomo Pacchiatotti e da Antonic di Giovanni.®
Mchr ist dem zweibindigen Werk éiber den Dom von Siena tiber die Kaiserbilder nicht zu catachmen.
Auch in der Literatur der letzten Jahrzchnte zur Bauplastik des Siencser Domes {bei B. Carir,
P. Baccr, H. KeLrer, M. Seiper und AxriE MippeLpose-KoseGarten) sind die Papst- und dic
Kaiserbiisten ganz zufler Betracht geblicben.

115 Die alten St. Pauls- und St. Petersbasiliken in Rom zeigten cinen Papstbildzyklus an der des Doms
von Siena entsprechenden Stelle, Die St. Petersbasilika hatte unter den Langhaushochwandzyklen
von Bildern des Alten und Neuen Testamentes die Papstbiisten in Medaillons gemalt: Tufra bas
historias spatiis distinctis in volis picii erant summni pontifices a pectore sursum, nidalis capifibus cum orbi-
exdari diademate ef ipsorm nominipus, sagt die Beschreibung Grimaldis aus der Zeit Papst Pauls V.
(1605—1621); J. Garser, Wirkungen der frithchristlichen Gemialdezyklen der alten Peters- und
Paulsbasiliken in Rom, Betlin~Wien 1918, 8. 23 und Plan I}, IV, Dic Bildzyklen von St. Paul vor
den Toren stimmten in Anordnung und Thematik mit denen von St Peter iiberein (8. 52 und
Plan I, TI). Dic Papstbildzykicn beider Basiliken standen (wie der Papst- und der Kaiscrzyklus in
Sicna} in zwei Reihen tibercinander, dic untere an den Bogenfcldern, eine doppelt so dichte dariiber
am unteren Rand der Bildzyklen an der Hochwand (S. 20}, Von St. Paul und St. Peter abhingige
Bildprogramine anderer Kirchen haben an entsprechender Stelle Rundbildzyklen von Aposteln,
Abten oder Heiligen (8. 29, 33£,, 36, 40, 48). Dic Sicneser Medaillons des Kaiserzyklus (an der Stclle
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weniger reliefartige Biiste in Medaillons ist aber auch in architekturplastischen
AuBenzyklen der italienischen Renaissance bekannt™, so daB auch hier in Siena
Altes und Neues sich verbinden (vgl. Exkurs 2, 8. 156£., zum Palazzo Pubblico
von Sienz).
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der unteren Reibe von Papstbildern in St. Paul und St. Peter) haben in Kirchen offenbar keine
Entsprechung und kénnten einen antiken Ursprung baben. Nach Garszr (8. 21) hatte die Bildein-
teilung auf den Winden von St. Paul und St. Peter cin antikes Analogon in der sog. Esquilini-
schen Basilika, die statt der Pipste ,,Rundmedaillons mit den Imperatorenképien® zeigte. In Siena
hatten die Papstbisten dicht zusammenzurucken, da fiir sic nicht zwei Reihen wie in Rom zux
Verfiigung standen und die Reihe der Pépste inzwischen stark gewachsen war. Dic Kombination
ciner Papst- und einer Kaiserreihe (statt zweier Papstrethen in Rotm) im Dom von Siena bestitigt
die dottige Neigung, antike und christliche Traditionen zu verbinden. (Binen Ausschnitt aus J.Gar-
8ERS Plan [ zeigt die Strichdtzung 2uf S, 139).

Die frishchristlichen Medaillonbildniszyklen sind reich vertreten in Ravenna, so an dex gicichen
Stelle wie in Siena in Sant’Apollinare Nuovo; Frieprics Wirnery Dercasaxy, Frihchristliche
Bauten und Mosaiken in Ravenna, Baden—Baden 1958, Tafel 981; vgl. dic Mosaikmedaillons der
Apostel und Heiligen in dex erzbischoflichen Kapelle, Tafel 219—223, 226245, und die Medail-
lons in San Vitale, Tafel 297, 301, 311, 334339, — Aus dem 9. Jahthundert stamwmen die
Mosaikmedaillons #ber dem Eingang der S. Zenokapelle von San Prassede in Rom; Warter
Oaxsorr, The Mosaics of Rome from the Third to the Fourteenth Century, London 1967,
Tafel 125; weiteres bei RusmistEm (wic Anm. 71) 8. 192. Einen viel jiingeren gemalten Brustbild-
zyklus in Medaillons {iber den Langhansatkaden hat in Ravenna 5. Apoliinare in Classe; Axpre
Cuaster, Die Kunst Italiens I, Darmstadt 1961, Abb. 42, 44. Jetzt hervorragende Abbildungen
bei LECNARD voN Matt, Ravenna. Text von Grussrer Boving, Koln 1971, Abb. 32, 33 (Sant”Apol-
linare Nuovo), Abb. 75 (San Vitale), Abb. 99—101 (Sant’Apollinage in Classe).

Hiufig sind Bildnismedaillons als Gruppen, Reihen oder Rahmen eingelassen in vor allem byzan-
tinische Buchdeckel, Zu Medaillonkdpfen und -biisten in der Glasmalerei (die Rosen des Strafiburger
Sudquerhauses, um 1230) and am Kdiner Dreikénigsschrein (vor 1206) RUDIGER Brcksuany, Das
Jesse-Fenster aus dem spitromanischen Chor des Freiburger Mitnsters (Zeidtschrift des deutschen
Vereins fiir Kunstwissenschafe 23, 1969, S.8—48) Abb. 26, 23f. — Holzgeschnitzte Biisten in
Medaillons aus dem frithen 16, fahrhundert hat die Wand der Hall von Magdalen College in Oxford;
Roval Commission on Historical Monuments in England: An Inventory of the Historical Moruments
in the City of Oxford, 1939 (Neudruck 1951), S. 731, Plate 127,

Mit gemalten Bildniszyklen in Medaillons, Vierecken, Sechsecken und anderen Rahmungen
ganz ibctzogen sind die Kreuzsippen und Jochbégen der Unterkirche von San Francesco in Assisi,
sum Teil auch dic Bdgen und Gewdlbe von Santa Croce in Flotenz. Derartige Ubceraus hiufige, hier
nicht weiter nachzuweisende Bildnisteihen auf den raum- und flichengliedernden Hauptlinien der
Architektur verdienten eine eigene Untersuchung auf ikren chne Ziweifel mehr als ornamentalen
Sinn hin.

Als die Papst- und Kaiserzykien des Langhauses von Siena angebracht wurden, erhielt auch dic
in Mailand 1494—1497 von Bramante crbaute Kirche Santa Maria delle Grazie an den Aullen-
winden in der entsprechenden Hohe und um dic ganze Kirche lanfend einen Zyklus von Relief-
biisten in Medaillons, mit dem sich die Forschung nicht befaft hat, vielleicht, weil man nicht
weill, ob er auf Bramante selbst zuriickgeht; Abbildungen bel Cosranrmso Baroxi, Bramante,
Besgamo 1944, 5,30 und Tafel 62--65; Orro H. Fonrster, Bramante, Wicn-Miinchen 1956,
S, 11268 und Tafel 44; Amnarno Bruscur, Bramaate architetto, Bard 1969, S. 194207, bes,
S.206f und Abb. 139; Axprf Caaster, Dic Ausbildung der groflen Kunstzentren in der Zeit
von 14601500, Miinchen 1965, S. 89; dic Abbildung eines Ausschaitts bei AxprE Craster, Dic
Kanst Italiens 11, Darmstadt 1962, Abb. 300, zeigt Heiligen-Profilbiisten in den Medaillons, — Am
Ende des 15, Jahrhunderts erhielt der Cortile des Palazzo Stanga in Cremona an der gleichen Stelle
iiher den Arkaden einen umlaufenden Terrakotia-Reliefbiistenzyklus in Medaillons; Axpré CHASTEL,
Die Auvsdrucksformen der Kiinste in der Zeit von 1460 bis 1500, Miinchen 1966, S. 33 und Abb. 145.
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Ausschnitt ans der Rekonstruktion der malerischen Ausstattung der alten St. Pauls-Basilika in Rom:
zwischen und tiber den Arkaden die beiden Papstbildreihen, dariiber der biblische Zyklus; in Héhe der
Feaster Prophetenbiider

Das hier am Ende unserer Einzelbetrachtungen vielleicht aufkommende
Bedenken, ob es glaubhaft sei, dal von Giovanni Pisano um 1290 bis hin zu Becca-
fumi gegen 1550 eine geistige Konzeption habe fortiiberfiefert und schépferisch
durchgehalten werden konnen, darf man wohl mit einigen Uberlegungen zu
beschwichtigen suchen, die thm weder ausweichen méchten noch, so fiirchte ich,
hoffen dittfen, kritische Skeptiker, die moglichst handfest-dokumentarische Be-
weise fiir ein am Ott fixiertes und tbetliefertes Programm sehen méchten, be-

BDie gleiche Form und den gleichen Platz wic in Siena haben die Medaillonbiisten in der 1488
begonnenen Kirche L'Incoronata in Lodi; Srvping—LarsEN (wie Anm. 15Za) S. 246 (mit Lic),

Tafel Va,

b.

I Siena selbst kdnnte des Simone Martini Maesth In der Sala del Mappamondo des Palazzo
Pubblico aus den Jahten 1316—21 mit den zwanzig Medaillons von Christus mit Patriarchen,
Propheten, Evangelisten und Kirchenvitern, die das Bild als Rahmen ganz umlaufen, fiir den
Kaiserzyklus cine formale Antepung gegeben haben; zur Maesta Ineng Hurck, Friihe Arbeiten
des Simone Martini {(Minchner Jahrbuch der bildenden Kunst 19, 1968, S.29—60). — Das
Kreuzigungsiresko des Beato Angelico im Kapitelsaal von San Marco in Floreaz ist gerahmt mit
Brusthildzyklen von clf Patriarchen und Propheten mit Schriftbindern in Sechsecken auf dem
Bogen und von sicbzehn Heiligen in Medzillons im unteren Bildrand.
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friedigen zu kénnen: HEs macht den Reiz des Domes von Siena aus, daf offenbar
nicht ¢in von Anbegina vollstindiges und verbindlich festgelegtes Bildprogramm
konscquent und starr verwirklicht wurde in dem: Sinne, wie Jahrhunderte einen
durch den Grundrifl und das Aufgehende festgelegten Bau auch bis ans Ende
filhrten, Man war zum Beispiel elastisch genug, Konig Sigismund auf dem
FuBboden ins Alte Testament zu setzen. Das Erstaunliche ist vielmehr, daf} ver-
schiedene, durch grBere Zeiten getrennte schépferische Impulse auf ihre jeweils
cigene Weise im Sinne eines einheitlichen Raumgedankens derart wirkten, daf3
die verschiedenartigen Initiativen zu weitgehend unabhingig voneinander und
— vom FuBboden abgesechen — auch ziemlich kurzfristig realisierten Zyklen
am Ende im Sinne eincs geistig Ganzen harmonierten. Gerade dies legt nahe,
den Glauben an diesen sichtbaren und unbestreitbaren Befund, den man nicht
einer Folge von zufillig gleichsinnigen Launen der Jahrhunderte zuschreiben
mdchte, nicht an den Fund eines beglaubigenden Programmdokumentes in den
sienesischen oder toskanischen Archiven zu binden — als sei dem Auge weniger
als dem Papier zu trauen —, sondern das vielleicht gar nicht so einmalige (wie
es zunidchst scheinen méchte, so lange das Auge fir eine solche Sicht noch
nicht erwacht ist) Phinomen Siena in einem allgemeinen Zusammenhang za schen.
Der auf die stumeme, einen geistigen Anspruch stellende Sprache ihrer Form
vertrauenden und im iibrigen schr verschwicgenen Kunst des Mittelalters fehlt
es nicht an geistigen Griinden, auch wenn sie sic nicht auf einem Schriftband in
der Hand hilt.

Im Dom von Siena wurde die Welt als Zeit und Raum, mit dem ewigen
Kosmos im Gewdlbe, zur ganzheitlichen Kunstgestalt, ein Weltgedanke zum
Gebidude. Das Mittelalter sieht die Schépfung in der Hand des Schopfers, sieht
die geistige Welt im Ding bezeichnet, im Uberschaubaren das Universale und das
All im Mikrokosmos. Es sieht im Scienden das Sein. In der Baugestalt der Arche
Noahs hat im 12, Jahrhundert Hugo von St. Viktor groBartig cine mappa mundi
als das Bild der Welt geschen. Umgeben von den Kireisen der Erde, der Zeiten
und der Hwigkeit, zeigt Hugos Archenbild die Arche als mappa mundi derart,
‘dafl der Arche Anfang nach Osten zeigt, ihr Ende an den Westen rithtt und nach
wunderbarem Plan vom gleichen Anfang her die Anordnung der Réume zusam-
men mit der Zeitenordaung abliuft, so da8 das Weltende auch das Ende der
Welt 151’27, Vor der Arche im Osten liegt das Paradies, hinter ihr das Jungste
Gericht im Westen. Nicht durchaus neu an diesem Welthild ist die Hineingabe
der Kategorie der Zeit in die des Raumes, so daly die Dimension des Raumes
auch die Dimension der Zeir ist. Die Karte der Welt ist auch die Weltgeschichte,
indem deren Ablauf von der Schépfung bis zum Jiingsten Gericht im bildgewor-
denenn Raum als Simultaneitit vom Auge liberschaut wird. Jahrtausende haben

7 De arca Noe mystica; PL 176,700C: Hor nisdo arca perfecta, civerondncitur ¢f circulus oblongus, qii ad
singrda corsina eawr contingai, et spaiinwi, guod circumfereniia gins Inelndit, est orbis ferrae. In hoc spatio
mapipa midl depingitnr ia, Wi capwt erese ad ovicatow fomveriatur, o fmiv efus gecidinteny contingal, wi
miralili dispositione ab codeme principio decrirval silus locorsw cum ording fenzpersm of idewe sit finis mumdi,
qui est finis saeerdi. Conns autem ille civenli, gri in capite areae proming ad orienters, Paradisus est, quasi
sinus Abrebae, nt postea apparebil majestate depicta. Conns alicr, gri prominct ad occidentenr, habet wni-
wersalis resurrectionis judicin, jn dexira electos, n sinistra reprobos.
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sich kristallin verdichtet, nicht so freilich, dal es zu einer mystischen Koinzidenz
det Zeiten kime. Die Zeit behilt die Dimension der Linge, dic im Auge Gottes
ein vom Aufgang bis zum Untergang tiberschauter Tag ist. Hugo von St. Viktor
sagt: “Wenn also die Arche die Kirche bedeutet, ergibt sich, daf die Linge der
Arche die Linge der Kitche darstellt. Die Linge aber der Kirche wird in der
Daver der Zeiten wahrgenommen wie ihre Breite in der Zahl der Vélker. Dies
aber heiBt Ausbreitung der Kirche, wenn die Zahl der Glaubenden vermehst
wird, viele zum Glauben versammelt werden. Thre Linge aber besteht in der
Erstreckung der Zeiten, die vom Vergangenen iber die Gegenwart zum Zu-
kiinftigen sich ausdehat. Die Zeit ihrer Linge aber wihrt vom Weltbeginn bis
an ihr Ende, weil die heilige Kirche vom Anfang ausging und dauern wird bis
zam Weltende” (685B). Einen fir die Zukunft entscheidenden Schritt tut Hugo,
indern er die allgemeine Bedeutung von Linge und Breite, “Zeit” uad “Raum’,
die Arche auslegend ins detailliert Geschichtliche und nach den Himmelsrich-
tungen geordnet Geographische konkretisiert. Vom Bug dex Arche bis zur Mitte
der Heilsgeschichte in der Mittelsdale Christus®®® wihrt die Alte Zeit, die Hugo
artikuliert durch Namen- und Bilderzyklen. Die Jinea carnalis generationis zwi-
schen Adam und Christus zeichnen 61 auf der Lingsachse eingemalte Namen
von Seth bis Joseph, die gekreuzt werden von zwdlf Namen und Brustbildernt®
der Patriarchen in der Breite. So vertreten die Alte Zeit von Adam bis Joseph
12 | 62 = 74 Namen!?,

Auf der Seite der Neuen Zeit entsprechen den zwdlf Patriarchen die Brust-
bilder der zwdlf Apostel, so dafi beide Gruppen Christus in der Mitte umgeben
wie die 24 Altesten der Apokalypse (687A). Die von Christus ausgehende neue
Reihe aus dem Geist gezeugter Generationen liuft, mit Petrus beginnend, Gber
aller 167 Pipste Namen bis zu Honotius IL (1124—1130), das heiit der Ent-
stchungszeit von Hugos Arche. Auf der alten Archenhilfte sieht Hugo von Adam
bis Christus finf Weltalter mit zusammen 3950 Jahren abgelaufen, wihrend das
sechste, christiiche Weltalter nach ungewisser Dauet mit dem Tod der Weltzeit
endet. Die noch offene Restlinge der Arche gehéirt dem Ubrigen des sechsten
Weltalters, und Hugo sagt dann weiter: “Die diese von Drangsal und Not
erfiillten Alter in einem gliicklichen Tod besiegten, sind schon vom siebten
Weltalter des ewigen Sabbat aufgenommen und erwarten das achte Weltalter der
seligen Auferstehung, in dem sie mit dem Hertn in Ewigkeit regieren werden’
(668A).

Drei Heilszeitstinde unterscheidet Hugo von St. Viktor an der Arche.

18 Zur Baummetaphorik und der stilgeschichtlichen Bedeutung des Mittelpfeilers der Arche in Hugos
De arca Noe morali (PL 176,647—664) Frieorica Qury, Cor amantis non angustum. Vom
Wohnen im Herzen (Gedenkschrift fiir William Foerste, Koln 1970, S. 454 —476) S. 462.

M9 686D Hugo sctzt imagines ... semiplenas a pectors surswm, guales noupingram ia tabulis solent fizwrari,
gras Graesi freguentiori (sicy Teonas sivdvas vocant {die Hs. Paris Maz. 717, fol. 2%, liest quas greci
[requentiori wsy iconias vocant).

120 Nach Hugos Genesiskommentar haben die 72 Vélker und Sprachen 72 Ahnherren; PL 175,484,
nach Arxo Bowrst, Der Turmbau von Babel. Geschichte der Meinungen iiber Ursprung und
Vielfalt der Sprachen und Vélker 1If2, Stuttgart 1959, S. 652, — Lukas zihle im gricchischen
Fvangelium mit Adam 76, in der Vulgata 75 Ahnen Jesu, wihrend Irendus Lukas 72 Vorviiter
Jesu zuschieibt, ohne die Zahl der Sprachen und Vélker mit der von Christi Ahnen ecindeutig
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Der Raum zwischen Adam und den Patriarchen ist die Zeit des natiirlichen
Gesetzes {fempus paturalis legis), der Raum von den Patriarchen bis zu Christus
ist die Zeit des geschriebenen Gesetzes (fempus seripfae legis), der Raum von der
Mittelsdule Christus an ist die Zeit der Goade (fewpas gratiae)*®. Auch in der
Breite der Arche als der spezifischen Dimension des Raums bei Hugo geschicht
der gleiche Dreischritt bei der Wanderung Israels aus Agypten durch die Wiiste
ins Land der Verheifiung. In Hugos Bild sind cingeschriehen die 42 Stationen
der Wanderung von Agypten bis zum Jordan: gradraginta duae mansiones usque ad
ripam Jordanis, per guas populus Dei spiritaliter ab Aeg ypto naturalis legis per desertum
seriptae legis tendit ad ferram prowissionis gratiae (699D). Auch im Liber figurarum
des Joachim von Fiore zeigen die dort als baumarstige Ganzheiten gestalteten
Weltbilder der Heilsgeschichte aller Zeiten mit jhren Zykien von Ahnen, Herr-
schera und Pipsten die Dimension der Zeit als Linge und dic des Raums als
Breite in das Bild gebunden®?2.

Beim Rickblick von der Azche nach Siena wird die Kathedrale uns ver-
deutlicht. Agypten, die Wiiste und die Wanderuag ins Land der VerheiBung
kehten auf dem Boden wieder. Die Zahl 42 der Patriarchen und Propheten unter
der Kuppel zeigt als die Zahl der Aufenthalte (und der Vorviter Jesu nach
Matthdus) die Wanderung am Ziel, hier in der Hohe. Das “antike’ Langhaus des
natiirlichen Gesetzes aus Agypten wird vom geschricbenen Gesetz des Moses
im ‘jlidischen’ Raum abgeldst. Der Weg aus der Natur dber das Gesetz zur Gnade
erkiart, warum an der Fassade unten und an der Kanzelbasis sowie am Anfang
der Zeitenlinge die tierische Kreatur hervorttitt?®, Der Raum der Gnade gehore
nur Menschen, Heiligen und Engeln, wenn man von den Evangelistensymbolen
oder dem Esel auf der Flucht nach Agypten an der Kanzel absieht. Die Breite
ist die Dimension der Ausbreitung des Glaubens unter den Vélkern auch in
Siena. In den Seitenschiffen stehen die Sibyllen fiir ihre Heimatlinder bis an die
Rinder der antiken Welt. Die sieben Bilder von den Kimpfen des Gottesvolkes
gegen seine Feinde oder Verfolger finden sich im jldischen Raum nur an den
Seiten. Im Dom von Siena weht der Geist des Epos von Dantes Art, vor dessen
sikularischem Auge!®* das Unendliche als das durchwandesbaze Universum liegt,

gleichzusetzen. 42 ist dic Zahl dexr Vorfahren Christi bei Matthius; Borst {wic oben) I, Stuttgart

1957, 5. 222, 230,

Zur von Hugo genau beschricbenen Verschrinkung der drei Zeiten incinander (688f1) Crrister

MemEr (wie Anm. 14) S, 320f.; Esvers (wic Anm. 46) S, 179£.,

? Leone TonopeLr: (Hg.), 1 libro delle figure dell’abbate Gioachino da Fiore, 2. erweiterte Ausgabe,
Turin 1953; zur Frage der Zugehdrigkeit des Werks zu Joachim dic Kontroversliteratur bei
Wiznerm Torox, Handbuch der Geschichte der Philosophic, Band 2: Mittclalter und Prithzeit,
Frankfurt 1970, 8. 212,

12 Lowen und Plerde an der Kanzel, an der Fassade Léwen, Pferde, Greif und Ochse; bei den
Sibyllen vnd Hermes Trismegistus Hund und Edwe, Schlangen, Sphinxe, und Fabelticre; im
‘romischen’ Raum als Herrschaftszeichen neben dem Adler des Reichs und der Wolfin von Siena
Einhoern, Panther, Léwe, Pferd, Gans, Elcfant und Reiher (im Ring um Siena) sowie Liwe, Zicge,
Dszache und Raubvogel in den Ecken. Die Ticre verlicren sich in der zweiten Langhaushilfte. Der
jiidische Raum des Gesetzes zeigt Tiere nur im Kontext als Reitpferd im Krieg, 2ls Opferticer, in
Zierleisten oder in der Natur als Vogel auf dern Baum oder Kuh auf der Weide.

2% Jean Paul sage von den Werken Herders, daB ibre gurechlegende epische Weise ... als cin Dhilo-
saphisches Epos alfe Zeiten, Foraen, Vilker, Geister mit dor grofien Fland cines Gottes unparieiiseh vor das
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das Grenzenlose im Wetk — wie Gottes Weit zwischen Schépfung und Gericht —
als kosmisches Individuum erscheint. Dante holt die Welten der Geschichte ins
Werk durch Menschenbilder und spricht wie Gott beim Jingsten Gericht dber
sie ein Utrteil durch Verwelisung in Himmel, Fegefeuer oder Hollel2s,

Die Kathedrale von Siena zeigt wie Hugos Axche und Adams Stiftshiitte die
Unvertauschbarkeit des Ortes der Befindlichkeit der Kunstwetke im Raum, wo
sie nicht Ornament, sondern Ordnungsglieder einer geistigen Welt sind. Thr
Kosmos wiirde cin Chaos, dichte man sic umzustellen und umzubingen wie im
Museum. Die 4sthetische Vollkommenheit auch des in sich vollkommenen
Einzelwerkes wiirde leiden, wollte man es im Raum verriicken. Bs kime zu einer
Verriicktheit, die den Raum zerstérte, wollte man sich Hermes Trismegistus im
Altarraum, die Leuchterengel im Langhaus und die Pipste am Boden denken.
Die Spiritualitdt des Raums gibt der Befindlichkeit der Dinge aullen und innen,
in der Linge oder Breite, Tiefe oder Hhe, links und reches, im Westen und im
Osten Transpatenz auf eine den Raum durchscheinende Welt des Bedeuteten,
die sich im Gebiude zu geheimnisvoller Gegenwart versammelt. Diese geistige
Transpatenz erweitert die von Hans Jantzen diaphane Struktur genannte?*
sichtbare Qualitit der Kathedrale um die zundchst unsichtbare, aber durch gei-
stige Betrachtung sichtbar werdende analoge Eigenschaft der spirituellen Dia-
phanie des Raums. Was dem romanisch konzipierten und spéter gotisch modifi-
zierten Plan des Doms von Siena an diaphaner Struktur des Baugeftiges im Ver-
gleich mit Frankreichs Kathedralen abgeht, macht wett eine durch Verbild-
lichung der Bedeutungswelt vors Auge geriickte spitituelle Diaphanie des Raums.
Die in Bildern sichtbar machende Verdeutlichung des Unsichtbaren ist wohl eine
Spitform. Die Selbstauslegung der Architektur durch Bild und Bauplastik er-
leichtert aber Einsichten an anderen, nicht explizit — durch Texte wie die Abt
Sugers von St. Denis oder kiinstlerische Mittel wie in Siena — zur spirituellen
Transparenz des Raumes aufgeheliten Kathedralen. Fir solche beim Incinssehen
von Text und Kunst noch nicht absehbar zu erwartende Einsichten in die ‘Tkono-
logie der Architektur’1?? war hiet cine neue Bahn zu suchen (s. Exkurs 3, 5. 157£.).

Wir stehen am Ende der deutenden Betrachtung der Kathedrale von Siena.
Wir wissen nicht, welche Gedanken und Gefithle vor Jahrhunderten geistig

sékularische Ange (das Jabre nur am Jabrbandert ausmifit] wnd also anf die weiteste Bihne fiibre; in der
Rithmung Herders am SchluB der Vorschule der Asthetik, Werke, hg. von Norserr MILLER,
Band 5, Miinchen 1963, S. 452.

5 Scin Anspruch versetzt ihn wie in Gott: er kennt — ein Unglaubliches — wie Gottes Gebot und
Drohung, seine Gnade und VerheiBung in Vorwegnashme scines Gerichts zuch die konkret-
individueller: Jenseitsfolgen fir gewesene Menschen. Alles 188t bei Gott dagegen die Legende ven
Gregots des Groflen Bewirken der Erlésung des Heiden Trajan — noch im spiten 15, Jahrhundert
auf dermn Kirchenviteraltar des Michael Pacher als charakterisicrende Tat Gregors gemalt — und
Wolframos von Eschenbach Vestrauen, dall Gottes Kraft zum Wunder bis zur Moglichkeie der
Erlésung auch von Heiden reiche.

126 Zuletzt Hans Javrzew, Kunst der Gotik, Hamburg 1957, 8. 714,

12 S0 der Titel von Ginrer Banomanws grundiegender Abhandlung vom Jahr 1951, jetut in
Sonderausgabe Darmstadt 21969, Auf dic von Banpmarw (wie Anm. 81) 5. 674, gestelite Frage:
»Kann dic aficgorische Interpretation formale Folgen haben, sei es, dafl sie bestimmie Glieder
betont und prononziert, sei es, dafl das als Metapher herangezogene andere Ding ausgebildet wird 2%
gibt es eine mit Sicherheit positive Antwort.
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erzogene Menschen hatten, wenn sie durch die fertiggestellte Kirche gingen.
Das Mittelalter wulite das Geistige als dsthetische Qualitit zu schitzen. Einen
Kunstgeschmack dieser Art bezeugt Hugo von St. Viktor ein halbes Jahrhundert
vor Beginn des Baues dieser Kathedrale. In De vanitate mundi pimmt er als
Meister einen Schitler bef der Hand, um iho in das Bauwerk der Arche Nozhs
cinzufithren, wobel er an die Kirche ohne Ziweifel mit denkt. Gegen Ende des der
Arche gewidmeten zweiten Buchs sagt hier der Meister: ‘Dies allein aber bleibt
uns noch, dal wir eintreten in diese heilbringende Wohnung, insofern wir sowohl
dies Arge aulerhalb ihrer flichen als auch jene Freuden der Siille Gottes, die et
denen, die ithn lieben, verborgen hilt, im Inneren finden kénnen. Dies ist nimlich
das Haus des Herrn und der Weinkeller, wohinein der Konig seine Braut geleitet,
um seine Liebe in ithm zu ordanen'®. Sind wir erst cinmal hineingetreten, werden
wiz mit Gottes Hilfe in ihm sowohl mit Leichtigkeit in Frohsein alle Geniisse
dieser Welt verachten als auch in ihm gesichert ohne Furcht vor dem Feindlichen
sein kOnnen’?, Nach einem langen und anschaulichen Kapitel éiber die idyllischen
und paradiesischen Freuden des Aufwachsens eines Kindes in cinem Vaterhaus
wie dem Haus des Herrn, ciner reichen und geliebten Heimat'®, wird zuriick-
gelenkt: ‘Nun 1af uns also cintreten, und der Herr sei unser Fithrer und leite
unsere Schritte auf dem Weg seiner Gebote . .. Sind wir aber eingetreten, will
ich vorangehen und dich durch alles fithren, von der Fassade des Hauses ange-
fangen bis ins Innerste des Heiligtumes; in die Lange und die Breite und die Hoéhe
wollen wir bis ins dritte alle Stockwerke betrachten und schlieBlich hinaufsteigen
und nicht ruhen, bis wir vor den Kdnigsthron gelangt sind. Durchwandern wer-
den wir alle Werke unserer Heilsgeschichte vom Asnbeginn bis zum Weltende
gemil der Zeiten Ablauf, dem Geschehen der Dinge und der Menschen Taten!sL.
Und werden wir alles, was innen ist, bettachtet haben, will ich das Fenster der

328 Zur Tradition des ordo caritatls von Augustin bis Goethe Frizpricr Ouvy, Goethes Ehrfurchten
~ ¢in ordo caritatis (Euphorion 55, 1961, S. 113145, 405—448).

128 PL176,747D. 130 PT, 176,717D—719D.

131 In “Wilhelm Meisters Wanderjahren® hat Goethe die Heiligtitmer in der Mitte der pidagogischen
Provinz mit Bilderzyklen ans der Antike, aus dem Alten und aus dem Neuen Testament derart
verschen, dal — wic beim analogen Bilderzyklus Dantes hinter dem Tor zum Purgatotium -— die
Gleichsinnigkeit symphronistischer Handlungen wnd Bogebenbeiten in den verschiedenen Epochen der
Geschichtce ins Auge fallen sollte. Withelm Meister wird durch diese Zyklen so gefiihrt, daB, nachdem
er die aus der alten Zeit im Einklang sprechenden und die Weltgeschichte (hier statt Heilsgeschichte)
zur Gegenwart hebenden Bilderfolgen gesehen hat, es heifen kann (Hamb, Ausg. VI, 160).

Unser Frennd batte sich nunmehr auf eiver kurzen Wanderung durch diese Flallen die Weligeschichte wieder
nergegenandrtigl; es mwar ihar ciniges new in Absicht anf die Begebenbeit. So waren ihm dureh Zwsammensteliung
der Bilder, darch die Reflexcionen seines Begleiters manche newe Ansichien enfsprungen, und er frente sich, daff
Felisc durely cine s6 wirdige sinunliche Darstellung sich jene grofien, bedentenden, musierbafien Ereignisse fiir sein
ganzes Loben als wirklich, und als wenn sie neben ibm lebendiy geweosen wiren, ueignen sollte,

Zu den Heiligtiimern der padagogischen Provinz und ihren wie Dantes Bilderzyklen FrizpricH
Omy, Gocthes Ehrfurchten {(wic Anm. 128) S, 425—433; vgl. jetzt die Bemerkung von Mary
WiLkneson, dab hier dic, Bilder sclber den Gang der Zeit durch die Jahrhunderte versinnbildlichen™
(Faust in der Logosszene — Willkiirlicher Ubersetzer oder geschulter Exeget?, in: Dichtung
Sprache Gescllschafr, Akten des IV. Internationalen Germanistenkongsesses 1970 in Princeton,
Frankfurt 1971, 5, 115—124, hier S. 124).

Es ist nicht auszudenken, welche Epoche es in Goethes Geschichtsdenken hiitte machen kénnen,
wenn das verwandte Phinomen im Dom von Siena, das er in Italien nicht beriibrte, ihm zur An-
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Axche hin und wieder offnen, und abwechseind werden wit im Anblick dessen,
was drauBen ist, an den Wassern dieser Sintflut die Augen des Geistes uns es-
neuetn. Besonders angenchm wird es sein, im Wechsel bald auf das Arge, dem
wir entgangen sind, von einer Art Warte aus herabzuschauen, bald das Gute,
das wir gefunden haben und besitzen, die Augen ins Innere zuriickgelenkt, zu
betrachten. Der Schiiler: Entschiedener werden wir dies Gute lichen, wenn wit
im Wechsel trachten, des Elendes und der Gefahr immer zu gedenken und immer
cs uns gesagt sein zu lassen. Der Meister: Deine Sache ist es nun, bei allern, was
du drinnen oder draullen an Wunderbarem siehst, nach Wunsch und Gutdéinken
zu fragen; die meine jedoch, auf deine Fragen, soweit ich imstande bin, Antwor-
ten zu geben 32, Wie solche Antworten zu denken sind, zeigen die kurz vorange-
gangenen Worte des Meisters iber der Arche Dimensionen: “Weil aber wiederum
Gott von den Werken der Heilsgeschichte die einen durch die Menschen, die
anderen durch die Engel und andere wieder durch sich selbst gewirkt hat,
steigen wir, wenn wir von den Werken der Menschen zu den Werken der
Engel und wiederum von den Werken der Engel zur Betrachtung der Werke
Gottes weitergehen, in der geistigen Arche wie vom ersten und vom zweiten
zum dritten Stockwerk auf uvnd rithren wir am Ende an die oberste Spitze
seibst, in der dic Arche gipfelt’®, wenn witr durch Gottes Werke zu sciner Ex-
kenntnis kamen. Die Arche aber erstreckt sich in einer Linge von drethundert
Ellen, weil, wie schon gesagt wurde, die Werke unserer Heilsgeschichte vom
Anfang bis zum BEnde der Welt sich durch die drei Zeiten der Natar, des Gesetzes
und der Gnade als durch die drei Hunderter erstrecken. Thre Breite aber ist auf
fiinfzig und ihre Hohe auf dreiBig Ellen festgelegt, weil durch sieben mal sicben,
das heiBt neunundvierzig und hinzugefigt das Haupt Christus die ganze Menge
der Gliubigen, an denen und um deretwillen dies alles geschehen ist, ausge-
driickt wird und die ganze Summe der Taten, die Gott von Anbeginn des Men-
schen wegen tat, in den dreiBig Bichern der heiligen Schrift enthalten ist™34.

schauung gekommen wire, Am 22. Cktober 1826 schrcibt Goethe an Wilkelm von Humboldt iiber
dic Arbeit am Helena-Akt im zweiten Teil des Faust: Joh babe von Zeit g Zeit daran forigearbeites,
aber abgeschiossen konnte das Stiick nicht werden als in der Fiille der Zeiten, da es denn jeizt scine vollen 3000
Jabre spisit, von Trojas Untergang bis zpr Einnabme von Missolunghi {d. h. Byrons Tod). Dies kann man
also anch fiir cine Zeiteinbeit nelneen, fm hibern Sinne; die Finbeit des Orts und der Flandlung sind aber aneh
ine gewehulichen Stnne arfs genaweste beobachter (Hamburger Ausgabe, Band 3, hg. von Ericu TrRuNz,
Hamburg 31957, 8. 436), Es wirc reizvoll, die Einheit des Ortes und der Zeit in der Kathedrale und
in Goethes Drama, dic beide, dutch Jahrtausende zus der Antike tber das Mittelalter in ihre Jetztzeit
fihrend, ein Universum darstellen, anf die Mdglichkeiten ihrer Darstellung in den verschicdenen
Kiinsten und Zeiten hin zu vergleichen.

332 PL 176,719 D—720B. ~ Der letzte Satz des Zitates lautet {720B): Trunm ergo erit ex ommibus, giae ol

intrinseens vl extrinsecns pideris mirabilia, quantun volueris ef digmum jrdicaveris inlerrogare, mtim antent erit

grranium volwere tuis interrogationibus respondere. Des Meisters guantum volwers palt schlecht in dic Tonart

des Gespriches, so dall ich geneigt bin, grantan poinero zu lesen; daher meine Ubersctzung ‘soweit

ich imstande bin’.

An der pyramidenférmigen Arche ist der anbitir snpremus, i quo arca consummatur dic ¢ine Quadrat-

clle groPe Spitzenflache des Mittelpfeilers, auf die Huge das Lamm Gottes malte; De arca Noe

mystica, cap. 1; PL 176,681A—C.

3t P, 176,717AB. Auch an anderer Stelle sicht Hugo die 300 Ellen Idinge det Arche auf die drei
Gnaden-Zeitstinde verwcisen: Lengiindo frecentornm cubiloram ivia foavpora, quibis praesens saccnlum

133

decarriz, tempus scilicet ante loger, stb Jege of sub grafiz .. designat (P1.175,64100).

19 Frithmittclalterliche Studien 6
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Die Kirche ist geostet, nicht wie ihre alttestamentlichen Vorbilder — die
Asche, die Stiftshiitte und der Tempel Salomos — gewestet. In der Kathedrale
sind darum die Richtungsverhiltnisse gegeniiber den Himmelsrichtungen der
Arche, die Hugo von St. Viktor erdrtert, umgedreht. Sein Gang iiber die Zeiten-
lange der Arche fithrt darum vom Eingang in der Ostfassade hinduzch bis zu der
Fassade im Westen. ‘Ich will dich zuerst an die Vorderseite des Hauses fithren,
das heiBt vor die Fassade, die nach Osten liegt, damit unser Eintritt geschehe
zugleich vom Anfang der Welt wic auch vom Weltheginn her . . . Die Vorder-
fassade namlich steht ... nach Osten, die riickwirtige aber kam zu stchen im
Westen. Die linke Seite schaut nach Siiden und die rechte nach Norden, denn die
gisttliche Vorsehung hat den Ablauf der Dinge so geordnet, dafi das, was am
Weltbeginn geschehen ist, im Osten als am Anfang dexr Welt geschah, und schliel3-
lich im Ablauf der Zeiten das Ganze der Dinge zum Weltende im Westen, das
heifit zum Ende der Welt, hinabsteigt’35. Der Gang det Geschehnisse Hihrt darum
vom Paradies im duBersten Osten {iber das Reich der Assyrer zum rdmischen
Reich im Westen®, Mutatis mutandis, vor allem die Umkehrungen der Himmels-
richtungen in der Kathedrale vorausgesetzt, kénnen wir beim Gang tber den
Fuflboden des Domes von Siena nachvollzichen, was Hugo von St. Viktor vom
Gang tiber die Zeitenlinge der Arche Nozhs sagt: “Wenn wir also vom Ur-
sprung aller Dinge aus und iber die Wezke der Heilsgeschichte hin der Linge
nach iiber die Arche zum Ende und der Vollendung aller Dinge gehen, finden
wir einen Weg gebahnt mitten durch die Weltzeit derart, daBl, wenn wir hin-
durchgehen, zu beiden Seiten diese offenstehen, sowohl die nach Norden wie die
nach Siiden, das heilt zur Rechten wie zur Linken, als ob sie auflerhalb der
Arche in der Sintflut Hgen. Weitrdumig zwar, jedoch nicht langweilig wird ein
solches Durchwandern sein, wo im Inneren den Hindurchgehenden ein reich-
haltiger Genuf3 an iberaus vielen Dingen begegnen wird. Und wiederum:
Schaut man duzch das Fenster hinaus, wird draufien den von der hohen Warte
und dem festesten Standpunkt aus hinschauenden Augen weit und breit das
wunderbare Ineinanderstrémen und Wogen der Wandelbarkeit der Welt zu
Fiilen liegen™7.

111, DER ZBEITENRAUM UND DAS LITURGISCHE
ZEITENGEDACHTNIS

Die Reprisentation der Heilsgeschichte durch das Kirchengebiude im Dom
von Siena hat cinen in sich selber ruhenden Sinn. Im Mikrokosmos der Kathe-
drale ruht die Ewigkeit wie ein Tag. Eine fiir die Kirche als Raum des Gottes-

5 De vanitate mundi 13; PL 176,7208C: Tntreducam antens primum fe it partem superiorem donrus, boc
est int_fromtens, quae est ad orienten, at fugvessus noster simnf flat ab initio mnndi of ab initio saccali. Nawm | . .
superior frons arientens fangit, inferior antcm usque ad occidenten: pervesit. Latus woro sinistrum ad anstrio
et dexctreon ad aguilonery respitit, quia divina providentia decnrsum verwm sic ordinavit, nt ea guae in principio
saccnli facta snnf, in orienfe quasi in principio mumdi fierent, landemque decurventibus lemiporions ad finen
saecali rernr summa ad secidentens desconderet, boe est ad finem prundi.

6 PL 176,720C,

187 PYL 76,7200 Tucipientibus exge nobic ab origine rerum ommimwn ef per apera restanrationis secinduw
longitndinenr areae deciorventibns ad fimen: of consunmiationem uwiversorm, sewita strata est per weedime
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dienstes weitere und spezifische Dimension des Sinnes der mit den FiBlen ab-
gehbaren und mit den Augen zu ermessenden Geschichte des Handelns
Gottes an der Welt ergibt sich aber, wenn man bedenkt, dal in der Liturgie
cines jeden Tages etwas Analoges sich vollzicht. Ein Durchgang durch die Zeit
der Welt im Ablauf eines Tages geschieht nach der Aussage mittelalterlicher
Liturgiker auch in der Liturgie, durch welche die vornehmste Bestimmung des
Kirchenraumes sich erfillt. Sie sprechen wiederholt den grofien Gedanken aus,
dal in den Tagzeiten die Weltzeiten durchlaufen werden. Tm Chorgestithl der
Kathedrale werden die Tagzeiten gesungen, von denen der Liturgiker Sicardus
von Cremona (7 1215) im Mitrale seu de officiis ecclesiasticis gegen Ende des dem
Stundengebet gewidmeten Buches sagt: “Und schlieBlich ist beim Offizium dieses
nicht zu iibersehen, daB3, wie manche sagen, das Nachtoffizium noch einmal
vergegenwirtigt (recolir) die Zeit von Adam bis zu Noah, die Matutin die Zeit
von Noah bis zu Abraham, die Prim von Abraham bis zu Moses, die Terz von
Moses bis zu David, die Sext von David bis zur Ankunft Christi, die Non von
der ersten bis zu seiner zweiten Ankunft, wenn der Herr kommen wird zu
richten. In der Vesper verstchen sie den Scelensabbat, an dem sie ruben werden
von ihren Mithen; in der Komplet jene Zeit der grofien Feler, zu der die Erwihl-
ten kommen werden, das Reich zu empfangen, wo sich die Freude der Heiligen
vollenden, der Kampf ein Ende nehmen und der ewige Frede kommen wird.
In ihm wird der Briutigam der Braut das Schlafen und das unwandelbare Ruhen
geben™, Als Zeiten-Mikrokosmos vergegenwirtigt der durch den Rhythmus
des Stundengebets in seinem Gang geformte Tag den Zeiten-Makrokosmos:
Quilibet enim dies repraesentat hujns sacenli fom pus, quod per septem intervalla distinguitnr'®.
Honorius Augustodunensis hat es ein gutes haibes Jahrhundert vorher so aus-
gesprochen:

Matuting illud tempus nobis memorat,

guo primié parenfes Desm in paradiso landabant.
Prima illud tempus indicat,

quo Abel, Enoch et alii justi Deo landes solvebant.
Tertia illud tempns insinvat,

gito Noe ef alii de arca egressi Denm benedicebant.
Sexcta illud tempus denuntiat,

qgrto Abrabam et alii patriarchae Denm glorificabant.
Nona illud tempus demonstrat,

gme prophetae sub lege Denm magnificabant.

saccrli, #t trapserniibus e lateve binc inde patcant guaecungue sive ad agquilonen sive ad atstram, hoe st ad
dexctrary ¢ sinistram, quasi exitra arcam in dilwvin flant. Spatiosa guidew, sed non fastidiosa erif ista
deantbidatio, wbi fntrinstcus lantarum rverum varia oblectatio trawseintibus erit obuia, of rursunr por fencstram
prospicientibus foris tam mirabilis confusiv et fictwatio wmutabilitatis mundanae sculls longe lateqre de alta
specle ac firmissina statione intumntibus erit subjecta.

135 Sicardus von Cremona, Mitrale IV,9; PL 213,185D.

188 Mitrale IV,3; PL 213,159D. Dic Matutin stellt hier dar und vergegenwittigt (recofiz) das Gotteslob
der Eltern im Paradies, die Prim Abel, die Terz Noak, dic Sext Abraham, dic Non dic Propheten,
dic Vesper dic Apostel, die Komplet die Gerechten beim Jingsten Gericht.

10*
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Vespera illud tempus revocat,

gio apostoli et illorum sequaces Deo hymmizabant.
Completorium illed temprs monet,

gro int novissimo sub Auntichrist justi Deo gratias referent’®,

Eine Abbreviatur der Weltzeit, kénnen die Tagzeiten zugleich als die Ganz-
heit der sichen Alter des Menschenlebens oder des Lebens, Leidens und Erls-
sens Christi®! vesstanden wetden. Dies etiam vitam wninscyjusque boniinis reprae-
sentat, quce Seploy aetatibus varigtur . . . (Matutin infantia, Prim pueritia, Terz ado-
lescentia, Sext jmventus, Non. senectus, Vesper seninm, Komplet finis vitae) . . . Ergo
sepiies, id est semper: quia dum septies in dic landem Doming dicimns, totum sacculi
tempus et fotam vitam howminis ad Denm referendam notamus*®®. Hier greifen wir einen
sinnvoilen Grund fiir die Einfigung des Zyklus der sichen Lebensalter in den
FuBboden von Siena. Dic sieben Alter des Menschenlebens sahen vor Sicardus
von Cremona schon Johannes Beleth in De ecclesiasticis officiis (1160/64)%
und eine Generation vor diesem schon Honorius Augustodunensis in der Gemma
animae im Gebet der Tagzeiten durchlaufen:

Ergo per Matutinam commenoranias infantiam,
in qaa guasi de nocte ad diews orti supus, dum de matribus in bunc mundum
Fali SHHs.
Juste itague in hac hora Dennt landamus, gua de nocte erroris ad lncem veri-
tatis in baptismo nos renatos exsultants.

Per Primam pueritiam recolimus,
quet aetate ibros discere coepinis,
Merito erge in bac hora landes Dep solvinius, qua efus servitio imbuli sunus.

U8 Gemima animae 11,53 ; PL 172,652 633A.
¥t PLL 213,161A—162A, — Rupert von Deutz hat in scinem etsten Werk vom Jahr 1111 De divinis
officiis an der Liturgic vor allem dic rememorative Reprisentation der Stationen der Erldsung
durch Christus hervorgekehrt: Liber de divinis officiis, ed. Hrasanus Haacke (Corpus Christia-
norun, continuatio mediaevalis 7) Turnhout 1967, hier etwa 1,115 zn den Tagzeiten. — Honorius
Augustodunensis sicht in den Tagzeiten wie den Ablauf der Heilsgeschichte und der Lebensalter
auch die Christi mysteria als die Stationen scines Leidens und Erlésens von der Gefangennahme bis
zu Emmaus vergegenwirtigt: Gemma animae 11, 55—57; PL 172,633D—6348.

Zur Deutung von Lebensaltern und Wochentagen anf Bpochen, Jahrtausende und Weltalter
i frithen Christentum Beawiiano KSrring, Endzeitprognosen zwischen Lactantius und Augustinus
(Historisches Jahrbuch 77, 1958, 5. 125—139). Hippolytus deutet der Bundeslade Lange von finf-
eirthaib Ellen auf dic 3500 Jabre von der Schéplung bis zu Christi Geburt, nach der die Welt noch
funfhundert Jahre bis zur Vollendung der Gesamtweltzeit von 6000 Jahren wihre (5. 128). Zu
Kérrmegs Belegen fir die Geburt Cheisti in der Mitte des 6. Weltjahrtausends (8. 128(L) s. zuletzt
Rurn Scavmor-Wiecawp, Die Weltalter in Ezzos Gesang (Zeiten und Formen in Sprache und
Dichtung. Festschrift fiir F, Tscuiren, Kéln—Wien 1972, 5. 42--51),
PL 213,160A.
Summa de ecclesiasticis officiis, cap. 28; PL 202,39CD: Der Mensch geht in den Horen Tag fir
Tag scine sicben Lebensalter durch: Matutin fnfantia, Prim preritia, Terz adofescontia, Scxt juventus,
Non aetas wirilis, Vesper seneetts und Komplet aefas decrepifa of finis humanae vitac. Sic sind zum
Lob des Schopfers alle gleich bestimmt. Auch in den drei Lektionen cinzelner Horen sicht Johannes
Beleth Lebensalter wieder: 340 Tres posfrenro loctiones fres connolani aciates, videlice! pueritiam, juven-
ufein of senectnfens.

14
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Per Tertiam adolescentiam recolligimns,
ot ordines SuSCepinius.
Juste in bac hora Deum glorificamus, qua efus minisiris associatl sumius.
Per Sextam juventuten innsimus,
g ad diacoratus vel presbyteratus gradmm pronsoti susms.
Lt in hac ergo hora non incongrie Deum benedicimus, qua duces ef magistri
populoram electi sums.
Per Nonam senectutenr notamins,
gua plerigue ex clero ecclesiasticas dignitates quasi graviora pondera subimus.
Conpenit itague nos in hac hora Denm magnificare, gua nos volwit super
Dlebenr suaw exalfare.
In Vespera decrepitam ducinens ad wemorianm,
qua plurimi ex nobis ad welioris vitae compersafioness in Primis veninis,
qui giasi fota die in foro otiosi stetimms (Mt 20,3), dum tota vite in
vanitate VXIS,
In bhac hora decet nos Deum landibus extollere, qua nos dignatus est suis
landatoribus adjungere.
Per CW;ip/ez‘arémfi ﬁﬁefff rostrae vitae refractanius,
Gito per confessionen ef poenitentiant Salvari speramus’®®.

Die drei Gnadenstand-Zelten vor dem Gesetz, unter dem Gesetz und unier

der Gnade erkannten Honorius'#®, Johannes Beleth'® und Sicardus®® in der
Aufeinandetfolge der drei Nokturnen. Ausfihrlich hat iiber die Reprisen-
tierung der Heilsgeschichte im Nachtoffizium im 9. Jahrhundert auch schon
Amalar von Metz gehandelt: Das Nachtgebet der Festtage durchliuft die Zeit
vom Anfang bis zum Ende der Welt und das der Werktage die Zeit der Wande-
rung auf der fremden Erdes. In der Nokturn folgen den zwdlf Psalmen sechs
Antiphonen, weil der Schutz Gottes tiber die sechs Weltalter gegeicht hat;

14 Gemma animae 11,54; PE 172,633B—D.
% Honorius, Sacramentarium, cap. 47; PL 172,771C: Nex pro igworantia ponitnr; ab Adaw wsgue ad

146
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Christnm guasi nox eraf, quia lnx scientice decral; gquae nox diniditur in tria tewpore, ante legem, sub lege,
swh gratia; quac lempora per tris nocturnes significantnr, qul in necte cantantir. In jeder Nokturn werden
drei Psalmen gesungen, weil die Frinitic von den Patriarchen ewte legewr angcebetet, von den Pro-
pheten s lege angerufen, von den Aposteln sab gratia der Welt gepredigt wurde.

Johannes Beleth, cap. 22; PL 202,338, [lid guogue nolandun cst, grod i bis frimm wuocturaart officiis
ria tempora vepragsentamns, Die drei Zeiten vor dem Gesctz, unter dem: Gesctz und unter der Gnade
glicdern sich wicder in je drei Zeiten: anfe fegew die Zeiten von Adam bis Noah, von Noah bis
Abraham, von Abraham bis Moses; sk fege von Moses bis David, von David bis zur babylonischen
Gefangenschaft, von diescr bis zu Christus; sub grariz die Zeit der Apostel und der Verkiindigung
des Evangeliums, dic Zeit des Bekimpitseins und der Ketzer, dic Zeit des Friedens ohne Hiresien,
Den dreimal deei Zeiten der Heilsgeschichte entsprechen in den drei Nokturnen der Festtage
dreimal drei Psalmen, Lektionen, Responsionen und Versus.

Sicardus, Mitrale 1V,5; PL 213,166A: Tempus ante noctzraunr significal fenpies moriis aute fogem, i gho
sifebant hontines @ landibus Dei. Tenrprs soctursi significat fempus legis datae Moysi. Tempus landis watutiiiae
significat tewpus gratiae, a vesnrrectione wusgie ad finen miendi, i gro fevrpore Denvr lawdare fenemnr. Vorher
deutete Sicardus die drei Zeiten tropelogisch: Mitrale IV, 4; PL 213,162B.

348 Liber officiaiis 1V, 11 (wic Anm. 10) 11, S. 454: Ur enim deminice nox reeofii sives Flicrnsalenr ab initio

wrnd? nsque i finens, #a cotidianae socfes percgrinetionen prorlalinm of abalienationem a patria inter nimicos

depentem.
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drei Lesungen und drei Responsionen folgen, weil die sechs Weltalter enthalten
sind in den drei Zeiten des geschaffenen Gesetzes, des Buchstabens und der Gnade.
An Festtagen bezeichnen die fiinf Antiphonen der Matutin die Zeit der Kirche
vom Beginn der Festigkeit in den Aposteln bis zur Vollkommenheit der Br-
wihiten, die am Weltende kommen werden. In der Woche werden die Zeiten
des Heils der Christen noch einmal durchlaufen®. Die Neigung, in der Liturgie
der Fesitage den Kosmos der Heflsgeschichte, in der Liturgie der Werktage den
Kosmos der Seelengeschichte — dort also die Allegorie und hier die Tropo-
logie — zur Egscheinung gebracht zu finden, begriindet Amalar mit dem
Menschen als Mikrokosmos: Quoniam bomo pars est mundi, apud Graecos appellatur
WIKpOKOGNOS, #d est mitor mundis, et ideo non inmerito statui temmpordm comparatur rota
nativitatis bumanae’™®. Allgemein betont Rupert vor Deutz im Eingang seines
Werks tiber den Gottesdienst: Haec wero sacramenta celebrare ef causas goram non
intelligere quasi lingna est et interpretationem wescire. Und Honotius Augustodun-
ensis sagt ein Dutzend Jahse spiter im Eingang seines Wertks De officiis ec-
clesiasticis mit dem Titel Gemma animae durch ein anderes Bild das gleiche:
qui enin: non intelligit, grae agit, est ut cavcus, qui nescit guo vadat; et ut Tantalus in mediis
mindis sifi deperitisl,

Die Frage, inwiewcit der groBartige Gedanke der Darstellung der Welt-
zeit im liturgischen Geschehen an dessen Ausbildung schépferisch beteiligt war
oder im Tauf ihrer Geschichte noch als zusitzliche Bewegungskrafe wirksam
wurde oder sich thm als Auslegung cines unabhinglg gewachsenen Befundes
aufgeprigt hat — denn die Liturgie trigt diesen spirituellen Sinn nicht als ihren
Schopifungsgedanken auf der Stirn geschtieben —, dirfte fiir die Liturgie-
geschichte, die iber sprechende Texte verfiigt, leichter zu entscheiden sein als
analoge Fragen fiir die Kunstgeschichte. Es ist nicht ausgeschlossen, dafl der
Baukérper des Doms von Siena — wie der gewi8 vieler anderer Kirchen — zu-
nichst ohne spiritualisicrende Spekulaton errichtet und erst hinterher durch
Bebilderung ausgelegt wurde. Zehntausend Bibelkommentare™? sind im Mittel-
alter mit der Bibel so verfahren, nicht anders Ausleger antiker Autoren und noch
Dantes. Der Architekturausleger Adam der Schotte 18t in den drei Biichern des
Tripartitum tabernaculum una cam pictura aut die historische Stiftshiitte erst
die allegorische und dana die tropologische Stiftshiitte folgen. Bei der Kirche

M8 IV 13 (wic Anm. 10) 11, 8. 457 : Tertia foria iffud tfempns recolit, quando ab ingpits imperatoribns persequebatur
eeclesia . . Tempus ilfnd praecipue fuit a printa persocutione Nerouis asque ad tempns Divcliciani e Maxiniani.—
IV,14 (11, 8. 458): Feria guarta tewipus illud recolit, in quo sancia ecclesia exaltata est super inimicos stos. —
IV,15 (31, S. 459): Jste artiordss sub sua virga, id est sub nno rogimine, suscipit poprum lndaterin ot popuinm
gentifern. — IV, 16 (1L, S. 459): Sexcta feria caplehratur in memoriant passionis salvatoris sostri . . . In ihr
crscheint die wicforia sumnd et seliug frimmphatoris iflis . . . — IN1T (1Y, S. 460): Sabbatum recolit
memorian; electorune Lndacorame, qif ermd innesi eeclesiar in fine mundi. In De ordine antiphonarii, cap, 1
(wie Anm. 10; 111, 8. 19), sagt Amalar zur Lesung von 2wl Psalmen in den Nokturnen: drvodeiarins
nemeris nuiversitatem fentporis of verunr continet i se.

0 De ordine antiphonarii, cap. 5 (wic Anm. 10), Band 3, S. 26.

151 Rupert von Deutz, De divinis officiis (wie Anm. 141) S. 5,294.; Honorius Augustodunensis, Gemma
animae; PL 172, 543A.

132 Thren Nachweis fithrt Frieprron SteeMiLies, Repertorium biblicum medii gevi, 7 Binde, Madrid
19504,
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ist iiber Bedeutungsfreiheit oder nur Bedeutungsverschwiegenheit eines Bau-
kOrpers schwer zu entscheiden, wenn seine Signifikanz nicht signalisiert wird.
Was wiirde man von der Domfassade in Siena sagen, wenn Pisano sie nicht aus-
gelegt hitte und sie roh und nacke geblieben wire wie die von San Lorenzo in
Florenz und die manch anderer Kirchen? Ist sie vorher bedeutungsnackt gewesen
und mit ihr der ganze Dom, che ihmn die Sprache seines Marmorkleides angelegt
wurde, die erst auf den Tempel Salomos deutlich hinweist® Hier tut sich ein
Raum des Ermessens auf, der sich erst eingrenzt in dem MaBe, als der Beurteiler
mit der theologischen Tradition der Architekturauslegung und der sich selbst
auslegenden Architektur vertraut wird. Wir sind von beidem noch weit ent-
fernt1sa,

Zu Siena Indizien fiir ein nachtriglich auslegendes Verfahren nensend,
mufd man nicht entscheiden, ob dieses etwas in Stummbeit Ruhendes aufweckend
verdeutlicht oder einem Vorgegebenen einen vorher nicht gewulBten Sinn gibt.
Gleichwohl wird man den Dom als vother noch nicht zu seiner Vollendung
gebracht erkennen, denn auch das geschichtlich Gewordene kennt eine Voll-
endung, auch wenn sie iiber dic Idee seines Ursprungs hinausfithrt wie der
Miinsterturm zu StraBburg. In Siena wurde, vielleicht als Folge des von Pisanos
Fassade ausgestrahlien Impulses, der bedeutungsfreic oder bedeutungsver-
schwiegene, hundert fahre iltere Ornament-Fullboden durch das exegetisch aus-
sagekriftige Paviment ersetzt. In Siena (und dies erste nur hier) wurden den
Gesimskonsolen zweihundert Jahre spiter die Biisten der Pipste, den Arkaden-
feldern die Kaisermedaillons, den Pfeilern die Engel und die Apostel, dem
Kuppelraum die Zyklen der Heiligen und den Gewslben die den Himmel
Gfinenden Bemalungen gegeben. Die dsthetische und die geistige Steigerung
des Raums sind cine sich bedingende und sich durchdringende Einheit.

Wit sahen, Sicardus von Cremona steht im 12. Jahrhundert nicht allein
mit seiner Allegorese der Liturgie, die Amalar von Metz (um 775—um 850)
begriindete, die im 12. Jahrhundert Honorius Augustodunensis, Rupert von
Deutz und Johannes Belethus pflegten und im 13. Jahrhuadert Durandus
ausgebaut hat, so dafB} siec im spiten Mittelalter geliufig war und auch in den
Volkssprachen behandelt wurde. Die allegotisierenden Liturgiker, die zum Teil
die Allegorese des Kirchengebiudes mit der des Gottesdienstes verbanden, sind

B2 Das hier vorliegende Problem verdentlicht Staars Smvpine-Larses, Some functional and icono-
graphical aspects of the centralized church in the Italian Renaissance (Hans PETER L’QORANGE—
Hiarmar Tore (Hgg.), Acta ad archacologiam ct artium historiam pertinentia, vol. 2, Rom 1965,
5. 203--252) 8. 241: It has to be admitted that both in architecture and reproductions of buildings
these symbolical implications razely make themselves conspicuous in the articulation of a siagle
building. Afrer all, generally the same kind of building may serve as a tabernacle of the Holy
Eucharist ot as a marfyrinm on the site of St Peter’s crucifixion, or it may represent the Temple
of Jerusalem or even the Temple of Diana at Ephesus, The buildings reappear in many contexts,
between which there is no obvious common denominator as regards significance or function. The
buildings alone do not normally provide a basis for Interpretation of their possible meaning. When
stripped of their images and decorarive details these structures, both in architecture and art, may
often be freely interchanged with cach other without affecting their appropriateness in the particular
context. It is their images and decorative details and zbove all their context that would invest
them with a definite significance.”
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keine FEinzelginger oder Sonderlinge, sondern fithrende Kirchenminner uad
Theologen. Auch die Allegorese der biblischen Bauwerke, in denen die Kirche
prifiguriert ist wie in der Arche, der Stiftshiitte und dem Tempel oder erfiillt
ist wie im himmlischen Jerusalem, wurde von bedeutenden Geistern wie Orige-
nes, Gregor dem Groflen, Beda, Rupert von Deutz, Hugo von St. Viktor und
Hugo de Folieto, dem Schotten Adam sowic hundert weiteren Autoren betrieben,
welche dic Genesis {mit der Arche), die Exodus (mit der Stiftshiitte), die Ge-
schichtsbiicher (mit dem Tempel Salomos), den Propheten Ezechiel (mit dexr
Tempelvision)!®® und die Apokalypse (mit dem himmiischen Jerusalem) als
Christen auf die Kirche hin ausgelegt haben®. Es bedarf fiir eine Bischofsstads

13 Der Fzechiclkommentar Gregors des Grofien, der die Tempelvision ausfiihrlich auslegt, diente im
13./i4. Jahrhundert in St. Denis als Tischlesung des Konventes, war also keineswegs verborgen;
Pr. Scmsirz, Les lectutes de table 4 abbaye de Saint-Denis vers Ia fin du moyen-dge (Revue
bénédictine 42, 1930, 5. 163--167).

134 Die architcktur-exegetische Literatuz, die auBerhalb der Bibelexegese in der Kirchweihpredigt, aber
auch in der Dichtung des Mittelalters wic in der Minnegrottenanslegung von Gottfrieds Tristan
sowie in den Seelenkioster- oder Minneburgdichrungen verschiedener Literaturen ihren Raum hat,
danert weit hinein bis in die Neunzcit, Ich nenne nur zwei englische Lyriker des 17. Jahrhunderts,
In George Herberts The Temple von 1633 werden im Gedicht The Church-Floote die Steine und
Farben des FuBlbodens avf die Tugenden Geduld und Demut, Vertrauen und Licbe ausgelegt:

Buet Fre sweet coment, which in one sure band
Ties the whele frame, is Love
and Charitic . ..
Blest be the Architect, whose art
Conld bisild so strong in a weak beard.

Das Gedicht The Church Windows will dic Predigt der Fenster und der Priester verbunden wissen:

Dasctrine and life, colonrs and light, in one
When they combine end mingle, bring

A sirong regard and aw: but speech alone
Doth vasish like a flaring thing,
And iy the care, uot conscience ring.

Dieser Gedanke wird von cinem Anonymus in cinem groferen Gedicht zur Verteidigung des
Schavucks von Christ-Church in Oxford vom Jahr 1656 aufgenommen, das etwa von den Kirchen-
fenstern sagt:

Windows are Pulpits sow; though wunlearsicd, one

May read this Bible's wem Edition . ..

The closdy wiysteries of the Gospel here

Transparent as the Christall do appear . . .

The Seriptures rayes contracted i a Glasse

Like Emblems do with greater verine passe . . .

Botl edifie: what is in Jfetters there

A5 writ jn plainer Flierazlyphicks here.

Tis not a wew Religion we bave chose;

Tis the same body but in better clothes . ..

A Christian’s sight rests in Divinity,

Signes are but spectackes fo belp faiths gye . ..

Wie das Fenster eine Welt zu schen gibt, ist auch der Marmorfufiboden mehr als blofi ein Oroament:

Thrs as (i Archimedes sphear] you miay
I a simall glasse the universe sureey . .
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wie Siena, die mit Florenz im Wettstreit lag, in ihren Mauera neben der Kathe-
drale Kirchen und Kloster, eine Universitit und Kiinstler von héchsten Gnaden
zahlte, wohl kaum des Nachweisces, dal dic auf jeden Pall scit dem 12. Jahrhun-
dert anschaulich ausgebildeten Vorstellungen vom Zeitenraum und der
liturgischen Reprisentanz der Zeiten auch in jhrer geistigen Welt bekanntge-
wesen seien. Die architektonisch sichtbar in die Kathedrale aufgenommenen
Anregungen vom Oberrhein und aus dem Poitou bezeugen die Weite ihrer
Horizonte.

Die Liturgie der Horen ist ein Ganzes, eine Abbreviatur der geschichdlichen
Zeit, der Lebensalter oder der Stationen des Erlésungsleidens Christi. Das
Vergangene, das Gegenwirtige und das Verheiflene werden zu ciner vom
Bewultsein abschreitbaren, den Teil zum Glied eines Kérpers machenden
Simultaneitit verbunden. Das geistige Bauwerk des liturgischen Tages ist eine
verdichtete Zeitenwelt. Im Gottesdienst der Tagzeiten, der Woche oder des
Kirchenjahres (hier in der Gestaltung der lectio continua der Bibel) den in
stationsartiger Exinnerung verkiirzten Ablauf der Heilszeiten von der Schopfung
bis zum Jiingsten Gezicht erkennend, suchen die Liturgiker des Mittelalters die
anders als endlos erfahrene Zeitenfolge der Jahrtausende zu einer durch kultische
Nachgestaltung Gberschaubar gemachten Gegenwart zu versammeln, so wie die
Feier der Messe das Leben Christi von der Geburt bis Emmaus nachvollzogh®.

Das herrschende rememorative Verstehen und Feiern der Messe im Gedanken
an das Leben und Leiden Christi konnte freilich das Gedenken an dessen
Prifigurationen im Alten Testament voll einbezichen, wic es die Gemma animae
des Honorius Augustodunensis (nach 1125)!1% lehrt. Der Messe sicben Offizien
feietn mit den sicben Stationen des Christuslebens (Gesandtwerden in die
Welt, Anfang der Kirche, Verkiindigung an die Welr, Einzug in Jerusalem,
Kreuzestod, Hollenfahrt und Auferstebung)®™ auch die Vorausnahmen dieses

But if the windomw cannol shew yorr face

Look wnder feef, the Marble is your glasse,
Which too for wore than Ornament is there:

The stones may fearn yonr eves to shed a fear . . .

H. J. C. Guuerson—G. Burioucs, The Oxford Book of Seventeenth Century Verse, Oxford 51968,
S. 3671., 805808, Zeugnisse von Theologen und Lirusgikern des Mittelalters von Gregor dem
Grofien bis zu Villon dber die Aufgabe des Kirchenbildschmucks, den Ungebildeten als faseornan
lectip et seriptura stumnm za dienen, sammelie L. Govgaup, Muta pracdicatio (Revue bénédicting 42,
1930, S. 168—171). Der sich tber ein Jzhttausend forterbende Topos diasfre 2ber diec Hauptfunktion
der Bilder keineswegs immer treffen.
15 Zur allegorischen Meflerklirung des Mittelzlters scit Amalar von Metz Joser ANDreas Junomany,
Missarum Sollemnia. Fine genctische Erklzrung der rémischen Messe, 1. Band, Frelburg 31952,
S. 114120, 143156 u. &., hier §.154: ,,Als Grundthema aller McBallegorese ist trotz
allen Schwankungen das ganze Mitelalter hindurch festgehalten worden das Leiden oder doch
das Leben und Leiden Jesu — Zum Zejtengeddchtnis in der Liturgie aucl Saram Arpriron
Weser, Theology and Pectry in the Middle English Lyric. A Study of Sacred History and Aesthetic
Form, Ohio State University Press 1969, 8. 7—25 (Three Reformulations of Sacred History by the
Liturgy of the Church).
36 Zur Datierung Hersasy Mexmarpr, Der NachlaBl des Honorius Augustodunensis (Zeitschrift
fitr deutsches Altertum 89, 1958/59, 8. 23—69) 8. 68.
F Zu den scpfem officia der Messe Gemma animae 1,3, 13, 19, 26, 44, 60, 61; PL 172,543B, 548C, 550C,
552D, 5578, 5628, 562D.
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Geschehens im Alten Testament, so daB in der Messe das Alte und das Neue
incinanderklingen. Die sicben MeBstationen der Alten Zeit sind diese:
1. Moses, der Gesandte Gottes in Agypten, sammelt und befreit sein Volk und
fithrt es zum Land der VerheiBung; 2. des Moses Schwester Maria singt dem
befreiten Volk, dessen Gesang ihr respondiert; 3. Moses empfingt die Gesetzes-
tafeln auf dem Berge uad legt sie seinem Volk aus; 4. dem vom Berg gekommenen
Moses bringt das Volk Gottes Gaben zum Bau der Stiftshiitte und des Altares;
5. mit ausgebreiteten Hinden betet Moses auf dem Berge, wihrend Jesus-Josuah
Amalech besiegt; 6. vor dem Tode segnet Moses Israel; er heilt Jesus-Josuah es
in die Heimat fishren; 7. Jesus-Josuah hat es heimgefiihrt und verlost die neuen
Linder.

Auf die Schwester des Moses an der Fassade und den grofien Moseszyklus
mit der Josuahschlacht vor dem Altarraum in Siena fallt von hier ein npeues
Licht. Die Messe noch einmal als den Kampf und Sieg liber die Amalekiter und
die Bazhnung des Weges zum Vaterland durch Josuah auslegend und das
Bischofsamt bis ins einzelne als ein geistliches Kaiseramt erklirend!®, lafit
Honorius auch den Kampf zwischen David und Goliath, der auf dem Dormnful3-
boden in Siena nicht fehlt, als eine Vorausnahme der Melfeier am Altar verste-
hen?, Des Honorius Auslegung der Messe als Befreiung des Volkes Gottes
durch Moses in Agypten und seine kimpferische Heimfithrung durch Josuah
in das verheiBene Land, das David gegen Goliath behauptet, 1afit die Uberlegung
zu, ob bei der Anbringung dieser Geschehnisse auf dem Boden zwischen Kuppel
und Altar des Doms von Siena mit dem Gedanken an die peregrinatio Gber die
Zeitenlinge sich der an eine Darstellung der alttestamentlichen Prifiguration
der Messe wohl verbunden habe. — Die Weltzeit holt Honorius wie in die Horen
auch in den Mefigottesdienst herein, indem er die sechs Reihen von Kreuz-
zeichen in der Messe so versteht: Per sex ordines (sc. cracumy enncta mundi fempora
comprehendimus, quae per cracem Christo unita exprimimas'®. Die ersten drei Folgen
von Kreuzzeichen bedeuten die Zeiten ante legem, sub lege und sub gratia, die
vierte die Passion, die fiinfte die Urkirche, die sechste die Kirche aus den
Heiden. lemr per guingue ordines crucnm quingue aelates mundi designantur, quae per
crucens ef Christi corpus salvantur’®,

Die Geschichtsschreibung in der Gattung der Weltchronik!®?, die Buchmalerei
im Bild des Weltumfassers sowie im Bild der Arche und der Stiftshiitte als
mappa mundi und Zeitenkosmos, die Baukunst in der Kathedrale sowie Wort,

188 172 77; PL 172,566C—568A.

158 1,79—81; PL 172,568 A—569D,

160 Py, 172,559A.,

61 pTL172,5608.

362 Warrtuer Lavumers erkennt als das Besondere ciner Weltchronik wie der Ottos von Freising ,.das
ganze historische Weltbild, das durchgliederte universale Konzept und das Raisonnement Gber das
Weltdrama als Gesamtes™. Otto Bischof von Freising, Chronik oder die Geschichte der zwel Staaten,
iibersetzt von ADOLF ScrMiny, herausgegeben von Warntser Lavsers, Darmstade 1960, 5. XLL
,.Die ganze Welt und Mcenschheit mit allen Schauplitzen wird im Zusammenhang geschen . . . Zur
Universalitit des Geschichtsbildes gehdrt nicht nur die Ubersehbarkeit der Welt als einheitlicher,
értlicher Schauplatz, sondern zuch die volle Kenntnis vom Anfang der Geschichte und vom Ende
der Zeiten: . . . die geschlossene Einmaligkeit des geschichtlichen Weltablaufs . . . Geschichee st
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Melodie und Gebidrde der Liturgle vergegenwirtigen das Universum als
iberschaubare Gestalt. Die Konzeption der Kathedrale als Zeitenraum hat ihre
Analogie in dem Verstindnis der Liturgie als Zeitengedachtnis. Der Raum des
Gottesdienstes und der Gottesdienst, in dem sein Sinn etfiillt ist, harmonieren
in der Vergegenwirtigung der Zeiten,

Des Menschen Gedichtnis kann keine Gleichzeitigkeit der Zeiten leisten,
auch wenn sein Gang durch die Zeit zum Flug wird. Es ist angewiesen auf die
Bewegung durch den Raum der Zeit. Auch die architektonische Versammlung
der Zeiten in der Simultaneitit des Raumes kann sie nicht in einen Ednnerungs-
punkt verdichten. Auch als Kathedrale hat die Zeit ihren Raum, den das Auge
mit einem Blick nur optisch, nicht geistig wahrnimmt. Noch der Zeiten-Mikro-
kosmos will mit dem Geist und allen Sinnen deambulando wahrgenommen
werden. Erst das nachschaffende Ange der Erkenntnis weify ein jedes Ding an
scinem Ort. Wir erinnern uns an die Worte Hugos von St. Viktor: “Das Ver-
borgene wird dort leuchtend sichtbar, das Schwere erscheint dott leicht, und was
fiir sich betrachtet weniger einleuchtend schien, erweist, in seiner Ordnung
geschen, sich als sinovoll. 76 guoddam wniversitatis corpus effingitar, et concordia
singulorum excplicatur™3, Auch das Gebet der Tagzeiten hebt die Zeit nicht auf,
sondern artikuliert die Ewigkeit, die Lebensalter oder das Leiden Christi — dessen
Zcit auch der Stationsweg inner- oder auBerhalb der Kirche rzumibich darstellt —
in dem Zeitenraum des Tages, so wie die Lesung der zwolf Prophetien der Kar-
samstagsmesse von der Schopfung bis zur Neuschépfung in der Taufe fithrt
und die lectio divina der Bibel im Kirchenjahr von der Schépfung bis an das
Weltende gehe. Die Kirche als der Raum der liturgisch vergegenwirtigenden
Feier des Zeitgedichtnisses zu Gottes Lob nimmt als Gebude teil an der Ver-
gegenwirtigung der Zeiten. Die Kathedrale als Zeitenraum ist der Ozt des litur-
gischen Gedichtnisses der Zeiten.

EXKURS 1 (zu 8. 99)

Lynkeus dern Tiirmer (Faust 11, 5. Akt, Tiefe Nacht) verwandcit sich beim Blick tiber die Welt
seine Beseligung in Entsetzen, als er Philemon und Baucis verbrennen sicht:

11300 Thr gliicklichen Augen,
Was je ifir geschn,
Es sei, wic o5 wolle,
5 war doch so schon!

(Panse)

Nicht allein wich s ergelgen

Bin ieh Bler so boch gestellt;

Welch ein grenliches Entsctgen

Drobt mir ans der finstern Welt! . ..

grundsitzlich Heilsgeschichte, Sie ist ein zwischen Schépfung und Gericht, zwischen Ewigkeit und

Twigkeit eingefiigter, zeitlicher, itbersehbarer, keineswegs unendlicher Vorgang . . . Tst Welt-

geschichte Heilsgeschichte, dann fihrt die Richtung auf das Heil zu . . . Diese Richtung auf die

Erfiillung der Zeit crkldrt sich aus dem Plan gérlicher, providenticller Orduoung® (5. XLIIL).

., Wie das Schicksal fehlt anch der Mensch als autonome oder heroische Grdfie in tiner Geschichte,

dic providenticll entworfen ist. Der Mensch ist vor allem Werkzeug in Gottes Hand“ (5. XLIV).
163 § . S. 974,
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Die gleiche Umkchr der Schau aus Gliick in Schauder widerfdhrt in Hugos Lehrgesprich De vanitate
mundi dem Schitler bei dem Meister auf der Warte: Diocens): ¥ides igitar miundum istion 2 I{nterrogans):
Vides ¢f bevie. Nungriane fam bene vidi, quia nungrame fan bese difigenter considerasi, 12 : Quid ergo 1ibi videtur?
Onalis est specics ejus? I Prlebra valde. Miror tale epns Dei (705A). Der Meister lenkt den Blick von der
Welt als Gottes Werk ihm ab, um den Lernenden die Werke der Menschen auf der Welt erkennen zu
lassen. Er liBt ihn nach allen Gegenden der Welt sich drehen, vad jedes Mal exgibt sich: D Orwid 1ibi
pideinr, guale est hoc opns homrinis? 1: Vanitas est ¢f vanitas vanitatuwe (JOTA; vgl 709C, 7127, 713B v. &.).

Hugos Werk De vanitate mundi gibt nach De arca Noe morali und nach De arca Noe mystica
im zweiten Buch eine dritte Auslegung der Arche, hier vornehmlich des Herzens, dic das im neucren
Wortsinn Mystische stirker ins Spicl bringt: Die das Sichtbare als Spur zur Erkenntnis des Unsicht-
baren schenden Augen des Geistes erkennen im Aufsreigen der Arche in die Héhe den Weg nach
Innen zu Gott im Herzen (715A—7160A)

Es ist nicht so, als ndhme Hugo in De vanitate mundi seine frithere Schau der Arche als Welt
in Gottes Hinden hier i Sinne ciner Desillusionierung nun zuziick, so wic eher schon Jean Paul der
biagraphischen beifigen Stadt sciner Romance den Prlvertnrm seiner angchiingten Satiren beigibt (Werke,
hg. von N, Mirrer, Band 4, Minchen 1962, S. 361). Was unter scinen Pulvertiirmen zu verstchen
ist, gibt seine Vision "Die Mondfinsternis’ (Band 4, S. 38—42) zu erkennen. Ein Pulveriurm mit stillews
schiarzem Tod gefitlit ist hicr dex vom Genins der Religion versteinerte sehwarge Genins der Verfihrung
des 18, Jehrhunderts: Jedew fabrbundert sendet der Unendiiche cinen béser Genins gu, der es wersnche. Jean
Paul geht wohl dice fiirchterlichsten Versuchungen scines Jahrhundests aus, um sie im Aussprechen zu
bannen, zu verdheinern: el will ench beschiitgen Es war der Genius der Religion. Die wallende Ricsen-
seblange gerann vor ibm, rd versteines? stand sic anf dey Frde nnd ame Mond, ein Pulverturns mif stillew schivargom
Tod gefiilit. Uber Herder sagt Jean Paul in seiner Rede zu Herders Rubm am SchluB der “Vorschule
der Asthetik’™: Wic herrlich, nnsersihulich entbrannte Fr gegen . . . jedens Zepier in eiver Tatge; und wic beschwor
Er die Schlangen der Zeit! (Werke, Band 5, Miinchen 1963, 5. 433).

Hugo von 5t Viktor stellt den geordneten Kosmos der Archenwcelt als das Rettende dem
Antikosmos der Sindlut mit ibrem Gewoge der Zeiten, Taten und vanifater gegeniiber. Sie ist der
cinzige feste Standpunke in cinem Meer von Flieflendem. Von jhrer hohen Warte z2us wird durch das
Fenster anf dic Wandelbarkeit der Welt geschen. Das festgebaute geistige Universum schwimmt auf
einem Meer des Wogenden. Der Blick aus dem Fenster féhrt hier — anders als in der Tafclmalered,
in der Renaissance und in der Romantik — nicht in die schine Welt ader den Kosmos, sondern anf
das ungewiB durcheinanderstrémende Mecer des Bésen. Die Arche — und die Kathedrale — ist cin
Kristall i einer Umwelt von Amorphem.

EXKURS 2 {zu S. 135—138)

Zum Raiserzyklus im Dom sei die Frage nach maéglichen Bezichungen zwischen den Zyklen
des Doms und des Rathauses von Siena kurz erértert.

Wenn der scit 1344 erwihnte, im 18, Jahrhundert verlorengegangene grofie, runde und drchbare
Mappamondo it Palazzo Pubblico von Siena wirklich ein kosmographisches Abbild der bewohnten
Erde war und nicht, wic man heute glaubt, cin Abbild der Welt des Sieneser Staatswesens mit Sicna
in der Mitte der umlicgenden Linder, so war der Mappamondo als ganzheitliche Darsteliung eines
Universurns mit der universalen Konzeption im Dome woh!l formal verwandt, jedoch im Gegenstand
grondverschicden als profanes Abbild einer um Sienz zenriert gedachten Welt, wihrend dic Mitte des
Zcitenraumes der Kathedrale der Altat ist. Zum Mappamonde Arpo Camrora—E~zo Carwr, 1l palazzo
pubblico di Siena, Rom 1963, 5. 139,

Im FubBboden des Doms von Siena lagen nur erst wenige Marmorbilder — die finf Virtutes im
Altarraum, das erste der sichen Sechsecke unter der Kuppel und im T.anghaus das Rad der Fortuna,
das Rad des sémischen Reiches und das Bild Sicnas mit scinen Verbiindeten —, als in den Jahren
14081414 Taddeo di Bartolo in der Vorhalle der Rathaus-Cappella — der ‘Aunticappella’, der man
diesen Namen hente in der Forschung nicht nehmen sollte - cinen Zyklus von Fresken schuf, in
dem Christliches und Antikes sich verbanden. Dein St. Christophorus auf der cinen Schmalseite entspricht
Gther dem anderen Eingang e¢in Medzillon mit der Karte der Stadt Rom, ihm gegeniiber hies Jupiter
und Mars, dort Apollo und Mincrva, hicr Aristoteles, dort Cacsar und Pompejus; iitber dem Rombild
dic Religio. Auf den Langsciten sichen sich gegentiber bier Fortitudo (darunter Judas Maccabacus)
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und Prudentia (darunter der Sieneser Heilige Ambrogio Sansedoni), dort Justitia (darunter Cicero,
Cato, Scipio Nasica) und Magnanimitas (darunter Curius Dentatus, Furius Camilivs, Scipio Africanus).
Sechzehn Kopie berithmter Rémer dienen den vier Tugenden zudem 2ls Rabmen, Zu dicsem Zyklus
des Taddeo di Bartolo Rusmnstim {wie Anm. 71) S. 189—207; gute Abbildungen bel Arpo CarroLa—
Exzo Carvnl (wie oben in diesem Exkurs) S. 185£., Tafel XXX VI und XL sowic Abb, 97—103.

Humanistisch-republikarisch, ist der Wandzyklus von meist Rémertugenden des Gemeingeistes
und ihren meist rémischen Helden von anderem Charakter als die spitere prophetische Predigt des
FuBbodens im Dom. Zu diesern Charakter der Anticappella Rusinsremy, S, 200206 ,, The Siencse
citizen who, coming from the Szla de’Nove, entered the antechapel from the Sala de! Mappamondo,
found himself in a memozrial hall of Roman republican heroes with pagan divinities, which formed a
curious contrast to the adjoining chapel” (S. 206). Rusinstens unterstreicht diese Diskrepanz mit der
Feststellung, dal der von Taddeo di Bartolo sechs Jahre vor dem Ubrigen gemalte Christophorus
auBerbalb des Zyklus stche: ,,On the wall facing the entrance to the Sala del Mappamondo, the
St. Christopher painted six years carfier remains unconnected with the programme of the new frescoes™
(8. 192). Doch will bedacht scin, daB aufler den Grofien Gricchenlands und Roms mit Judas Macca-
bacus auch cin Held und Heiliger des Alten Testamentes und mit Ambrogio Sansedoni ein Heiliger
aus Siena cinbezogen wurden. Christophorus als der heilige Gigant in ciner Welt von Hciden hat
keinen schicchten Platz neben den Heroen der Antike, zumal mit dem Chzistuskind und der Erdkugel
gegeniiber dem Bild des alten Roms. Der Weltball, den das Jesuskind hier auf der Spitze des hoch-
gehaltenen Zeigefingers wie balanciers, kénate die Medaiilenform des Rombilds angercgt haben.
Bemerkenswert ist dic Stabstange des Christophorus in Form cines Ruders, aus dessen muschel-
foemigem Ruderblate drei Tropfen fatien (Carrona—Carwns, Abb.103). Gibt es hieriiber cine besonderc
Legende? Dic iibliche Version, daB der cingepflanzte Stab des Christophorus griine, scheint bei dieser
Stabform unwahrscheinlich.

D28 der Anticappella-Zyklus Antike, Altes Testament und den Siencser Heiligen sowie den
hl. Christophorus vereint, gibt thm cine Verwandtschaft mit dem Bildprogramm der Domfassade.
Gegen die Neigung von Rusistemy und Catrora—Caris, die Anticappella von der Cappella zu losen
und ihr ecinen Korridor- oder Vestibiilcharakter zwischen zwei Ratssdlen zuzuschreiben, spricht dic
Tatsache, dall Antike und Altes Testament eben in den Vortaum der Kirche gehdren und auch St
Christophorus dort oft scinen Platz an der AuBenwand hat. Diese Zwischenhalle stchr in cinem sinn-
vollen Zusamraenhang mit der Cappella, mit der sie, durch cin Gitter nur getrennt, in der Wirkung
einen Ranm bildet, und sollte deshalb weiter Anticappeila heilen, auch wenn sie zugleich dic Funktion
der Verbindung zwischen zwel Havptsdlen des Rathauses erfallt.

Der Titulus unier dem Aristoteleshild (Ruenvstrin, 5. 193, Aam. 93) gibt eine zugleich hitbsch
etymologisicrende wic auch zahlendeutende Begrindung fic diese Anwendung des Hexameters in der

senarng irbs:

Magins Aristoteles ego sim, gui carmine seno,
Es# etenim numerns perfectns, duxit ad actrn
QOnos wirins 11 signo pires, qaibus atque superne

Res crepit romana pofens, celosque sibivit.

EXKURS 3 (za S. 143)

Giiza pr Fraxcovics, II palatium di Teodorico a Ravennaz ¢ Ja cosidetta architettura di
potenza’. Problemi d'interpretazione di raffigurazioni architettoniche neilarte tardosntica ¢ altomedie-
vale, Rom 1970, S. 674, hat die ,,schweren Irrtiimer™ der ,auf dic Bedeutang der architektonischen
Formen® im Sinne einer ,,Tkonologic der Architektur®™ gerichteten sogenannten ,,Methode™ und ibre
Vettreter Dvofak, Dyggve, Krautheimer, Grabar, Kitschelt, Stange, Sedlmayr, Weckwerth, Band-
mann, Smith, Hautecocur, Lavin mit ,viclen anderen™ an cinen Usiversaipranger gestellt. Seine
Forderung, der Bedeutungsfrage die Lektiire der Formensprache voranzustellen und beide sich durch-
dringen zu lassen, ist crzmittelalterlich und zu cerfillen: ,,Significato e forme devono Intimamente
compenctrarsi, il significato dev’essere tratto dalle forme in un diretto ed immediato rapporto reciproco

crché il risuleato critico appala persuasivo™ (S. 67). Sein Sippenheft vethingender und darum indis-
kutabler Vorwurt gegen die ,,in den letzten Jahrzchaten imaner ruchr sich ausbreitende Forschungs-

o
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richtung® lautet: ,,Concetti prestabiliti e speculazioni incontrollabili si alleano allora nelPelaboraze
fragili construzioni critiche che poggiano su fondamenta d’argilla®™ (S. 67). Ungercchtigkeit, wenn
nicht Unrecht, waltet, wo einer legitimen und fruchtbaren Methode jedes Irren als symptomatisch und
icde Uberanstrengung als angeborencr Fehler in Rechnung gestellt wird, Gfza pE FRaNCOVICH renant
offene Tiiten ein, wo immer das schwierige Problem des Zu-Gesiche-Bringens des an den bloflen
Formen allein eben oft mit den fiir das “Geistige’ Im Mittelalter erblindeten Augen der Moderne
unvermittelt nicht meht Wabraehmbaren mit methodischemn Bedacht zu 18sen versucht wird, Eine die
Farben, MaBe und Proportionen, Gebirden, Materialien (Edelsteine, Elfenbein, Metalle, Hélzer, Steine),
Baukdrper und thre Glieder nur spontan, das heilit im Buchstabensinn der Form betrachtende Wissen-
schaft von mittelalterlicher Sakralkunst liuft Gefahr, vor der Tiir zum Wesentlichen der Sinnfrage
anzuhalten. Die Kunstgeschichte und dic Philologic der Welt des Geistes, dessen inspirierender Atem
ins Kunstwerk eingeht und verwandelt aus ihm in die Geisteswelt produktiv zuriickweht, kénnen am
chesten gemcinsam wzhtnehmen, wo und inwicweit dic Frage nach Bedeutungshintergrinden des
Formenvordergrundes legitim sich stellt, und um ihre Beantwortung bemitht scin, Die Begegnung der
Disziplinen und ihr Gesprich mull nicht von Anfang leicht, kann aber von anregender Kraft sein.
Selbst pe Francovicu scheint es nicht auszuschiieflen: | “*Kunstgeschichte a2ls Formen- und Geistes-
geschichte’ sarebbe P'esigenza critica ideale; ma, come tutti gli ideali, difficilmente realizzabile™ (S. 695.

Tueopor Krauser, der mich auf pe Francovicn hinwies, fordert (Kleine Abendlindische
Liturgicgcschichtc, Bonn 1965, 5. 140--150: Liturgie und Gotteshaus) ,,eine Geschichte des Kirchen-
gebiudes als des Hauses, das fiir die Literpic geschaffen ist™ (S, 141), und hélt das Bemithen der
Kunsthistoriker, im Kirchengebiude Biblisches abgebildet oder andete als linsgische Ideen verkdrpert
zu finden, fir falsch: ,.Unseres Erachtens sind alle diese Theorien verfehit™ (8. 141). Gewifl bedacht
sein will seine Mahnung: ,,Man las in die fertigen Gotteshiuser Ideen genau so hincin, wie ¢s Liturgie-
erklirer gleich Amalar bei der Brlduterung gottesdienstlicher Handlungen taten. Primvire Absichr und
sckundire Deutung miissen also sorgliltig auseinandergehalten werden. Natiielich ist es denkbar, dafl
bestimmte sckundire Deutungen des Gotteshauses vollig in das allgemeine BewuBtsein ciner Zeit
eingehen. Aber daan bestimmen und modifizieren sic ehen die Liturgicauffassung der Zeit ... Der
Aufrrag aber, den die Gemeinden den Architekten erteilten, lautete immer gleich: Baue uns cine
Klirche, wic wir si¢ iiben und verstehen ! (5. 141). Keausers Versuch, diesem Hauptmotiv des Gottes-
Lauses ein gestaltschaffendes Monopol zu geben — von dem aber ,das Alkzessorische® wic |, das
Kirchenportal, die Kanzel, die Chorstallen, dic Glasfenster, die Tirme usw.® unberithrt bleiben und
deshalb fir ,allegorische Gedankenginge™ freigegeben sein kénnten (S. 142) —, iiberanstrengt ihrer-
scits doch wohl die Kernidee der Kirche in einer das Komgplexe des Geschichtlichen aus dem Blick
riickenden Weise. Gerade die mit Schriftquellen wie BeschluBiprotokolien bis in die Abstimmungs-
verhihnisse hinein reich dokumentierte Baugeschichte des Doms von Siena gibt AnlaB zu Zweifeln
an rein Jiturgischen Motiven bei Beschliissen wie dem, dic Kathedrale ,,wie cine Windfahne (WorLr-
GANG BrauNFELS) $0 zu drchen, dall sie genordet wurde: efn kolossaler Plan, den man mit gewaltigen
Mitteln jahtzebatelang verfolgte.
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