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DIE KLEIDER DES KORPERS DES KAUFMANNS

Zum ,, Trachtenbuch“ eines Augsburger Biirgers im 16. Jahrhundert

Von Valentin Groebner, Berlin

An seinem 23. Geburtstag 148t ein Augsburger Buchhalter eine Hand-
schrift in Pergament anlegen, auf deren erstem Blatt er sich in Festgewand,
Barett und Goldschmuck als Halbfigur portritieren 148t. Sein Konterfei
entrollt eine Schrifttafel mit der Jahreszahl 1520. ,,Auf heut, 20. Febroario,
verkiindet sie, was ich, Matheus Schwartz von Augspurg, krad 23 jar alt in
obgemelter gestalt.“

Wie betrachtet sich ein Zeitgenosse des 16. Jahrhunderts? Unter den
deutschsprachigen Autobiographien der Renaissance nimmt das sogenannte
»Trachtenbuch“! des Matthius Schwarz, geboren 1496, gestorben 1574, eine
besondere Stellung ein: ein Bilder-Buch. Der Augsburger Biirgersohn
Schwarz unternimmt es, seine eigene Geschichte als die Geschichte seiner
Kleidungen festzuhalten. Er habe immer gerne mit den Alten geredet, er-
z#hlt er in seiner Vorrede, und sie hétten ihm Abbilder der Kleider gezeigt,
die sie vor 30, 40 oder 50 Jahren getragen hiitten: Und so habe er'sich vorge-
nommen, alle seine Kleider (mit Ausnahme der Fasnachtskostlime) in dem
Buch abbilden lassen, um spiter sehen zu konnen, was daraus geworden
sei. Also 148t er sich als Kleinkind in Windeln darstellen, als Schiiler, als
Handelslehrling, als reisender Kaufmann im Dienst seiner Firma, als Tréger
eines roten Festrocks, als Anton Fugger 1527 heiratet, als eleganter Besu-
cher patrizischer Stuben, rasanter Schlittenfahrer in der Stadt, Brautigam,
stadtischer Reprisentant beim Besuch des Herzogs von Osterreich, Ge-

1 Qriginal jetzt im Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig. Herausgegeben
und ausfiihrlich kommentiert von August Fink, Die Schwarz’schen Trachtenbiicher,
Miinchen 1963, Zitat nach der Abbildung der Titelseite ebd. 98. Schwarz selbst
spricht von einem ,,klaydungdsbuechlin®, ebd. 182,

Die folgende Skizze ist im Rahmen eines umfangreicheren Forschungsprojekts
zur Wahrnehmung im Spitmittelalter und in der Renaissance am Historischen Semi-
nar der Universitit Basel entstanden. Achatz von Miiller, Lukas Burkart, Simona
Slanitka, Gunter Schweikhart, Lyndal Roper und Gerhard Wolf haben friihere Fas-
sungen gelesen und Hinweise und Kritik geliefert; ein besonderer Dank den Mitglie-
dern der Basler Arbeitsgruppe zu Simulation/Dissimulation, nimlich Dominik Sxe-
ber, Helmut Puff und Wolfgang Kaiser.
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wappneter des stiddtischen Aufgebots, schliefllich im letzten Bild 1560 in
Trauerkleidung um den toten Anton Fugger und selbst alter Mann, 137 Por-

trits insgesamt.
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Abb. 1: Trachtenbuch des Matthius Schwarz, Titelblatt,
Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig, Inv. H. 27:67a

Man hat diese Bebilderung einer stddtischen Renaissancekarriere, die seit
langem in der sorgfiltig kommentierten Edition von August Fink zur Verfii-
gung steht, unterschiedlich gewertet. Das ,,Bediirfnis, sich hervorzutun“®
ist dem Autor ebenso bescheinigt worden wie ,,Narzismus in Vollendung*;

2 Alfred Weitnauer, Venezianischer Handel der Fugger nach der Musterbuchhal—
tung des Matthius Schwarz, Miinchen / Leipzig 1931, 7 u.36.
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gleichzeitig sei er ,der frilheste Kostiimkundler“3. Andere Biographen hat
Schwarz’ Kleiderchronik dazu verleitet, von einem ,,von emsiger Arbeit er-
fiillten, aber geruhsamen Leben“ zu sprechen: ,,Kunstpflege und literari-
sche Tétigkeit haben bei ihm einen véllig intimen Charakter.“? Vor allem
aber werden die Bilder der Kleider des Matth#éus Schwarz haufig unhinter-
fragt als Illustrationen zur ,Alltagskultur® und zum ,Privatleben” im
Augsburg der Renaissance verwendet.

Ich mochte stattdessen versuchen, das Trachtenbuch als Produkt einer
spezifischen stiidtischen Wahrnehmung im ersten Drittel des 16. Jahrhun-
derts zu lesen, die den Rahmen fiir diese ménnliche Selbstdarstellung bil-
det. Der Korper des Kaufmanns im Titel versteht sich in diesem Sinn, ndm-
lich explizit ménnlich. Mir geht es nun nicht um die Formierung und Ab-
grenzung dieser Ménnlichkeit (der Heide Wunder jetzt eine eingehende Un-
tersuchung gewidmet hat)®, sondern um das, was er seine »gestalt” nennt.
Die Bilder von Schwarz und seinen Kleidern sind der Niederschlag eines
besonderen Blickes auf sich selbst: ein Blick, der uns nicht blo8 etwas iiber
Miénnerkostiime mitteilt, sondern auch einiges iiber das, was sie verdecken
und verdoppeln, iiber das Verhiltnis zwischen aufien und innen und iiber
»war nemen“ und wahr-nehmen in einer frithneuzeitlichen Stadt, im ganz
wéortlichen Sinn.

So umfassend die Kleiderportrits des Trachtenbuchs erscheinen mogen,
diese Aufzeichnungen sind nur ein Bruchteil der Selbstdarstellungen, denen
sich Matthius Schwarz in den Jahren zwischen 1519 und 1530 widmet. Sein
Vater, der wohlhabende Weinhidndler Ulrich Schwarz der Jiingere, stirbt im
November 1519. Offenbar direkt nach seinem Tod beginnt Matthius seine
(verlorene) Autobiographie ,,Der welt Lauf“S, Ein Vierteljahr spiter beginnt

3 Philippe Braunstein, Anniherungen an die Intimitit: 14. bis 15. Jahrhundert,
517 u.541, in: Geschichte des privaten Lebens, Bd. 2, hrsg. v. Philippe Ariés und Geor-
ges Duby, Frankfurt a.M. 1991.

4 Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 14 und 16.

5 Heide Wunder, Wie wird man ein Mann? Befunde am Beginn der Neuzeit, in: Was
sind Frauen? Was sind Minner?, hrsg. v. Christine Eifert, Angela Epple u. a., Frank-
furt a.M. 1996, 122 - 155. Vielen Dank an Heide Wunder ftir Einsichtnahme in ihr un-
verdffentlichtes Manuskript. Siehe auch Lyndal Roper, Blut und Latze. Miinnlichkeit
in der frithen Neuzeit, und dies., Bedrohte Minnlichkeit. Kapitalismus und Magie in
Augsburg in der frithen Neuzeit, in: dies., Odipus und der Teufel, Frankfurt a.M.
1995, 109 -146.

6 Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 99. Biographische Daten und Literaturiibersicht
zu Schwarz ebd. 12-16; vgl. auch den Abrif von Balduin Penndorf, Matthaus
Schwarz der ,Fiirneme*, Hauptbuchhalter der Fugger, in: Zeitschrift flir Handels-
wissenschaft und Handelspraxis, Beiblatt ,,Der Kaufmann und das Leben* (1912),
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er das Trachtenbuch, das urspriinglich als Bilderbuch dazu konzipiert ist
und das vielfach auf Kapitel und Seitenzahlen dieser Aufzeichnungen ver-
weist. Seine ersten 42 Portrits sind zwischen Februar und Juli 1520 entstan-
den. Sie liefern Bilder aus Matthius’ Kindheit, Jugend, Lehrzeit in Italien
und zum Beginn seiner Arbeit 1516 als Buchhalter im Dienst der Fugger.
Dann beziehen sie sich immer direkter auf Anlésse, die wir gesellschaftliche
nennen wiirden, auf Schwarz’ 6ffentliches Auftreten. Er 148t sein Kostiim
zum Reichstag 1518 ebenso sorgfiltig abbilden wie seine Anzlige in patrizi-
schen Gesellschaften und beim Wettschieen aus diesem Jahr, bei der Hoch-
zeit seines Bruders im November 1519 und der Beerdigung seines Vaters.

Zu den eigenhindigen Bildtexten, die recht knappe Angaben zum Datum,
Ort, Material und Machart der Kleider geben, erscheinen an manchen Stel-
len zusétzliche Bemerkungen. Zu einem Bild vom Winter 1519 etwa fiigt
Schwarz hinzu, in dieser Kleidung sei er auf der StraB8e nach Frankfurt von
StraBenrdubern iiberfallen und gefangen worden, und verweist auf die
schriftliche Autobiographie’. An anderen Stellen hat er solche Kommentare
wieder entfernt, Hinweise auf Verbindungen zu Frauen ebenso wie die Be-
schreibung eines offenbar peinlichen Zwischenfalls bei einer Hochzeit - das
Trachtenbuch, wie wir es jetzt vor uns sehen, enthilt zahlreiche Korrektu-
ren und Ubermalungen®. Das Kostiim vom Titelblatt, das er sich frisch ver-
liebt im Februar 1520 zugelegt hat, kehrt auf dem 42. Blatt wieder. Bis zum
Winter 1523 148t er sich in 23 weiteren Kostiimen portratieren, oft jeden
Monat in einer neuen Aufmachung®.

Zusitzlich gibt Schwarz 1521 beim Maler des Trachtenbuchs, Narziss
Renner, ein aufwendiges Gebetbuch auf Pergament in Auftrag, in dem er
sich in Miniaturmalerei auf beinahe jeder Seite abbilden 148t*°. 1522 fertigt
Renner ihm auf einem Pergament von beinahe einem Dreiviertelquadratme-
ter Fldche in Miniaturmalerei den sogenannten ,,Geschlechtertanz* an, wo
neben Jakob Fugger und anderen Angehérigen der regierenden Familien

Augsburgs selbstverstiindlich auch Schwarz selbst portritiert ist'*. Auch

Nr. 8, 114 - 118; Weitnauer, Handel (Anm. 2), und Norbert Lieb, Die Fugger und die
Kunst, 2 Bde , Miinchen 1952/58, Bd. 2, 86 - 88. Die Abhandlung von Heinrich Bech-
te;_, Matthéus Schwarz. Lebensbild eines Kaufmanns und seiner Welt aus der ersten
Halfte des 16. Jhs., Frankfurt a.M. 1953 (Privatdruck), war mir nicht zugiinglich.

7 Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 110 (1514) und 121 1. (1519).

8 Vgl. ebd. 98 (ein iibermalter Siegelring an einer Kette) und 153; Zwischenfall bei
einer Hochzeit ebd. 109.

9 Ebd. 132-136.

10 Ebd._ 25-30, und Georg Habich, Das Gebetbuch des Matthius Schwarz, in: Sit-
zungsberichte der kgl. bayr. Akademie der Wissenschaften, Phil. und hist. Klasse,
Jahrgang 1910, 8. Abhandlung, Miinchen 1910.

11 Zur politischen Programmatik und den Vorlagen des Bildes ausfiithrlich Fink,
Trachtenbiicher (Anm. 1), 31 -40.
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auf einer groBformatigen Darstellung des Stammbaums Christi von 1524,
ebenfalls auf Pergament, fiigt Renner ein Portrit Schwarz’ ein'?, Von 1526
datiert ein Portrdt aus Tirol, das Schwarz analog zu den Eintrigen in das
Trachtenbuch mit der erkldrenden Inschrift versieht, so sei seine ,,gestalt"
an seinem 29. Geburtstag gewesen'?. Gleichzeitig 148t er zwischen Sommer
1523 und Winter 1530 43 weitere Bilder ins Trachtenbuch malen'*. Von des-
sen insgesamt 137 Bildern stammt der grofite Teil ~ 93 ~ aus den Jahren 1521
bis 1530. Insgesamt sind uns aus diesem Jahrzehnt (wenn man die Bilder
aus dem Gebetbuch, das stellenweise Vorlagen aus dem Trachtenbuch ko-
piert, nicht mitrechnet) iiber 100 Portrits unseres Augsburger Buchhalters
tiberliefert.

Das ist eine ganze Menge, und es ist verlockend, im bilderbesessenen
Matthéius Schwarz den Zeugen eines neuen Zeitalters zu sehen ~ ob man es
jetzt Renaissance oder Moderne oder Individualismus nennen mag. , Dieser
brillante Kopf“, qualifiziert ihn Philippe Braunstein, Vertrauter eines der
méchtigsten Minner seiner Epoche, habe schon als Kind, ,,in einem Alter, in
dem Diirer sein erstes uns iiberliefertes Selbstportrit maite*, den Entschlufl
zur Autobiographie gefaBt, ein Vorhaben, ,,das er fiinfzehn Jahre spéter ver-
wirklichte.” In den Selbstdarstellungen des Augsburger Finanzdirektors
werde ein neuer Stil des Sprechens iiber sich sichtbar: ,Eine andere Zeit
war angebrochen, die die Zeit der Provokation und des Snobismus.“** Nun
geschieht fraglos am Beginn des 16. Jahrhunderts in Oberdeutschland etwas
Epochemachendes, wenn Diirer sein Selbstportrit von 1498 (heute im Pra-
do) monogrammiert, datiert und mit seinem Namen in der ersten Person
Singular iiberschreibt: ,,Des malt ich nach meiner gestalt/ich war sex und
zwanzig jar alt“!®, Joseph Leo Koerner hat nicht chne Dramatik von einem
kithnen intellektuellen ,project of Self-Portraiture“ gesprochen, mit dem
Diirer in diesem Moment die Maglichkeiten der menschlichen Selbstwahr-
nehmung verindert habe. Wie kommt es zu diesem neuen Blick auf die eige-
ne ,,gestalt”, der Diirer und den Augsburger Buchhalter verbindet?

Kunsthistoriker und Historiker haben dafiir eine Reihe von moglichen
Antworten vorgeschlagen, von denen jede einzelne plausibel, aber fiir sich
allein wenig befriedigend ist: die Renaissancevorstellung von der Wiirde des

12 Ebd. 41{. Das Original ist verloren; eine Kopie von 1553 in der Herzog August-
Bibliothek Wolfenbiittel auf vier Pergamentblittern mifit 182,5 x 122 cm.

13 Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 13, Abb. 4.

14 1527 und 1530 LBt Schwarz auch Medaillen mit seinem Portrit anfertigen; sein
Gesicht erscheint auch auf einem um 1535 entstandenen Spielbrettstein; 1542 a8t
er sich und seine Ehefrau Barbara von Christoph Amberger malen; Fink, Trachten-
biicher (Anm. 1), 16; Lieb, Fugger (Anm. 5), Bd. 2, 88.

15 Braunstein, Anniherungen (Anm. 3), 517.

16 Ausfiihrlich zum Bild und zur Forschungsliteratur Joseph Leo Koerner, The
Moment of Self-Portraiture in German Renaissance Art, Chicago 1993, 37 {.
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Menschen, aus Italien kommend und noérdlich der Alpen unter anderem
durch Diirer vermittelt; neue Formen der Frommigkeit, die mit verénder-
tem Gebrauch religioser Bilder einhergehen; die Drucktechnologie, zusam-
men mit der Entwicklung eines Markts fiir Kunstwerke, die die Kiinstler
herausfordert, ihre eigene Person deutlicher sichtbar zu machen; eine er-
folgreiche alphabetisierte stidtische Mittelklasse, die neue Muster von Pa-
tronage und Mézenatentum initiiert, in denen Portrits eine komplexe Rolle
spielen; die Meritokratie im Umkreis Maximilians 1., die sich der Portrits
als Embleme personlichen Talents und personlicher Karriere bedient;
schliefllich ein intensiviertes Interesse an Selbstkontrolle und Selbsterfor-
schung allgemein?”,

Dieser verdnderte Diskurs des ausgehenden 15. und beginnenden 16.
Jahrhunderts hat so gewichtigen GroBkonzepten wie dem Individuum, der
Identitdt, dem Verhiltnis von Freiheit und Innerlichkeit und der modernen
Subjektivitit als historischer Angelpunkt gedient. Damit ist freilich nicht
geklidrt, was das fiir ein Ich ist, das da von sich spricht. Dieses ,Ich” er-
scheint jedenfalls nicht selbstindig oder freischwebend. Es wird in explizit
positiver Beziehung zu den Gruppen formuliert, denen es angehdort (oder
angehoren mochte), wie Natalie Zemon Davis gezeigt hat. Wir fassen das
Sprechen des 16. Jahrhunderts iiber sich selbst also besser nicht als schlich-
tes, naiv gegliicktes Selbstfinden auf. Dieses Sprechen ist wirksam, weil es
eine Fiktion von Autonomie produziert. Sie ist fiir den Leser bzw. Betrach-
ter bestimmt und dient zu gelegentlich paradoxen, jedenfalls aber eigenniit-
zigen Zwecken. Anders gesagt: keine Innerlichkeit ohne Vorbilder, keine
Selbstreflexion ohne Publikum?2,

Gegeniiber dem ,,Selbst* in Matthéus Schwarz’ Darstellungen ist also ein
gewisses Mifitrauen angebracht, ebenso wie gegeniiber dem Status dieser
Bilder als treue Quelle zu ,,Intimitéit* und Privatleben. In zwei der bekann-
testen Darstellungen des Trachtenbuchs 148t sich Schwarz einige Monate
vor seinem 30. Geburtstag nackt portritieren, von vorne und von hinten®.

17 Ebd,, 55.

18 Eine anregende Ubersicht zu diesem Problem liefert Roper, Odipus (Anm. 5),
15 ff. Vgl. Charles Taylor, Quellen des Selbst. Die Entstehung der neuzeitlichen Iden-
titdt, Frankfurt a.M. 1994; Natalie Zemon Davis, Bindung und Freiheit. Die Grenzen
des Selbst in Frankreich im 16. Jahrhundert, in: dies., Frauen und Gesellschaft am
Beginn der Neuzeit, Berlin 1986, 7-51; Stephen Greenblatt, Renaissance Self-Fash-
ioning. From More to Shakespeare, Chicago 1980. Kritisch zum autonomen Subjekt
y.nd zu den Primissen des Konzepts , Individualismus* in der Frithneuzeitforschung
jetzt Kaspar von Greyerz, Spuren eines vormodernen Individualismus in englischen
Selbstzeugmssgn des 16. und 17. Jahrhunderts, in: Ego-Dokumente. Anniherung an
den Menschen in der Geschichte, hrsg. v. Winfried Schulze, Berlin 1996, 131 - 145.

19 Fink, ’;‘rachtenbiic}‘xer (Anm. 1), 145£., Bilder Nr. 79 und 80. Philippe Braunstein
setzt in seiner franz@sischen Teiledition des Trachtenbuchs nicht nur eines der
Nacktbilder Schwarz’ auf das Titelblatt, sondern betont die Entbléfung und Intimi-
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Abb. 2: Trachtenbuch Nr. 79

Er tut das wohl entsprechend der zeitgenéssischen Auffassung, man werde
zum Jiingsten Gericht so auferstehen, wie man mit 30 (oder 33) Jahren aus-

tit auch im Titel: ders., Matthiius Schwartz, un banquier mis & nu: Autobiographie de
Matthius Schwarz, bourgeois d’Augsburg, Paris 1992. Braunstein bringt vielleicht
ein wenig zuviel klassisches Montaigne-“Ich* ins Spiel, wenn er bemerkt, Matthius
prdsentiere sich nackt und ohne Zeichen sozialer Zugehérigkeit und enthiille sich,
wie er sei - als erster méinnlicher Akt der westlichen Malerei, der weder Adam noch
einen Verdammten darstelle: ,,il le donne a voir sans fard avec une audace qui n'a pas
d'antécédent dans l'histoire de l'intimité et du portrait en Occident*, Vorwort, 5 u.
112. Das ist zumindest diskutabel: Verwiesen sei hier auf die bekannte Zeichnung
Diirers als Selbstportrit nackt vor einem Spiegel. Direkte Vorlage fiir Schwarz’ Kom-
bination von Vorder- und Riickenansicht diirften Darstellungen aus der medizini-
schen Literatur des Spitmittelalters gewesen sein. Ein schones Beispiel aus der Mitte
des 15. Jahrhunderts ist abgebildet in Nancy Siraisi, Medieval and Early Renaissance
Medicine, Chicago/London 1990, 94 {., Abb. 17 und 18.
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Abb. 3: Trachtenbuch Nr. 80

gesehen habe®’. Uber das Inszenierte einer solchen Selbstschau sind sich
auch die Zeitgenossen im klaren. Einige Jahre friiher notiert Baldesar Casti-
glione in seinem ,,Cortegiano“ die Anekdote von jener adeligen Dame, die
den Wunsch §uBert, am Tag des Jiingsten Gericht nicht wieder aufzuerste-
hen: Der Gedanke, daB jeder sie nackt sehe, wenn sie vor den Richterstuhl

20 Auch der Kolner Patrizier Hermann Weinsberg trigt zu seinem 33. Geburtstag
eine lange Reflexion iiber das Jiingste Gericht mit ausfiihrlicher Beschreibung des
eigenen Korpers in seine autobiographischen Aufzeichnungen ein, Das Buch Weins-
berg. Kélner Denkwiirdigkeiten aus dem 16. Jahrhundert, hrsg. v. Konstantin Hohl-
baum, Bd. 1, Leipzig 1886, 354. Zur problematischen Editionslage und zu Weinsbergs
Aufschreibebedingungen vgl. Stephan Pastenaci, Erzihlform und Persénlichkeits-

ggrs;ilung in deutschsprachigen Autobiographien des 16. Jahrhunderts, Trier 1993,
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Christi trete, sei ihr doch zu unangenehm. Das Bild von Schwarz’ nacktem
Korper im Trachtenbuch zeigt also eben nicht ein authentisches Darunter,
sondern seinen Paradies- (oder Fegefeuer)-Look, neben politischen Emp-
fingen, Hochzeiten, Begridbnissen ein weiterer gesellschaftlicher Ort.

1.

Auf wen bezieht sich der Augsburger Buchhalter, wenn er unermiidlich
sein Gesicht, seinen Korper, seine Kleider festhalten 148t — denn all das
summiert er unter ,gestalt — und in der ersten Person Singular kommen-
tiert? Beginnen wir die Beantwortung der Frage mit dem Material, auf dem
er sich reproduzieren 148t. Die Schwarzschen Portrits entstehen als hand-
gemalte Unikate in einem Zeitalter, das durch beschleunigte mechanische
Vervielfdltigung von Bildern und Texten geprigt ist, und in einer Stadt, die
als eines der Zentren des deutschen Buchdrucks und Buchmarkts fungiert.
Matthius Schwarz ist nicht nur bereits in der Gutenberg-Galaxis geboren,
sondern verfiigt natiirlich iiber gedruckte Biicher®:: Aber er 148t sich auf-
wendig in Buchmalerei auf Pergament abbilden.

Das verweist nicht nur auf Machart und Material der patrizischen Wap-
pen- und Geschlechterbiicher, die uns aus den oberdeutschen Stédten sehr
zahlreich {iberliefert sind. August Fink hat darauf aufmerksam gemacht,
daB fiir die enge Verkniipfung, die Schwarz zwischen seiner Lebensge-
schichte und der Beschreibung seiner Kostiime vornimmt, ein prominentes
Vorbild existiert: der ,,Freydal“, das romanhafte Turnierbuch Maximilians
1., das die Turniere und Maskenténze des Kaisers in Form einer erzihleri-
schen Ritterfahrt dokumentiert und das tatséchlich nur von Kostiimen han-
delt. Fiir die Publikation im Druck bestimmt, ist es unvollendet geblieben.
Holzschnitte daraus scheinen allerdings kursiert zu haben, August Fink
mochte mindestens in einer Zeichnung im Trachtenbuch den ,Freydal“ als
Vorlage erkennen??. Noch zu einem zweiten GroBprojekt Maximilians, dem

21 Zu Augsburg als frilher Druckerstandort Severin Corsten, Der frithe Buch-
druck und die Stadt, in: Studien zum stidtischen Bildungswesen des spiten Mittel-
alters und der frithen Neuzeit, hrsg. v. Bernd Moeller u. a., Gottingen 1983, 9-32;
fiir das frithe 16. Jh. Rolf Kiessling, Das gebildete Biirgertum und die kulturelle
Zentralitit Augsburgs, in: ebd. 553 -585, zum Buchdruck besonders 579 ff. Schwarz
besitzt und benutzt mindestens drei gedruckte Bibeln, dazu Fink, Trachtenbiicher
(Anm. 1), 41.

22 Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 23 und 118. Fiir die Zusammenstellung des
Buchs erging ein besonderer Befehl an den Hofschneider Matthias Trummer, ,alle
mummerey, die die majestat je gebraucht hat, in ein buch malen zu lassen“, Freydal.
Des Kaisers Maximilian I. Turniere und Mummereien, hrsg. v. Quirin von Leitner,
Bd. 1, Wien 1880, Einleitung V, und Jan-Dirk Miiller, Gedechtnus. Literatur und Hof-
gesellschaft um Maximilian I., Miinchen 1982, 104 ff.
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» WeiBkunig“, lassen sich Verbindungen herstellen. Ein Schwarzsches Por-
trat als Reiter im Trachtenbuch hat deutlich einen der Holzschnitte aus dem
»WeiBkunig“ als Vorlage (Abb. 4 und Abb. 5)%3.

Zwischen den Schwarzschen Bilderserien und den groBangelegten publi-
zistischen Text-und-Bild-Projekten, die das Bild des Kaisers verherrlichen
sollen, gibt es noch direktere Beziige. Matthdus Schwarz nennt im Trach-
tenbuch im Winter 1517 den Namen Hans Schonsperger. Schénsperger ist
der Sohn des gleichnamigen Augsburger Druckers, der 1514 das illustrierte
»Gebetbuch“ Maximilians®* und 1517 und in zweiter Auflage 1519 den
»,Theuerdank® herausbringt: eine mit 250 Holzschnitten versehene, kost-
spielige, teilweise auf Pergament gedruckte, ritterliche Heldengeschichte,
die in verschliisselter Form Autobiographie, Abenteuerroman und Allegorie
miteinander verbindet -~ und einen Schliissel mitliefert, um dem Leser die
verdeckte ,historische” Wahrheit der Abenteuer zu enthiillen. Maximilians
aufwendige Publikations- (und Propaganda-) Unternehmen sind als Mu-
sterbeispiele fiir eine Konstruktion des Selbst durch Erinnern bezeichnet
worden, wie es im ,,WeiBlkunig” formuliert ist: ,,Wer ime im leben kain ge-
déchtnus macht, der hat nach seinem tod kain geddchtnus und desselben
menschen wird mit dem glockendon vergessen“?®. Aber was genau wird in
diesen kostspieligen Biichern eigentlich immer wieder ,,erinnert” und abge-
bildet? , Theuerdank® und Gebetbuch sollen mit Hilfe der Reproduktions-
technologie Buchdruck als kostbare und deshalb unmittelbar wirksame
Originale erscheinen: eine reprisentative gedruckte Offentlichkeit, die Ma-
ximilians eingeschrinkten Wirkungskreis durch die Ubiquitét seiner Por-
trits zu kompensieren versucht?®. Das Material, auf dem sich diese Bilder

23 Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 24. Zum Weilkunig siehe Miiller, Gedechtnus
(Anm. 22), 1301f., und Hans Burgkmair 1473 -1973. Das graphische Werk, hrsg. v.
Tilman Falk, Ausstellungskatalog der Staatsgalerie Stuttgart 1973, Nr. 178-203. An
der Illustration des ,,WeiBBkunig" ist der Augsburger Hans Burgkmair fiihrend betei-
ligt, und wihrend der Textteil nie erschienen ist, sind Probeabziige seiner Holz-
schnitte nach 1515 vermehrt in Umlauf. Ein Bild von Schwarz aus Fechter aus dem
Trachtenbuch in auffilligem Sportkostiim konnte sich ebenfalls auf eine Darstellung
der Fechtausbildung im ,,WeiBkunig* beziehen, vgl. Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1),
118, und Maximilian I., Der Weiss kunig, Neudruck der Ausgabe Wien 1775, Wein-
heim 1985, Abb. 31.

24 Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 117. An den Illustrationen des Gebetbuchs sind
u. a. die in Augsburg ansiissigen Haps Burgkmair und Jorg Breu beteiligt. Siehe dazu
Karl Giehlow, Beitrige zur Entstehungsgeschichte des Gebetbuchs Kaisers Maximi-
lian L, in: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlung des allerhéchsten Kaiserhauses
20 (1899), 30- 112, und Larry Silver, Prints for a Prince: Maximilian, Nuremberg and
the Woodcut, in: New Perspectives on the Art of Renaissance Nuremberg, hrsg. v.
Chefirey Chipps Smith, Austin 1985, 7-21, und Koerner, Moment (Anm. 16), 224 ff.
Zur Person des Druckers Hans-Jirg Kiinast, Johann Schénsperger der Altere, in:
Pirckheimer-Jahrbuch 10 (1994), 99-110.

25 Alwin Schultz, Der Weisskunig nach den Diktaten und eigenhindigen Aufzeich-

nungen Kaiser Maximilians I., in: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des
Allerhochsten Kaiserhauses 6 (1888), 226.
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befinden — Pergament, in unserem Fall - hat intensiv mit der Art und Weise
zu tun, wie diese Portrits funktionieren.

Abb. 4: Hans Burgkmaier: Aufstéindische ergeben sich dem ,,weissen Konig*.
In: Maximilian 1., Der Weiss kunig, Neudruck der Ausgabe Wien 1775,
Weinheim 1985, Abb. 145

Oder zumindest funktionieren sollen. Der Augsburger Buchhalter kann
als treuer, wenn auch etwas eigenwilliger Untertan des Kaisers dessen per-

26 Miiller, Gedechtnus (Anm. 22), 108ff., zur Reproduktion des Repriisentativen
als Dilemma - der Kaiser mu88 Biicher besitzen, die ,,in orbe non similes“ haben -
268-2175.

22 Zeitschrift fiir Historische Forschung 3/98
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gamentene Portrétserien als Anregung und Vorbild fiir seine eigene Bilder-
produktion nehmen. Vorbild bedeutet nicht unbedingt Nachahmung: Der
Gebrauch, den Schwarz vom propagandistischem GroS8projekt des Kaisers
macht, schliet Ironie nicht aus. Seine Kopie des Burgkmairschen Reiters
aus dem WeiBkunig, der Maximilians Siege verherrlichen soll (Abb. 5),
liberschreibt er: ,,11. octobro 1515, als Francesco, kunig zu Franckreich, zu
Mailant einritt nach der schlacht” — Marignano, Triumph von Maximilians
Gegner, zu dem sein Augsburger Untertan kokett in franziésischen Farben
posiert, sein Rock mit goldenen Lilien geschmiickt. Aber sind auf diesem
sechs Jahre nach dem Ereignis entstandenen Bild eigentlich wirklich exi-
stierende Kleider dargestellt?

b ocfoeroxsxs afsfxcma ?umg
ahc&mjm'msume CmXion

ﬁgr{b_‘ h‘:.cgﬂ Wm{

Abb. 5: Trachtenbuch Nr. 23
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Es gibt aber noch eine zweite Serie von Portrits, in die sich die Kostiim-
bilder des Trachtenbuchs einschreiben. Sie beziehen sich nicht auf das Wie-
ner Kaiserhaus, sondern auf Matthéus‘ Arbeitgeber, die Handelsgesellschaft
der Fugger. Matthéus Schwarz tritt 1516, nach seiner Riickkehr aus Italien,
19jéhrig in ihre Dienste. Er wird den Rest seines Lebens fiir sie téitig sein,
kurzzeitig in ihren Tiroler Niederlassungen, sonst als Hauptbuchhalter im
Zentrum Fuggerscher Macht, der sogenannten goldenen Schreibstube in
Augsburg. Matthéus ist nicht der einzige seiner Familie, der an zentraler
Position in dem sozialen und politischen Beziehungsgeflecht der Fugger in
Augsburg, im Fuggerschen ,,Netz*, erscheint®*’. Auch seine Briider Sebasti-
an und Kaspar stehen in ihren Diensten. Matthius unterstreicht seine Ein-
bindung in dieses Geflecht familiirer, 6konomischer und konfessioneller
Patronage noch, als er 1538 die Tochter des Augsburger Fuggerfaktors Man-
golt heiratet. 1541 erhebt Karl V. die Briider Kaspar, Lukas und Matthius
in den erblichen Adelsstand®®. Dem Vorbild seiner Arbeitgeber folgend,
macht Matthius von seinem Adelsnamen in der Offentlichkeit keinen Ge-
brauch. Als Angehdriger des Fuggerschen Netzes bleibt er auch nach der of-
fiziellen Einfiihrung der Reformation katholisch; das Haus, das er sich 1552
am Obstmarkt bauen 148t, demonstriert noch einmal seine Einbindung in
ein Fugger-Quartier in der zentralen patrizischen Wohnlage der Stadt?®.

Im Trachtenbuch, das sonst ausschlieflich Schwarz’ eigene Person zum
Thema hat, wird Jakob Fugger an zentraler Stelle portrétiert (siehe Abb. 6);
eine deutliche Ankoppelung der Schwarzschen Selbstportrits an die Bilder-
politik seiner Arbeitgeber. Fugger und seine Briider investieren in auBeror-
dentlich grofem MaBstab in Bilder. Der Aufwand fiir Bilder an ihren Hiu-
sern und fiir die 1517 fertiggestellte Kapelle ist nicht nur dem ‘durchreisen-
den Italiener Antonio de Beatis aufgefallen, sondern wird auch in der Stadt

21 Zum eng strukturierten politischen und ékonomischen ,,Netz* der Fugger in
Augsburg - im Gegensatz zu den lockerer gestrickten und weiter ausgreifenden etwa
der Welser oder Héchstetter - Wolfgang Reinhard, Oligarchische Verflechtung und
Konfession in oberdeutschen Stidten, in: Klientelsysteme im Europa der Frithneuzeit,
hrsg. v. Antoni Maczak, Mtinchen 1988, 47 - 62, und Olaf Mérke, Stiidtische Elite oder
Sonderstruktur?, in: Archiv fiir Reformationsgeschichte 74 (1983), 141 -162. Detail-
liert zu den Mechanismen dieser Netze und zu Matthius Schwarz als herausragendem
Reprisentanten der leitenden Angestellten der Fugger Katharina Sieh-Burens, Oli-
garchie, Konfession und Politik im 16. Jahrhundert. Zur sozialen Verflechtung der
Augsburger Biirgermeister und Stadtschreiber 1518 - 1618, Miinchen 1986, 68 ff.

28 Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 16; Gé6tz von Pélnitz, Anton Fugger, 3 Bde, Tii-
bingen 1958/62, hier Bd. 2, 51 und 237f. Matthédus 148t sich zwar den Adelsbrief
mehrfach bestitigen und 1541 im Trachtenbuch das verbesserte Wappen abmalen,
vermeidet es aber sorgfiltig, Adelsnamen und Titel zu fiihren.

29 Im Gegensatz zu groBen Teilen des Welser- und dem gesamten Herbrot/ Seitz-
Netz bleiben die Fugger und ihr Anhang strikt katholisch, dazu Sieh-Burens, Oli-
garchie (Anm. 27), 138. Zur Sozialtopographie des Fugger-Netzes und seiner bevor-
zugten Wohngebiete in der Stadt siehe ebd. 106 ff. und 125f. Matthius wird schon
1525 und 1529 als Hausbesitzer genannt, Pdlnitz, Fugger (Anm. 28) Bd. 1, 502; Lieb,
Fugger (Anm. 6), 376.

22¢
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lebhaft und, wenn wir dem Chronisten Wilhem Rem glauben diirfen, ziem-
lich kontrovers diskutiert®. Eine solche demonstrative familiéire Bilderpoli-
tik steht in Augsburg nicht einzig da. Ambrosius Héchstiitter, 6konomischer
und politischer Konkurrent der Fugger, 148t zur selben Zeit in deutlicher
Anspielung auf seine guten Beziehungen zu den Habsburgern an der Au-
Benfront seines Hauses die Wappen von Kaiser und Reich und die Bilder der
Patrone des habsburgischen Hausordens anbringen; auch andere Familien
tidtigen solche Investitionen in Bilder. Aber die Fugger stiften mehr als nur
Wandbilder, Altdre und Kapellen. Sie wollen ihre Portrdts in Bildern,
Zeichnungen, Holzschnitten, Biisten, Medaillen der Nachwelt aufbewahrt
wissen. In den ersten Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts, so hat ein Augsbur-
ger Kunsthistoriker nachgerechnet, seien im deutschen Sprachraum nur der
Kurfiirst von Sachsen und der Kaiser selbst hiufiger portritiert portratiert
worden®!,

Ob das bis aufs einzelne Bild genau stimmt, ist fiir unseren Zusammen-
hang nicht entscheidend. Wichtiger ist der Gebrauch und die politische
Aufladung dieser Portrits. Der Augsburger Benediktinerménch Clemens
Sender verbindet in seiner den Fuggern gewidmeten Chronik das Lob der
frommen Stiftungen der Familie in intensiver Weise mit Beschreibungen ih-
rer Physiognomie und ihrer Kérper. Jakob Fugger ,ist ain langer rainer herr
gewessen, hips und frélich von andlit“, schreibt er, Ulrich Fugger sei ,,ain
lange, raine, hipse [= hiibsche, V.G.], alte person mit weiBen Haaren, aber
von einer rotten, lependigen farb und gestalt“?2. Als Sender das schreibt,
hat diese Vergegenwirtigung der Fuggergesichter einen deutlichen konfes-

30 Antonio de Beatis, Die Reise des Kardinals Luigi d’Aragona durch Deutschland,
die Niederlande, Frankreich und Oberitalien 1517-1518, hrsg. v. Ludwig Pastor,
Freiburg i.Br. 1905, 96; siehe auch Lieb, Fugger (Anm. 6), Bd. 1, 92 ff. Rem bemerkt,
etliche hitten die Kosten auf 30.000 Gulden geschitzt: ,,aber ain gutter werckman,
der maint, sie kost iiber 8000 fl nicht; er wellt ain solliche von neuen umb 6 M {1
[= 6.000 Gulden, V.G.} bauen*, Wilhelm Rem, Cronica Newer Geschichten 1512 - 1527,
in: Chroniken der deutschen Stidte, hrsg. v. Karl Hegel, Bd. 25, Leipzig 1896, 82.
g.x;tonio de Beatis meint, die Kapelle habe 23 000 fiorini gekostet, Beatis, Reise (Anm.

0), 97.

31 Bruno Bushart, Kunst und Stadtbild (Augsburg in der friihen Neuzeit), 364, in:
Geschichte der Stadt Augsburg, hrsg. v. Gunther Gottlieb u. a., Stuttgart 1984, 363-
385, und Johannes Wilhelm, Augsburger Wandmalerei 1368 - 1530, Augsburg 1983.
Vgl. neben den Fuggerbiographien von Gétz von Pélnitz auch Jakob Strieder, Drei
schwibische Kaufmannsportrits der Renaissance, in: ders., Das reiche Augsburg,
Miinchen 1938, 109-115, und ders., Die siiddeutschen Kaufleute und die flandrische
Bildteppichindustrie des 15. und 16. Jhs., 189 -193; August L. Mayer, A Portrait of
Joerg Fugger ascribed to Giovanni Bellini, in: The Burlington Magazine 48 (1926),

gég &219. Umfassende Dokumentation bei Lieb, Fugger (Anm. 6), Bd. 1, 131{f. und

32 Chronik des Clemens Sender, in: Chroniken (Anm. 30), Bd. 23, Leipzig 1892,
165f. u.168. In einem erhaltenen Skizzenbuch Hans Holbeins des Alteren finden sich
neben eine Reihe von Portrits von Mitglieder der Familie Fugger auch zwei Portrits

dieses Chronisten: Siehe Norbert Lieb/ Alfred Stange, Hans Holbein der Altere, Ber-
lin 1960, Abb. 268 und 269.
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Abb. 6: Trachtenbuch Nr. 28. Portrait des Jakob Fugger, Februar 1516

sionellen Unterton. Die Bilderpolitik der katholischen Bankiers geriit in der
reformierten Stadt zunehmend ins Kreuzfeuer der Kritik. Seit Mitte der
1520er Jahre hiufen sich Attacken auf Heiligenbilder, Votivtafeln und Kru-
zifixe, ein Konflikt, der im Eklat um Anton Fuggers Auferstehungsbild in
St. Moritz 1533 ihren Hohepunkt findet, bevor der Rat 1537 die Entfernung
aller Bilder aus den stidtischen Kirchen durchsetzt®3,

Ob Matthius Schwarz parallel zum Engagement seiner Patrons auch fiir
Seine eigenen Portrits eine solche katholische Lesart in Anspruch nimmt,
bleibt unsicher - im Trachtenbuch fehlt jeder Hinweis auf die konfessionel-

33 Zu Attacken auf Heiligenbilder siehe Sender, Chronik (Anm. 32), 155, 214, 217,
333; zum Eklat um das Auferstehungsbild 1533 ebd. 340- 345; von reformierter Seite
Jorg Breu, Chronik, in: Chroniken (Anm. 30), Bd. 29, 50 u.53.
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len Konflikte Augsburgs in den 1520er und 1530er Jahren®*. Fiir ein Portrit
von ihm im Alter von elf Jahren verweist er ohne weiteren Kommentar auf
ein von seinem Vater gestiftetes Votivbild in St. Ulrich und Afra, das ihn un-
ter seinen Geschwistern zeigt und das er als Vorlage verwendet habe®®. In
seinem Gebetbuch 148t Schwarz 1521 Motive aus der neuen Fuggerkapelle
aufnehmen und reproduzieren. Ironischer Gebrauch auch hier: An dersel-
ben Stelle 148t Schwarz in einer Serie von stidtischen Bettlern ganzseitig
den Augsburger Bettelmusikanten Contz Schelcklin darstellen und fiigt
doppeldeutig hinzu: ,,genant Fugger, ein narr“,

II.

Im Gegensatz zu den demonstrativen Fuggerschen Investitionen in Bilder,
zu Schwarz’ aufwendigem groBformatigem , Geschlechtertanz und seinem
»Gebetbuch® sind die Portriitserien in Matthius Schwarz’ Trachtenbuch
mit ihren ironischen Kommentaren deutlich fiir den internen Gebrauch ge-
dacht. Es hat nicht zum Vorzeigen gedient. Schwarz spricht zwar in der Vor-
rede von seiner eigenen Neugier, was ,,in 5, in 10 oder mer jarn ... daraus
werden wolle“, aber nicht davon, daB er es fiir seine Nachkommen bestimmt
habe (auch wenn sein Sohn Konrad Schwarz es spiter peinlich genau als
Vorlage fiir seine eigene Kostiimbiographie verwenden wird)®’. Es ist offen-
bar Schwarz' Blick auf sich selbst, der hier festgehalten werden soll.

Wie hat man sich in einer Stadt am Beginn des 16. Jahrhunderts selbst zu
betrachten? Eine 1517 in Straburg gedruckte Sammlung volkssprachlicher
Predigten leitet ihre Anleitung zur tiglichen Selbstbeobachtung mit ein-
drucksvoller 6konomischer oder genauer, buchhalterischer Metaphorik ein.
Wenn man einen niederlidndischen und einen rheinischen Gulden an eine
Waage hinge, so der wortgewaltige Johann Geiler von Kaisersberg (bzw.

34 Erst in einem der letzten Bilder, 1551, erwihnt er ohne weiteren Kommentar die
Ausweisung der evangelischen Pridikanten, Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 174.

35 Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 105; vgl. 11f.: ,DiB angesicht ist controfat ab
einer altartafel zu sant Ulrich“. Dazu Pius Dirr, Das sogenannte Epitaph des Biirger-
meister Ulrich Schwarz von Hans Holbein dem Alteren, in: Zeitschrift des Histo-
rischen Vereins fiir Schwaben und Neuburg 36 (1910), 49-52. Zu den Beziehungen
des Portritisten Holbein zum Augsburger Reichsstifts St. Ulrich und Afra und den
Fuggern siehe Bruno Bushart u. a., Hans Holbein der Altere, Augsburg 1966.

36 Habich, Gebetbuch (Anm. 10), 24 u.Taf. XII; Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 27,
Abb. 18. Innerhalb der Fuggerschen Handelsgesellschaft erscheint Schwarz als eine
Art Spezialist fiir Portrdts. Im September 1539 verbucht man in Augsburg einen
Betrag von sieben Gulden zu seinen Handen an Melchior Weiss, um ein Portriit des
verstorbenen Jakob Fugger samt einer Stammtafel des Hauses Osterreich malen zu
lassen, Lieb, Fugger (Anm. 6), Bd. 2, 152. .

37 Zum Trachtenbuch und den Lebensdaten Veit Konrad Schwarz’ siehe Fink,
Trachtenbiicher (Anm. 1), 11 f. u0.181 - 259.
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sein Bearbeiter Johannes Pauli in der Druckausgabe), so sinke der eine tie-
fer als der andere. Wie man Geld nach Wert und Gewicht unterscheide, so
konne man auch seinen Weg zur Vollkommenheit unterscheiden von dem
zur Holle. Bei Geiler ist Selbstbeobachtung der Weg zur Seligkeit. Nur wer
sich selbst ,,ein wenig zuoluogt/und sein selbs ein wenig war nimmet/der
wiirt wol innen wie weit er ist von der volkummenheit“. Der Mangel an
Selbstwahrnehmung und die Nachlissigkeit sind dagegen die erste Stufe
zur Hoélle. Die Selbstbeobachtung muB sich auf die eigene ,,complexion*
richten: Es gelte, so Geiler, die Zeichen des Kérpers mit aller Aufmerksam-
keit zu lesen®®. .

Exempla aus der kaufménnischen Praxis und die Notwendigkeit der
Selbstbetrachtung und des ,,war nemens” liegen fiir die Zeitgenossen des
beginnenden 16. Jahrhunderts nahe zusammen. Buchhaltung wird als kon-
stante Aufmerksamkeit und miitrauische Nachpriifung begriffen, als Beob-
achtung des eigenen Kérpers und der Kérper anderer begriffen, und so stellt
Matthius Schwarz sie auch in seiner Musterbuchhaltung dar, die er 1518,
zwei Jahre vor dem Trachtenbuch, fiir den internen Gebrauch des Handels-
hauses Fugger verfafit. Die Buchhaltung sei eine Kunst, die ununterbro-
chene und genaue Aufmerksamkeit erfordere, beginnt er: Einige Kaufleute
seien trége und nachlissig, trauten sich selbst zuviel zu und wollten alles im
Kopf und auf verstreuten Zetteln behalten. Bevor sie ein wenig Miihe auf-
wendeten, verloren solche schlechten Buchhalter lieber den UUberblick und
fallierten schlieBlich. Noch eindringlicher wird das im Abschnitt zur Bilanz
wiederholt. Wer sich auf seine eigene Einschitzung verlasse und nicht auf
sein Kapital und die Qualitit seiner Gldubiger achte, tiusche sich schnell -
nsollich leut fallirn liederlich vnd machen bald banca rotta vnd wissen nit
wie, wann oder wa es mit ine geschehen ist“. Nichts vergessen; alles auf-
schreiben; alles iiber sich selbst und die eigene Lage in Erfahrung bringen.
Schwarz predigt Selbstkontrolle. Der Kaufmann solle sich seine eigenen
Aufzeichnungen Seite fiir Seite vornehmen und jeden seiner Schuldner
realistisch einschitzen. Gegen Nachlissigkeit hilft allein die sorgfiltige
Registrierung und der illusionslose Blick auf sich selbst. Es diirfe nur so-
viel auf der Habenseite verbucht werden, ,sovil du dir getrawest eintzu-
bringen“?®,

Nur wenn man alles aufschreibt, kann man sich selbst trauen: Die Mu-
sterbuchhaltung als dem Niederschlag von Matthéius Schwarz’ konomi-

38 Die Brosamlin doct. Keiserspergs uffgelesen von Frater Johannes Paulin, Johan-
nes Griininger: StraSburg 1517, f. 7v, weitere Beispiele aus der 6konomischen Praxis
f. 8r, 17v-18r u.f. 42r; £. 12v.

3% Zum Entstehungsdatum Weitnauer, Handel (Anm. 2), 6f. Die Musterbuchhal-
tung ist fiir den internen Gebrauch innerhalb des Handelshauses Fugger bestimmt,
die frithesten uns erhaltenen Abschriften stammen erst aus den 1550er-Jahren (36 £.).
Zur Buchhaltung als Kunst 174, zur Aufmerksamkeit 176, zur Bilanz 184 und 270.
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schem Expertenwissen und seine autobiographischen Aufzeichnungen grei-
fen inhaltlich wie formal ineinander. Mitten in seinen Anweisungen zur
Buchfiihrung schiebt der zwanzigjihrige Autor eine lange autobiographi-
sche Notiz ein. Begierig, die Kunst der Kaufleute zu erlernen, sei er fiir drei
Jahre nach Italien gereist, habe aber dort nur wenig gelernt: So habe er sich
vorgenommen, eine bessere Buchhaltung zu machen, eben die jetzt vorlie-
gende, ganz allein und nur mit Gottes Hilfe*. Schwarz’ Musterbuchhaltung
beruht nun auf der mehrfachen Eintragung eines Postens in unterschied-
lichen Kontobiichern, in ,, Jornall, Schuldtbuch, Cassa“ und weitere Neben-
biicher. Ein solches Prinzip getrennter, aber mehrfacher Registrierung 148t
sich unschwer in seinen eigenen Aufzeichnungen wiederfinden: die 1519 be-
gonnene (und 1538 vernichtete) Autobiographie ,,Der Welt Lauf* als Haupt-
buch, mit dem Trachtenbuch als Sonderregistratur, die vielfach auf das
Hauptbuch zuriickverweist. Schwarz hat zumindest noch ein weiteres Buch
gefiihrt, in dem er alle Nachrichten iiber seine Kinder eingetragen hat*!.

Eine solche mehrfache Aufschreibepraxis finden wir auch bei Schwarz’
Kollegen Lukas Rem, 1481 geboren, Gesellschafter und Buchhaltungsspe-
zialist der Augsburger Welser. Er hat gleich zehn solche getrennte Biicher
oder Registraturen hinterlassen, die buchhalterische Organisationsprinzi-
pien mit ihrem Charakter als Ego-Dokumente verschmelzen. Rem fiihrt je
ein Buch iiber seine Eltern und deren Herkunft, liber seine Lebensge-
schichte, seine Reisen und seine Krankheiten, iiber sein Vermégen und seine
Anteile an Handelsgesellschaften, iiber seine Hochzeit, seine Mitgift und
welche Hochzeitsgeschenke er erhalten hat, iiber die Geschenke, die er an-
derswo gemacht hat, iiber die von ihm erworbenen Renter und Giiter, iiber
seine auBlerehelichen und seine ehelichen Kinder, iiber seine Dienstboten
und iiber seine Steuern. Wir diirfen uns Schwarz’ verschollenes Buch iiber
seine Kinder vermutlich dhnlich jenem vorstellen, das Rem hinterlassen
hat. Mit diesem Zeitgenossen aus rivalisierendem stddtischen Netz hat
Schwarz ohnehin vieles gemeinsam: Zugehoérigkeit zur stddtischen Elite,
Buchhalter, sogar eine temporire Verbindung mit einer ,niderlendisch
jungkfrau“*?, vor allem aber jenen besonderen Blick auf sich selbst und auf
den eigenen Kérper.

40 Ebd. 184.

41 Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 20; vgl. auch 106, Bild Nr. 11: Schwarz behaup-
tet, im Alter von 10 Jahren schon zu rechordiren angefangen zu haben (ricordi, Auf-
zeichnungen machen), 111; zu seinem ,kinder biichlin“ 184. Auf den Zusammenhang
zwischen dem Trachtenbuch und Schwarz’ Tatigkeit als Buchhalter macht schon
Penndorf, Schwarz (Anm. 6) aufmerksam.

42 Tagebuch des’Lukas Rem aus den Jahren 1495-1541. Ein Beitrag zur Handels-
geschichte der Stadt Augsburg, hrsg. v. B. Greiff, Augsburg 1861; zu seiner Titigkeit
als Buchhaltungsspezialist 13- 16. Vgl. auch die separate Kontofiihrung (eingenom-
mene Geschenke, Ausgaben fiir Dienstboten usw.) in den Haushaltsbiichern des
Niirnberger Patriziers Anton Tucher 1507 - 1517, hrsg. v. Wilkelm Loose (Bibliothek
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Der Korper des Kaufmanns, wie er uns in beiden Aufzeichnungen entge-
gentritt, wird mit detaillierten Beschreibungen seiner Verinderungen und
Krankheiten versehen. Bei Lukas Rem erscheinen diese Beschwerden ge-
radezu als Teil seiner geschiftlichen Arbeit, des Reisens. Dabei sind diese
Malaisen selbst dauernd unterwegs, wandernde Schmerzen im linken Arm,
in der linken Hand, die von dort in ,gesess und gemecht“ weiterfahren,
dann wieder beide Hiinde erfassen. Der seBhaftere Schwarz notiert Kinder-
krankheiten und vermerkt groBe Kopfschmerzen. Bei der Hochzeit seines
Bruders im Juli 1525 in Innsbruck vermerkt er, er fange an zuzunehmen, ein
Verdacht, den er sich im Jahr darauf mit detaillierter Vorder- und Riickan-
sichten seines unbekleideten Leibes bestitigt: ,,Dan ich wart faist und dick
worden“*3,

Diese Konzentration auf die eigene leibliche ,,complexion* ist aber nur
ein Teil einer gréBeren unaufhérlichen Sorge um Kontrolle und Nachpriif-
barkeit. Es ist dieser Blick des Buchhalters, der Rems Aufzeichnungen und
Schwarz’' Trachtenbuch mit den Skonomischen Praktiken ihrer Zeit ver-
bindet. Die Musterbuchhaltung legt aulerordentlichen Wert darauf, da8
durch die mehrfache Eintragung jedes Postens eine Priifung der Richtig-
keit der Gesamtrechnung schon anhand eines einzelnen Kontobuchs er-
moglicht wird. Vor allem wird ein Buch durch das andere kontrolliert
und damit zugleich eine Uberwachung der mit der Fithrung der einzelnen
Biicher betrauten Personen erreicht. Schwarz macht das ganz explizit.
Sein System mache Betrug so gut wie unmoglich, schreibt er, weil alle drei
Buchhalter zusammenarbeiten miiten, um den Handelsherren zu tdu-
schen. Deshalb fiihre man drei Biicher; so kénne der Herr nicht betrogen
werden, und seine Angestellten blieben tugendhaft gegen ihren Willen, wie
er ironisch dazufiigt®!.

Schwarz definiert in der Musterbuchhaltung die Arbeitnehmer im Sinn
gegenseitigen MiBtrauens auseinander. Wer das Journal fiihrt, miisse spitz-
findiger sein als die anderen, wer die ,Cassa“, argwghnisch; derjenige am
Hauptbuch schliellich miisse ein gutes Gedéchtnis haben*®. Das sind nicht
nur Floskeln. Schwarz weiB, wovon er schreibt, wenn von Kontrolle die Re-
de ist. Inm obliegt die Uberwachung und Kontrolle der von den Faktoreien
eingesandten Geschiftsbiicher in der ,,goldenen Schreibstube®, der Zentra-
le der in den 1520er Jahren ins Gigantische gewachsenen Fuggerschen Han-

des Literarischen Vereins Stuttgart, 134), Stuttgart 1877. Zur ,niderlendisch jungk-
frau*, mit der Rem mehrere uneheliche Kinder hat, die er aus Antwerpen entfiihren
148t und auf seine Kosten zu erziehen versucht, sieche Rem, Tagebuch (Anm. 42), 641.

43 Ebd. 22{.; Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), Bilder Nr. 2, 3, 45, 72, 79 und 80, zu
Krankheiten Nr. 95, 101, 111, 130-133.

4 Weitnauer, Handel (Anm. 2), 177.
43 Ebd. 176, 182, 266.
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delsgesellschaft®é. In der Welt des Buchhalters ist Betrug etwas Allgegen-
wirtiges, mit dem immer gerechnet werden mu8.

Um sich dagegen zu wappnen, mu8 man nicht nur sich selbst durch unun-
terbrochenes Selbstbeobachten und Schreiben kontrollieren, man mufl auch
selbst undurchdringlich sein. Die professionellen Hindler und Wechsler, so
weill der Autor, sehen einander die Tduschungs- bzw. Verhandlungsabsich-
ten gegenseitig am Gesicht und an der ,verkerten gstalt vnd geberd” an.
Was kann man dagegen tun? Schwarz rit zur Zuriickhaltung und zum mog-
lichst vorsichtigen gegenseitigen Abtasten*’. Dasselbe gilt fiir den Umgang
mit Wechseln. Wenn man seinen Geschiftspartner nicht sehr gut kenne,
solle man zuriickhaltend sein: ,,Dann wa er spricht schwartz, das du weis
verstandest; kanst du dise kunst nit, so schweig stili“*®, Wenn einer
»Schwartz“ spricht, man selber aber ,,weis“ versteht, liegt der Doppelsinn
nahe, da man dem nicht trauen soll, der da redet und auf Nachrichten in
,verkerter gstalt“, wie Schwarz so schén sagt, gefaBt sein mu8*°. Mit dieser
Ambiguitit der Bedeutungen kokettiert auch der beriihmte Satz aus der
Musterbuchhaltung, der kaufminnische Fremdwdrter erkldrt: ,Interesse
[=Zins] ist hoflich gewuchert, Finantzen [= Geldhandel, Bankgeschifte,
V.G.] ist hoflich gestolen“®?. Der Autor wahrt sein Gesicht und rit dem Le-
ser, dasselbe zu tun.

V.

Was haben Ermahnungen zum buchhalterischen Miitrauen mit dem auto-
biographischen Trachtenbuch zu tun? Schwarz versieht seine Musterbuch-
haltung in einer spéteren Abschrift mit einem Anhang, in dem das Ellen-
maB, der Daumen des Kaufmanns und der kostbare Stoff eine Beziehung
besonderer Art miteinander eingehen: Je nachdem, ob er kauft oder ver-

4f6 Siehe Max Jansen, Jakob Fugger der Reiche. Studien und Quellen, Leipzig 1910,
65 £,

47  Dan zwei boB hund beifen einander nicht. Aber wann ein ainfaltiger kombt,
der da maint er hore das graB wachsen, waist die breuch nit vnd schembt sic zufra-
gen, der wirt bald gefangen, wirt darauf verlacht vnd fur ein guts mindlin gehalten*,
Weitnauer, Handel (wie Am. 2), 271.

48 Ebd.

_49 Seine ganze Musterbuchhaltung gibt dementsprechend vor, vollig fiktiv zu sein,
sie sei nur ein ,muster oder formular*: Tatsichlich besteht sie, wie ihr Herausgeber
Weitnauer gezeigt hat, zum griSten Teil um Abschriften originaler Geschéftsbiichern
der vgnezianischen Fuggerfaktorei. Vgl. dazu auch Jekob Strieder, Studien zur
Geschichte der kapitalistischen Organisationsformen, Miinchen/Leipzig 1914, 265~
268. Zur Geheimhaltung als Fuggersche Geschiftspolitik siehe ders., Das reiche
Augsburg, Miinchen 1938, 55, Weitnauer, Handel (Anm. 2), 36f., und Pglnitz, Fugger
(Anm. 28), Bd. 1, VII.

50 Weitnauer, Handel (Anm. 2), 180.
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kauft, kann der Kaufmann mit seiner Mefitechnik die tatséchliche Menge
des Stoffs einer bestimmten Anzahl Ellen manipulieren, und Schwarz lie-
fert die genaue Anleitung dazu, stolz iiberschrieben: ,Ich, Matheus
Schwartz, hab ein fantasey erdacht mit dem elen messen“°?.

Man vergiBt leicht, wie kostspielig Textilien in der Welt des 16. Jahrhun-
derts sind. In einer 6konomischen Umgebung, in der zum Beispiel der Die-
ner des Niirnberger Patriziers Anton Tucher 1511 zehn Gulden - eineinhalb
Jahresléhne ~ ausgibt, um sich neue Kleider fiir seine Hochzeit kaufen zu
konnen, wihrend sein Arbeitgeber allein fiir einen neuen Rock 35 Gulden
hinlegt, kiinden Textilien demonstrativ vom Reichtum ihrer Triger®?. Stoffe
sind teure Wertgegenstinde. Dementsprechend profitabel sind Manipula-
tionen bei ihrem Handel, und Augsburger Kaufleuten sind solche Tricks
nicht unbekannt. 1532 gestehen Augsburger Weber, Fiarber und Tuchhénd-
ler, daB sie jahrelang ordnungsgemi8 gesiegelte und gezeichnete Barchent-
ballen um zwei oder drei Ellen zu kurz verkauft haben. Von einem von ih-
nen will der Chronist Sender wissen, er habe mit solchen Praktiken sechs-
tausend Gulden verdient®3,

Schwarz macht im Trachtenbuch keine Angaben, wieviel seine Aufma-
chung gekostet hat, aber die Kleider verweisen nur allzu deutlich auf ihren
Preis - etwa der gefiitterte und mit Atlas verbrimte Rock bei der Heirat sei-
nes Bruders 1519. Sein Kollege Lukas Rem gibt bei seiner eigenen Hochzeit
ein Jahr zuvor fiir Stoff und Futter seines Anzugs mehr als 36 Gulden aus®*.
Schwarz bezieht die Stoffe fiir seine Garderobe wahrscheinlich direkt von
der Fuggerschen Handelsgesellschaft, die grofe Mengen an Textilien aus
Italien importiert. Insofern sprechen die Materialbezeichnungen, die
Schwarz im Trachtenbuch an manchen Stellen mit spiirbarem GenuB8 und
Genugtuung angibt, fiir sich selbst: ,,scharlach superfin de Valentz uf3 Ispa-
nia, brickisch [= aus Briigge, V.G.] atlaB, burschatin mit zedl gébremt, rot-
cermexin damaschg® (Abb. 7). Sie kiinden beredt von seinem Stolz auf sei-
nen Geschmack, auf das Knowhow und den Wohlstand seiner Firma®®,

Das Trachtenbuch ist nun kein exklusiver Textilkatalog der Fugger mit
ihrem Hauptbuchhalter als Dressman, so verfiihrerisch ein solcher Gedanke

51 Ebd. 309f.

52 Zu Kleiderpreisen im Vergleich zu Arbeitslohnen in Niirnberg zu Ende des 15.
und zu Beginn des 16. Jahrhunderts siehe Valentin Groebner, Okonomie ohne Haus,
Gottingen 1993, 152 - 156 u.178. ff., zu Tucher und seinem Diener 154 f.

33 Sender, Chronik (Anm. 32), 339.

5% Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 120, zu Stoffen und ihren Bezeichnungen 76 f;
Rem, Tagebuch (Anm. 42), 44.

55 Lieb, Fugger (Anm. 6), Bd. 1, 76. Da8 sich Matthiius Schwarz zwischen 1521 und
1530 39mal in immer neuen Kostiimen abmalen lifit, bedeutet iibrigens nicht, daB
das immer véllig neue Kleider sind. Hiufig werden sie umgearbeitet und erscheinen
mit anderen Armeln, Kragen und Futter auf spiteren Bildern und in neuer Auf-
machung wieder, z. B. Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 115 u.117.
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Abb. 7: Trachtenbuch Nr. 67

auch sein mag. Er enthilt einen wahren Kern, weil er auf die Macht ver-
weist, die diese luxuriosen Stoffe und Kostiime auf die Zeitgenossen aus-
{iben. Das 16. Jahrhundert macht davon auf breiter Front Gebrauch. Die
Fugger treten als Lieferanten von kaiserlichen Geschenken in Stoff auf, die
bei ihnen bestellt und durch sie iiberreicht werden. Auch die Firma selbst
bedient sich solcher wirkungsvoller Gaben. Im Sommer 1516 schickt der ve-
nezianische Faktor der Fugger auf besondere Anordnung Jakob Fuggers ei-
nen grofen Posten Seidenstoffe, Samt und Kamelot (ein teurer langhaariger
Woll- oder Seidensamt) zum Selbstkostenpreis plus genau aufgeschliissel-
ten Unkosten an jhren Geschiftstriger in Ofen - eine sehr uniibliche Form,
die auf das Besondere des Transfers hinweist. Am 13. Mérz 1516 war der un-
garische Konig Wladislaus gestorben; die Stoffe sind als ,,vererungen* an
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Adelige bestimmt, um der Fugger-Thurzo-Gesellschaft weiterhin politi-
schen EinfluB zu erméglichen®, Die Kleider sprechen.

Sie sprechen noch deutlicher als ,offentliche klaydung*, wie Schwarz
seine Kostlime bei gesellschaftlichen Anlissen, Kaiserempféngen, Hochzei-
ten nennt. Wir bekommen einen Eindruck von den beabsichtigten Wirkun-
gen solcher Textilien, wenn Lukas Rem unter den Ausgaben fiir seine Hoch-
zeit die Kosten fiir den teuren Damast- und Seidenstoff auffiihrt, aus dem
er nicht nur Kleider fiir sich anfertigen 148t, sondern mit dem er den Braut-
fiihrer, seine Briider und Schwiiger, zwei Diener und ein Adoptivkind be-
schenkt und so fiir ein luxurisses einheitliches Auftreten sorgt®”. Eine noch
lippigere Hochzeitsausstattung in leuchtendem Rot komplett mit Wams, Ho-
sen und Rock mit seidenen Fransen erhilt Schwarz zur Heirat Anton Fug-
gers im Mirz 1527 gestellt, einheitliche Aufmachung der Festgiste, die nicht
nur vom EinfluB des Fuggerschen Netzes kiindet, sondern gleichzeitig als
demonstratives konfessionelles Bekenntnis in der protestantischen Reichs-
stadt gedacht ist (Abb. 8)%.

Diese Hochzeiten fungieren als zentrales politisch aufgeladenes Ritual
innerhalb der Augsburger Stadtgesellschaft, und die Zeitgenossen haben
den Zusammenhang zwischen der Prachtentfaltung auf Hochzeiten und den
expandierenden Handelsgesellschaften in schoner Unverbliimtheit dar-
gestellt®®. Die Kleider, in denen Schwarz sich sorgfiltig abbilden 148t, sind
also politische und 6konomische Medien, die den Rang ihres Tragers nicht
blo8 ,,symbolisieren”, sondern schon beredt von seiner Kreditwiirdigkeit,
seinem Vermdégen, seinen guten Verbindungen sprechen. Die Kleider fungie-
ren durch ihren Geldwert als besonders eindringliche Zeichen und nicht

56 Zu den Fuggern als Lieferanten Lieb, Fugger (Am. 6), Bd. 1, 781,; zu ihren eige-
nen Geschenken ebd. Bd. 2, 142, und Jakob Strieder, Jakob Fugger der Reiche, Leip-
zig 1925, 127, und Jansen, Fugger (Anm. 46), 170.

57 Rem, Tagebuch (Anm. 42), 45 ff. Zur einheitlichen Kleidung und der Wirkung,
die von einer solchen aufwendigen Livree von Dienstboten und Trabanten ausgehen
soll, vergleiche die Anekdote in der Chronik der Grafen von Zimmern, hrsg. v. Karl
August Barack, 2. Aufl.,, Freiburg i.Br./ Tiibingen 1881, Bd. 3, 94: Da die Diener sich
nicht ihrem groBziigigen Herren anverwandeln wollen (und die von ihm gestellten
teuren Gewinder ,,sparen* wollen), wandelt er sich ihrer drmlichen Aufmachung an:
Schoner ZusammenstoB zweier 6konomischer Logiken.

58 Siehe dazu Sender, Chronik (Anm. 32), 184. Ahnlich die Weise, wie die Chroni-
sten beim Empfang des Kaisers zum Augsburger Reichstag 1530 den Auftritt der
Fugger mit Gefolge und 32 Pferden, ,all in ain farb beklaidt", beschreiben (273),
noch detaillierter zu Farben der verschiedenen Augsburger Stuben und Familien der
Chronist der sogenannten Langenmantel’schen Chronik in: Hegel, Chroniken (Anm.
30), Bd. 25, 361-401. Schwarz bemerkt zu seiner Kleidung in den Farben gelb und
rot-gelb wihrend des Reichstags im Juli 1530: ,,dem khunig Ferdinandus im reichstag
zu lieb, als Kaiser Carolus da was*, Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 156.

59 Ausfiihrlich dazu Sieh-Burens, Oligarchie (Anm. 27), 28 u. 48 ff., zu Hochzeits-
verordnungen und Kontrolle der EheschlieBungen Lyndal Roper, The Holy House-
hold. Women and Morals in Reformation Augsburg, Oxford 1988, 132 ff.
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Abb. 8: Trachtenbuch Nr. 86

blof fiir den Wohlstand der Handelsgesellschaften. Es ist kein Zufall, da3
der Chronist Clemens Sender in seiner den Fuggern gewidmeten Chronik
mit spilirbarem Behagen die Anekdote erziihlt, wie deren Konkurrent Hiero-
nymus Welser beim Gliicksspiel gegen einen katholischen Adeligen auf dem
Reichstag 1530 sein Geld und alle seine Wertsachen verliert: ,,Ausgenomen
den rock", den will sein Gegner nimlich nicht®°,

Es kann hier nicht darum gehen, fiir jeden der gesellschaftlichen Anlésse,
in denen Schwarz Machart, Material, Farbe, Details seiner Kleidung be-

60 Die Erzihlung wird besonders boshaft dadurch, daB Sender sie mit dem Segens-
spruch einleitet, den Hieronymus’ Vater Lukas Welser beim Zeugen seiner Kinder in
seinem Ehebett angeblich aufgesagt habe und der ihm kluge und erfolgreiche Séhne
bescheren soll, Sender, Chronik (Anm. 32), 310f.
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schreibt, den jeweiligen aktuellen politischen Hintergrund zu rekonstruie-
ren. Die Zeitgenossen haben die Andeutungen oder demonstrativen Zuwei-
sungen, die mit Roécken in franzosischen Farben, gelben Hosen, roten
Seidenfransen verbunden sind, diese Zurschaustellung politischer, katholi-
scher, Fuggerscher Zeichen in der konfessionell gespaltenen Stadt Augs-
burg sehr wohl zu lesen gewuBt. Es sind diese Inszenierungen, die Matthdus
Schwarz in seinem Trachtenbuch auch festhalten will, samt den Details, die
fiir die Eingeweihten bestimmt sind: ein Schmuckstiick, eine auffillige Hut-
zier, auf Rockidrmel gestickte Buchstaben oder Symbole.

Wer von Kleidern in den Stadtgesellschaften des spiten Mittelalters und
der Renaissance als bloSem Prunk, Zier, Aufwand, also als ,AuBerem*
spricht, scheint zwar eine Position zeitgendssischer Moralisten zu teilen,
wird aber den vielfdltigen Funktionen dieser Kostiime nicht ganz gerecht.
Die Kleider als Zeichen von Ordnung und Zuordnung hat auch Geiler von
Kaisersberg im Auge, wenn er den Kaufmann ermahnt, er sollte sich und die
Seinen kleiden, wie es seinem Stand zieme. Geilers Klage {iber die unniitzen
Dinge, die stattdessen getragen wiirden — bestickte Armel und silberne Ap-
plikationen, vielfarbig gestreifte Kleider, silberne Knopfe an Stellen, wo
man gar keine Kngpfe brauche, geschlitzte Hosen und Wamser, die die Fut-
terstoffe sehen lassen®!- entspricht ziemlich genau jenen Accessoires, die
Matthéus Schwarz in seinem Trachtenbuch so sorgfiltig abbilden 14Bt. Fiir
seine Praktiken sind sie eben alles andere als unniitz, sondern notwendig
und wirksam in einem System von optischer Zuordnung und Distinktion. Wie
in allen Stiddten des spédten Mittelalters werden auch in Augsburg zuneh-
mend detaillierte Kleiderordnungen erlassen, die Prisentation und Sprache
dieser am Leib getragenen Wertobjekte regeln sollen. Die Kléider und die
Zeige-Praktiken ihrer Triger sind diesen Verregelungen und Ordnungen al-
lerdings gewohnlich den einen (und entscheidenden) Schritt voraus. Die ver-
gleichsweise rigiden Ordnungen aus den Augsburger Ratsbiichern der zwei-
ten Hiilfte des 15. Jahrhunderts, die das Tragen von Perlen, golddurchwirk-
ten, samtenen und seidenen Stoffen unter Strafe stellen, werden zu Beginn
des 16. Jahrhunderts offenbar nicht mehr exekutiert®2. Die groBie Augsburger

61 Der Luxus, vor dem er vor allem warnt, ist Ehrgeiz und falscher Schein: ,, wenn
eine niit den peterling feil hat/das sie wellen seyden tragen/Gold und Silber/
und sylbere blatten hon/und der gleichen*, Geiler, Brosimlin (Anm. 38), {. 92r und {.
96bv.

62 Zu Kleider- und Aufwandsordnungen siehe jetzt den Literaturiiberblick in: Zwi-
schen Sein und Schein. Kleidung und Identitit in der stiddtischen Gesellschaft, hrsg.
v. Neithard Bulst u.Robert Jiitte, in: Saeculum 44 (1993). Kleiderordnungen von
1453 und 1466 mit einzelnen undatierten Wiederholungen einer Hand des spéteren
15. Jabrhunderts iiberliefern die Augsburger Ratsbiicher: Stadtarchiv Augsburg
Reichsstadt Ratsbuch 1, f. 7-11; ebd. f. 329-332 und {. 348. Vielen Dank fiir Hinweise
und Einsicht in ihr Augsburger Quellenmaterial an Peter Schuster und Andrea Bent-
lage.
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Zuchtordnung von 1537, Kernstiick und Héhepunkt reformatischer Sittlich~
keitspolitik, beklagt den herrschenden Kleiderluxus, begniigt sich aber da-
mit, eine detaillierte Kleiderordnung anzukiindigen bzw. anzudrohen. Bis
dahin solle sich jeder, so die Ordnung etwas vage (und beinahe wortlich Gei-
lers Formulierung zwanzig Jahre frither wiederholend) in seiner Kleidung
»in seinem Stand und Wesen halten /damit Er fiir den/ oder die/der Er oder
Sy ist/erkennt werden moge/und niemand é&rgerlich/noch zum pdsen
Ebenpild sey“®®. An der Kleidung soll also nicht nur der Stand, sondern auch
die Person selbst - ,,der Er oder Sy ist“ — erkannt werden konnen. Kleidung
hat offenbar die Macht, jemanden in ein bgses Ebenbild jemandes anderen
zu verwandeln. Die Kleider sind also nicht unbedingt ,,AuBeres“, jedenfalls
nicht weniger, als ein Ebenbild etwas AuBleres ist. Sie haben eher mit Schein
und Verwandlung zu tun, einer Verwandlung, die leicht als bedrohlich aufge-
faBt wird.

Matthius Schwarz’ personliche Kleiderbilder im Trachtenbuch erweisen
sich also nicht als bloBer Narzismus, sondern als Widergaben politischer
Codes. Sie sind freilich noch mehr, ndmlich Glieder in einer ganze Kette von
Bilder-Geschichten, in denen die Abbildungen der Person mit der Demon-
stration der Kleider als politische Zeichen verkniipft sind. Ich habe schon
erwdhnt, daB Schwarz fiir eines seiner Kinderportrits im Trachtenbuch ein
Votivbild Hans Holbeins des Alteren als Vorlage nimmt, das sein Vater in St.
Ulrich und Afra 1508 gestiftet hat (Abb. 9)%. Dieses Bild, eine demonstrati-
ve Dokumentation erfolgreicher Bitte um Gnade und Vergebung, plaziert in
einem der prominentesten Kirchenrdume der Stadt, verweist auf eine weite-
re Kleidergeschichte der Familie Schwarz. Und zwar durch ein weggelasse-
nes Portrit: Der Vater des Stifters, der wohlhabende Weinhindler Ulrich
Schwarz senior, hatte in den 1470er Jahren als Kopf einer ziinftischen Frak-
tion und Biirgermeister die patrizischen Geschlechter Augsburgs zu ent-
machten versucht. 1478 wird er spektakulir gestiirzt und gehéngt®®. In den

63 Stadtarchiv Augsburg, 2 Aug. Ordnungen 7, f. 2v und {. 3r. Zur Genese und
Zweckbestimmung der Zuchtordnung ausfiihrlich Roper, Household (Anm. 59), 56.

6¢ Heute Augsburg, Stidtische Kunstsammlungen; vgl. dazu die Literatur in Anm.
34. Schwarz 148t dabei den dramatischen Kontext der Votivtafel weg, in dem Jesus
mit seiner Seitenwunde und Maria mit entblé8ter Brust den strafenden Gottvater
um Vergebung und Nachsicht bitten. Die Portrits der Votivtafel scheinen die Kunst-
historiker eher verstért zu haben: Bushart spricht von ,erschreckender HaBlichkeit®
und ,,gedrungener Leiblichkeit*, Bushart, Holbein (Anm. 35), 42. Maria jagt dem
Kunstkenner geradezu Schrecken ein: ,,Nicht eine Dame verwendet sich hier fiir
die Schutzbefohlenen, sondern eine Marktfrau verlangt ihr Recht: Mit heraufordern-
dem Blick 6ffnet sie den Mantel und halt dem Richter die Brust entgegen.“, Bruno
Bushart, Hans Holbein der Altere, Augsburg 1987, 104.

65 Siehe dazu Georg Panzer, Ulrich Schwarz, der Zunftbiirgermeister von Augs-
burg 1422 - 1478, Bamberg 1914, und Jérg Rogge, ,Ir freye wale zu haben“. Méglich-
keiten, Probleme und Grenzen der politischen Partizipation in Augsburg zur Zeit der
anftvgrfassung (1368-1548), in: Stadtregiment und Biirgerfreiheit, Handlungsspiel-
rdume in deutschen und italienischen Stidten des spiten Mittelalters und der frithen
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Abb. 9: Hans Holbein der Altere: Votivbild des Weinhiindlers Ulrich Schwarz der
Jiingere, 1508. Stidt. Kunstsammlungen Augsburg

Neuzeit, hrsg. v. Klaus Schreiner u.Ulrich Meier, Géttingen 1994, 244 -277. 1496 wird
Schwarz’ Sohn Ulrich der Jiingere erst wieder im Rat zugelassen; die Angst vor einem
posthumen EinfluB Schwarz’ ist noch nach der Jahrhundertwende spiirbar. Als 1502
Marx Newmiller, angeblicher ehemaliger Parteigénger des Hingerichteten, zum
Zunftmeister und in den Rat gewahlt wird, bemerkt Sender, ,,man redt vil darzu, das
zu aufrur dienet in dem boffel “ [= Pébel, V.G.], und Newmiller wird dazu bewegt, von
dem Amt freiwillig wieder zuriickzutreten, Sender, Chronik (Anm. 32), 98; vgl. dazu
auch Rogge, Freye Wale (Anm. 65), 262. In dem Votivbild, das der Sohn 1508 in St.
gllrich plaziert, ist dementsprechend deutlich von akzeptierter Strafe und Vergebung
ie Rede.

23 Zeitschrift far Historische Forschung 3/98
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stddtischen Polemiken dazu erscheint der Zunftbﬁrgermeister als ,,schwar-
zer rapp“, als glitzernder schwarzgriiner Storchenvogel, seiner auffilligen
Kleidung wegen.

"Ein zeitgenossischer Augsburger Chronist schildert die Hinrichtung
Ulrich Schwarz’ dann auch als dessen letzte kostiimierte Herausforderung
seiner patrizischen Gegner. Der Galgen ist auf dem Hauptmarkt vor den
adeligen Trinkstuben aufgebaut, deren Fenster alle offenstehen und mit den
Adeligen besetzt sind, die ihren Feind am Galgen sehen wollen. Als der Ver-
urteilte auftritt, trigt er ein samtenes Wams, eine perlenverzierte Pelzhaube
und einen kostbaren schwarzen, mit Perlenknopfen versehenen und mit
Marderpelz gefiitterten Rock, ,,deren diser zeyt nicht vil in Augspurg gewe-
sen” — all das, so der Chronist, ,den geschlechtern zu layd“. Noch vierzig
Jahre spéter hebt Clemens Sender in seiner Chronik die luxuriésen Kleider
des Blirgermeisters bei der Hinrichtung besonders heraus, als seien sie das
Zentrale an dieser Geschichte. Schwarz, so erzihlt er, vermacht dem Henker
die Wertgegenstdnde von seinen Kleidern, und jener Henker, dem nach
Stadtrecht ohnehin die Kleider der Delinquenten zustehen, beginnt nach
Schwarz’ Hinrichtung 6ffentlich in dessen letztem Kostlim umherzugehen,
bis es ihm schlieBlich von der Stadt abgekauft wird: Denn er sei darin
aufgetreten, “als ob er der biirgermeister Schwartz selber gewesen sei“%®.
Die Kleider scheinen auf geheimnisvolle Weise nicht nur die politische Her-
ausforderung, sondern den Gestiirzten selber zu verkérpern. Kleider koén-
nen im spiten Mittelalter und in der frithen Neuzeit offenbar ohne Proble-
me Eigenschaften der Korper annehmen, die sie tragen, und selbst wie Teile
dieser Korper fungieren. Die Kleider ,verdecken® also gerade nicht den
Korper, sondern vervielféltigen ihn.

V.

Der Buchhalter Schwarz registriert sorgfdltig seine Kleider und seinen
Leib, um die Kontrolle {iber sich selber und um sein Wohlergehen zu behal-
ten. Die Bedeutungen stecken dabei, wie wir gesehen haben, gewissermalen
auflen, an oder auf den Kleidern. Wo dieses auflen ist, ist freilich nicht im-
mer so sicher. Im Herbst 1525 148t sich Schwarz im Trachtenbuch in einem
Rock abbilden, der auBlen helirot, innen hellgriin ist - und bei Bedarf auch
umgekehrt. Er habe diesen Wenderock auf seinen Fahrten durch das auf-
stindische Tirol gebraucht, erklirt er stolz, als er im Auftrag der Fugger

56 Siehe die Beilagen zur Chronik des Hektor Milich: ProceB und Hinrichtung des
Biirgermeisters Ulrich Schwarz, in: Hegel, Chroniken (Anm. 30), Bd. 22, Leipzig
1892, 432-37; erneut ausfiihrlich zu den Kleidern Sender, Chronik (Anm. 32), 41;
zum Henker Beilagen (437).
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Silber und Geld transportierte: , Es kostet aber ful weins in den dérfern,
‘machten uns also gut freund, so ander in nétz bliben“ (Abb. 10)%?: Weil man
an seinen Kleidern ,erkant“ wird, kann Schwarz behaupten, mit einen
Rock in wechselnden Farbe die Aufstindischen getduscht zu haben. Ob das
wirklich so einfach funktioniert hat, ist zweifelhaft, aber Schwarz will ja
nicht {iber den Tiroler Bauernkrieg schreiben, sondern liber stéddtische In-
szenierungen. Die Botschaft, die das Trachtenbuch dem Betrachter und Le-
ser 'mit dieser Episode iibermitteln will, ist deutlich: Wer Kostbares iiber-
bringt, muB die Kleider zu wechseln wissen: Und so schafft man sich auch
»gut freund*, wihrend andere in Schwierigkeiten geraten.

ienmiy affes
tas Yedbiy
i ie

Abb. 10: Trachtenbuch Nr. 74

67 Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 142, Nr. 74 und 75.

23¢
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Der Wenderock weist darauf hin, was fiir eine unsichere stidtische Welt
Schwarz und seine Zeitgenossen bewohnen. Sie sind schnell bei der Hand
mit Klagen dartiber, daBl man sich auf niemandes Versprechungen und Zu-
sagen verlassen darf. Im selben Jahr 1520, in dem Matthéus sein Trachten-
buch beginnt, wird J6rg Ulmer, Zunftmeister und langgedienter Amtstréger
der Stadt, offentlich gehéngt. Es sei ein gewaltiger vornehmer Mann gewe-
sen, meint der Chronist Wilhelm Rem, aber nicht gerade populir. Sender
schreibt von ihm, er habe besondere Freude daran gehabt, Delinquenten zu
foltern und habe sogar besondere Instrumente dafiir erfunden; ,,waren vil
leut fro, daB er an den galgen kam“, notiert Jorg Breu. Aber worliber stiirzt
der michtige Zunftmeister? Die Zeitgenossen sind sich nicht einig. Wegen
Diebstahl, schreibt Sender; wegen Unzucht und Betrug, meint Breu; wegen
Geheimnisverrat an Bischof und Domstift, so Rem®®.

Alles drei erscheint gleich wahrscheinlich oder unwahrscheinlich, weil in
den Berichten der Chronisten Betrug, Intrige, Verrat allgegenwirtig und
liberméchtig sind. Wilhelm Rem klagt 1519 nach Maximilians Tod tiiber die
bestechlichen Rite des Kaisers; die Kurfiirsten bei der Kaiserwahl im sel-
ben Jahr kommen bei ihm nicht viel besser weg. Verdeckte betriigerische
Machenschaften regierten auch in der Stadt selbst, schreibt er im selben
Jahr. Betrug herrsche nicht nur im Rat, sondern auch unter den Kaufleuten,
die ,beschissend ainander umb vil tausent gulden“; die Hiupter der
Handelsgesellschaften iibervorteilten ihre Teilhaber, die nicht bei der Rech-
nung anwesend seien®®. Die Handelsgesellschaften, die hier betriigen, sind
selbst wiederum vor ihren eigenen Angestellten nicht sicher: 1520 verklagt
Bartholoméus Rem, Buchhalter in der Hochstetter-Gesellschaft, seine Kom-
pagnie in einem aufsehenerregenden ProzeB wegen Betrugs und Veruntreu-
ung von Gewinnen, scheitert aber und stirbt 1525 in Augsburger Turm-
haft?.

Den Augsburger Chronisten geht es aber nicht so sehr um die geheimen
Macherschaften an sich als vielmehr um das Reden iiber den Betrug, um

68 Rem, Cronica (Anm. 30), 126 £.; Sender, Chronik (Anm. 32), 146; Breu, Chronik
(Anm. 33), 23.

69 Rem, Cronica (Anm. 30), 100f., 109, 116. Diese Unordnung bringt bei ihm die
Ordnung der Kleider wie die der Geschlechter durcheinander: Es herrsche ,,grosse
hoffart unter burgern und handwercksleuten (...) So was man auch kostlich mit der
klaidung. es hetten etliche weiber gutt medrin mansréck, die trugen sie an und trugen
samattin, damastin und attlassin schauben und réck; ettlich burger trugen auch sa-
matin und damastin réck®, 115 f. Der wohlhabende Wilhelm Rem, dessen Familie seit
1462 vom Rat und allen Amtern ausgeschlossen ist, ist von 1498 bis 1516 in einem
Verfahren vor dem Reichskammergericht ProzeSgegner mehrerer Augsburger Kléster,
des Domstifts, einer Reihe stidtischer Amtstriger und indirekt des Rates selbst und
befindet sich deshalb in einer politischen Randstellung; er ist vermutlich 1529 gestor-
ben (XXXV-XL).

70 Sender, Chronik (Anm. 32), 147.
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das Beschworen der Liige oder eher des Belogenwerdens. Der Buchhalter
Lukas Rem zidhlt in seinen kaufménnischen Aufzeichnungen ganze Serien
von Ubervorteilungen, betriigerischen Erpressungen und verdeckten Mano-
vern auf, deren Opfer er geworden sei. Fiir die Welserschen Handelsgesell-
schaft habe er immer nur das Treueste und Beste getan, aber es mit Betrug
und ,,bieberey* vergolten bekommen; als er 1517 die Gesellschaft verldBt,
habe man ihn iibervorteilt. Tatsichlich kénne man sich auf niemanden ver-
lassen. Eine neugegriindete Handelsgesellschaft mit seinen Briidern bringt
kein Ende der Unsicherheit, wegen ihrer Unaufrichtigkeit und Unzuverlis-
sigkeit beschlieit er 1520, er wolle auch mit ihnen nicht mehr weiter wirt-
schaften, 148t sich dann aber doch iiberreden. Sogar seinem Sohn aus einer
fritheren Verbindung in Antwerpen, den er auf eigene Kosten erziehen und
ausbilden 14Bt, sei nicht zu trauen, er sei frech, verlogen und aufsissig und
14uft schlieBlich fort: Untreue auch hier, wo doch Rem, wie er zum Schlufl
addiert, tiber 260 Gulden fiir ihn ausgegeben habe™.

Die kaufminnischen Aufschreibepraktiken stehen mit diesem Reden iiber
Betrug in enger Verbindung. Der Chronist Wilhelm Rem vermerkt 1522, der
Konig von Portugal sei gestorben, ,ain grosser kauffmann®, der aber oft
seine Vertriige mit den deutschen Gesellschaften nicht eingehalten habe’,
Die Anrede als ,,gross kauffmann“ bezieht sich natiirlich auf den ertragrei-
chen {iberseeischen Handel Lissabons, aber gleichzeitig transportiert sie
eine besondere Moral. Nattirlich liigen nicht nur Kaufleute, aber die Kauf-
leute kénnen es besonders gut. Das ist ein alter Topos hoch- und spétmittel-
alterlicher Texte. Die Zeitgenossen des beginnenden 16. Jahrhunderts ver-
schirfen ihn und spitzen ihn sehr prizise auf die verénderten Verhéltnisse
der kapitalistischen Expansion der oberdeutschen Handelsgesellschaften
zu. Am schlimmsten, so Geiler von Kaisersberg, seien Verstellung und Si-
mulation, mit denen die Handelsleute ihre Kontrahenten iibervorteilen;
auch die Monopole sind filir Geiler in erster Linie Tduschung, falscher
Schein und damit Siinde. Sdmtliche ,,monopoli und stupferei* (betriigeri-
sche Absprachen) seien ein Geschwiir im Leib der Stadt, droht er, das her-
ausgeschnitten werden miisse’®. Die kaufminnische Praxis erscheint zur
selben Zeit als Schein und Tduschung und doch als etwas Reales, als Krank-
heit und bedrohliche Verdnderung, auf den Leib geschrieben.

Am dichtesten werden diese Bilder von Liigen, Tduschung und kaufmin-
nischem Korper beim Zusammenbruch der Hochstetterschen Handelsge-

71 Rem, Tagebuch (Anm. 42), 17, 19, 17, 32{,, 64{. Der Kaufmann Rem verarmt bei
all dem nicht, im Gegenteil: Nach seinen eigenen Angeben versteuert er 1516 7500
Gulden Vermbgen, 1522 11 600 Gulden, 1528 14600 Gulden (751.).

72 Rem, Cronica (Anm. 30), 170; vgl. auch ebd. 181.

73 Zu den Kaufleuten als Spezialisten der Liige Geiler, Brosiimlin (Anm. 38), f. 14v,
f. 92r, zu Tduschung und Monopolen ebd. f. 93v, 95v, 96v.
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sellschaft. Ambrosius Héchstetter sei ,ain feiner, herlicher” starker Mann
gewesen, schreibt der Chronist Clemens Sender, von fiirstlichem Ansehen.
Nicht nur mit Kénigen und Kaisern habe er gehandelt, sondern auch Adeli-
ge und Stidter, Bauern, Dienstmigde und Knechte hétten ihr Geld seiner
Handelsgesellschaft anvertraut, deren Kapital so auf unglaubliche ,,zechen-
hundert tausend gulden“ angewachsen sei. Sender tut sich schwer mit die-
ser gewaltigen und etwas umsténdlichen Zahl, aber sie gehért fiir ihn zur
Charakteristik des Kaufmanns Hdchstetter. Man habe sich allerdings er-
ziihlt, ergénzt er, ,er lieg geren* — er liige gerne; und oft habe er mit schlech-
ter Ware und preistreiberischen Aufkidufen die Armen und den gemeinen
Nutzen geschidigt. Im Juli 1531 werden die drei Hochstetter verhaftet. Zeit-
weise von 20 Stadtknechten bewacht, werden sie zusammen in eine Stube
gesperrt, ohne Toilette, ,,und haben in diser stuben sie all trei sich ires ge-
machs zu ainander miessen der natur began, und hat die stub fast tibel ge-
stuncken“. Als Ambrosius Hochstetter im Herbst 1534 in den Eisen stirbt,
hat er ,solich groB scheden an den fiessen gehapt, daB er also fast gestun-
cken hat, da nemants hat kunden bei im pleiben, auch er selbs disen ge-
stanck mit groser beschwernus hat leiden megen, er hat den wolf [= ein offe-
nes Geschwiir, V.G.] gehabt“74.

Der Chronist macht es explizit: Bankrott stinkt. Die Betrugsmetaphorik
kippt zuriick, jene, die andere ,,beschissen” haben, sind in ihren eigenen
Kot gesperrt, der Korper des bankrotten Kaufmanns verfillt und 16st sich
in tibelriechende Geschwiire auf. Das ist alles nicht erfreulich, aber dem Be-
nediktinerménch Sender, Protegé der Fugger, der siegreichen Hochstetter-
schen Rivalen, eine solche genaue wortliche Beschreibung wert. Sie bezieht
ihre Wirkung aus der Tatsache, da Hdchstetter darin als der Kaufmann
schlechthin erscheint: ein Mann mit einem schénen Korper, der begehrens-
wert ist und dem man Geld anvertraut, weil er gerne liigt und erfolgreich
tlibervorteilt.

VI

Was haben Abbilden und Registrieren des Korpers und seiner Accessoires
mit Liigen und Betrug zu tun? Die schreibenden Kaufleute und Buchhal-
fungsspezialisten Rem und Schwarz verstehen Selbstbeobachtung und
Selbstregistrierung als kontrollierenden Spiegel, als Instrument gegen dro-
hende Tiuschung. Aber diese Gedichtnis- und Registrierungsarbeit allein
reicht nicht. Wenn Schwarz in der Musterbuchhaltung seine Manipulations-

74 Sender, Chronik (Anm. 32), 219-237, hier 2191, 235{. und 237. Zu Hans und
Ambrosius Hochstetter Strieder, Augsburg (Anm. 49), 95-101; und ders., Studien
(Ax.lm.' 49), 301-308. Siehe dazu auch Richard Ehrenberg, Das Zeitalter der Fugger,
Leipzig 1931, 212 ff. u. 3981
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kiinste beschreibt, wenn Lukas Rem in seinem Reisebuch mit Stolz die
»listigkait“ hervorhebt, mit der er und andere Lehrjungen wihrend seiner
Lehrzeit in Lyon Essen und Wein stehlen’, dann weisen beide auf die mehr-
fachen Ebenen ihres Redens iiber Simulation hin: Die Kaufleute klagen
liber Betrug und heben gleichzeitig ihre eigene kompetente Fihigkeit zum
Betriigen hervor.

Schwarz tut das nicht nur mit dezenten Hinweisen auf Rocke in wech-
selnden Farben und die Physiognomie von Handelspartnern. Sein lateini-
scher Wahlspruch ,,Omne quare suum quia® - jedes Warum hat sein Weil,
jede Wirkung seine Ursache —, der in seinen Selbstdarstellungen der 1520er
Jahre sehr hiufig auftaucht, 148t sich als spottischer Hinweis auf die ver-
deckten Praktiken des eigenen Erfolgs und Wohlstands lesen. In seiner
Musterbuchhaltung, in der die Devise zum ersten Mal erscheint, klingt das
fast libermiitig an: Er habe dieses Buch fiir sich selbst geschrieben, um im
Alter zu sehen, was fiir ein “gauggler® er gewesen sei. Und er setzt hinzu:
»Wils gott, so will ichs noch baB [=besser] lernen* — und 148t offen, ob das
Buchhalten oder das Gaukeln meint. Auf einer Medaille von Friedrich
Hagenauer aus dem Jahr 1530 fiihrt er den selbstbewufiten Spruch: ,,On gelt
gsunthait ist halbe kranckhait/darumb ist die welt ein gauggelsack“".

Im Trachtenbuch, in dieser ein wenig selbstverliebten, aber vor allem
kaufméinnischen, konzentrierten, unablissig um genaue Fixierung all dieser
erfolgreichen Inszenierungen und ihre Details bemiihten Registrierung der
eigenen Gestalt in einer triigerischen und wechselhaften Welt erscheinen
unter den Schwarzschen Portrits immer wieder welche, zu denen er be-
merkt, sie seien gut getroffen, ,,recht contrefatt“. Man hat es schon beinahe
tiberlesen, abkonterfeit. Aber Konterfei als Gedéchtnis? Was ist das fiir ein
Wort? ,kunter* ist im mittelalterlichen Sprachgebrauch ein Monstrum, ein
Untier und gelegentlich auch der Teufel; hiufiger erscheint es als Adjektiv
in der Bedeutung von ,unrein, nachgemacht, triigerisch" in literarischen
Texten und deutschsprachigen Chroniken des Spitmittelaiters. ,Kunter-
feit“ (oder ,,gunderfey”) steht fiir Nachgemachtes, Gefélschtes, und soll eine

75 Rem, Tagebuch (Anm. 42), 6.

76 Zur Devise bzw. zu Schwarz' Anagramm und dessen vielfacher Prisentation auf
Kleidern und Bildern siehe Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 42, Spitere Kopisten ha-
ben in den drei erhaltenen Abschriften der Musterbuchhaltung nicht nur die prakti-
schen Anweisungen, sondern auch jeweils Schwarz’ kompliziertes Anagramm mit
seiner Devise getreulich mitkopiert, Weitnauer, Handel (Anm. 2), 272.

77 Weitnauer, Handel (Anm. 2), 184 {.; Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 184. Philippe
Braunstein liest Schwarz’ lateinisches Motto wie seine Kleiderbilder als reine Suche
nach Selbsterkenntnis — ,,il voulait savoir qui il était (...) le costume n’est pas seule-
ment véture; il est rélevateur.“, Braunstein, Schwarz (Anm. 19), 113. Selbsterkenntnis
wird in einer solchen Argumentation vielleicht ein wenig zu rasch als schéner, ab-
strakter und iiberzeitlicher Wert an sich postuliert und von handfesteren Kalkiilen
sorgfiltig getrennt.
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Legierung bezeichnen, die wie Silber aussieht, aber keines ist. Literarische
Belegstellen des spiten Mittelalters warnen uns vor Herzen aus solch zwei-
felhaftem Edelmetall. Die italienische Kaufmannssprache kennt ,,contraffa-
re* in allgemeinerer Bedeutung als filschen, aber erst in den ersten Jahr-
zehnten nach 1500 wird aus dem falschen Metall ,,conterfey* das Verb ,,con-
trefatt", das Matthdus Schwarz ganz unbefangen fiir die korrekte Abbil-
dung seiner unverwechselbaren Person im Trachtenbuch gebraucht’.

Oder doch nicht so unverwechselbar? Das Wort ist in dieser Bedeutung in
Augsburger Texten aus dem beginnenden 16. Jahrhundert nicht ohne weite-
res zu finden. Am néchsten kommt dem der uns bereits bekannte Chronist
Wilhelm Rem in seiner um das Jahr 1510 beendeten ,,Cronica alter und ne-
wer Geschichten®. Dort berichtet er von kostbaren vergoldeten Bildern der
zwolf Apostel, die Ludwig von Bayern 1410 seinem Schwager, dem franzgsi-
schen Ko6nig, bei seiner Abreise aus Frankreich entwendet habe; um den
Diebstahl zu vertuschen, habe er sie kopieren und durch ,,contrafetten* er-
setzen lassen. Nur eine fromme Frau, die in der selben Kirche zu den Bil-
dern zu beten pflegte, habe etwas bemerkt: Wenn sie frither an ihrem ge-
wohnten Platz niedergekniet sei, so habe das Bild sie angesehen, jetzt aber
habe ,,der contrafett daz angesicht von ir kert“, und daraufhin bricht sie in
Trénen aus. Befragt, warum sie weine, erzihlt sie, der Heilige wolle sie nicht
mehr ansehen - und auf diese Weise, so Rem, habe man den Betrug
entdeckt. Im dieser Geschichte wird die spétmittelalterliche Frommigkeits-
praxis der heilbringenden Schau zum optischen Priifungsverfahren fiir die
Ebenbildlichkeit und Echtheit der Gestalt ~ das vervielfiltigte Gesicht ist
ein gefilschtes Gesicht™. Die neutrale Bedeutung von vervielfiltigen, ab-
malen erhélt das Wort erst relativ spdt. Schwarz’ ,,contrafett” ist nicht ein-
fach das treue deutsche Konterfei der spiteren Jahrhunderte, sondern ein
zwittriger Schliisselbegriff zu den sich vervielféltigenden Portréts in Ober-
deutschland des friihen 16. Jahrhunderts®’.

8 Matthias Lexer, Mittelhochdeutsches Worterbuch, Bd. 1, 1772{., Leipzig 1872,
zum Adjektiv 1782; vgl. Rolf Sprandel, Das Bild des Filschers, in: ders., Chronisten
als Zeitzeugen. Forschungen zur spitmittelalterlichen Geschichtsschreibung in
Deutschland, Koln/Wien 1994, 221 ff.; Grimm, Deutsches Worterbuch, Bd. 2, Leipzig
1860, Sp. 635f.; Florence Edler, Glossary of Medieval Terms of Business, Italian
Series 1200-1600, Cambridge (Mass.) 1934, 88. Von dort ist das Wort auch in den
deutschen Sprachgebrauch gewandert, siehe Etymologisches Worterbuch des Deut-
schen, hrsg. v. Wolfgang Pfeiffer, Berlin 1993, Artikel ,Konterfei“, und Friedrich
Kluge, Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache, 22. Aufl., Berlin/New
York 1989. Zur Wortgeschichte jetzt auch Peter Parshall, Imago controfacto. Images
and facts in the Northern Renaissance, in: Art History 19 (1993), 554 - 579.

79 Wilhelm Rem, Cronica alter und newer Geschichten, im Auszug abgedruckt, in:
Hegel, Chroniken (Anm. 30), Bd. 25, 56. Vgl. Robert Scribner, Vom Sakralbild zur
sinnlichen Schau, in: Gepeinigt, begehrt, vergessen: Symbolik und Sozialbezug des
Korpers im spiten Mittelalter und in der frithen Neuzeit, hrsg. v. Norbert Schnitzler
u.Klaus Schreiner, Miinchen 1992, 309-335. Zur Verehrung der ,,vera icon* und den
neuen Vervielfiltigungstechniken vgl. Parshall, Imago (Anm. 78), 557 ff.
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Und damit sind wir wieder bei der Wahrnehmung und:Darstellung des
»Selbst" im ausgehenden Mittelalter und in der Renaissance angelangt. Wir
haben zu Beginn bemerkt, daB sich selbst abzumalen oder iiber sich selbst
zu sprechen keinen stabilen Zustand abbildet, sondern erst einmal nichts
anders erschafft als — Rollen. Auf seinen beriihmten groSen Selbstportrits
von 1497, 1498 und 1500 und den erkldrenden Texten dazu benutzt Albrecht
Diirer das ambivalente , kontrafett” nicht. Es erscheint in seinen Aufzeich-
nungen erst zwei Jahrzehnte spéter, in den 1520ern, als er eine kleine Sil-
berstiftzeichnung mit der erklidrenden Notiz versieht, hier habe er sich
selbst aus dem Spiegel gezeichnet, als er noch ein Kind gewesen sei: ,,Dz
hab jch aws eim spiegll nach mir selbs kunterfet jm 1484 jar do ich noch ein
kint was.“ Konterfei als Gedéchtnis also? Der unbekannte Kopist, der 1576
von diesem von Diirers nachdatiertem Selbst-Konterfei wiederum ein
»Conterfect” anfertigt, reproduziert auch Diirers Signatur, die er wie auf ei-
nem rechtlichen Dokument nachtriglich darauf angebracht hatte. Aber er
versieht sie mit jenem kleinen Zeichen, das uns bis heute die gezielte Ver-
vielfdltigung eines Texts oder Textteil und gleichzeitig sein Unterstreichen
als authentisch andeutet: dem Anfiihrungszeichen®!.

Nun gibt es auch vom Schwarzschen Trachtenbuch zwei Kopien, 1704 im
Auftrag der Kurfiirstin Sophie von Hannover angefertigt. Die eine liegt
heute in der Landesbibliothek Hannover, die andere in der Pariser Natio-
nalbibliothek. Es sind Bilder dieser Pariser Kopie, die Philippe Braunstein
als lustration fiir seine Ausfiihrungen zu Matthidus und dem Anbruch des
neuen narzistischen Zeitalters in seinem Kapitel der ,,Geschichte des priva-

80 Vgl. den Gebrauch des Wortes im Text des Flugblatts iiber die Wundergeburt von
Tettnang 1516, wo es sowohl auf das Abmalen des Originals wie auf die folgende Kopie
des Bildes durch den Holzschneider (Burgkmair, in diesem Fall) zu verweisen scheint:
Dem Maler ,,Mayster Mattheysen* sei geheiBen worden, die Missgeburten ,,mit flayss
verzaychnen oder konterfenn und zu trucken vergonnen*, Miinchen, Staatliche
Graphische Sammlung Inv. 154318. Vgl. die Benutzung des Wortes fiir die Reproduk-
tion von Siegeln in der Weberchronik des Clemens Jiger, in: Chroniken (Anm. 30),
Bd. 34, 41 und 165. In der Basler Stadtrechnung 1522/23 wird cuntrafetten fir das
Kopieren des Prigebilds auswirtiger Miinzen verwendet, Bernhard Harms, Der Stadt-
haushalt Basels im ausgehenden Mittelalter, Bd. 3, Tlibingen 1913, 324.

81 Und dazu schreibt er: ,,Anno 1576 Adi. 4 february machet ich difi Conterfect von
dem ab welches der Weitberiimbt Albrecht Diirer mit aigner hanndt gemacht darzii
er selbsten geschrieben®. Zitiert nach Koerner, Moment (Anm, 16), 43 u.47; die Kopie
befindet sich heute im Britisch Museum, Print Collection obj.no 5218.1. Zu Diirers
Engagement in Druck- und Vervielfiltigungstechniken und zur zeitgendssischen
Debatte um Monogramm, Kopie und Copyright vgl. ebd. 207-214. Luther verwendet
die Formulierung ,.ebenbild oder contrefect”, um im Kontext der Debatte um Bild-
verehrung den fundamentalen Unterschied zwischen dem Abgebildeten und des Ab-
bildenden hervorzuheben: Es sei eben nicht das Wesen oder die Natur des Kdnigs,
Fiirsten etc., sondern nur ein ,slechtes pild, figur oder gestalt des selben®, zitiert
nach Christian Rogge, Luther und die Kirchenbilder seiner Zeit, Leipzig 1912, 51.
Siehe dazu auch Martin Warnke, Cranachs Luther. Entwiirfe fiir ein Image, Frankfurt
a.M. 1984.
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ten Lebens" dienen und die in der deutschen Ausgabe des Buches auf mei-
nen Schreibtisch wandern. Schwarz’ Trachtenbuch hat sich in der Bildun-
terschrift dabei in ,,Selbstportrits” verwandelt, die der ,,Kiinstler... selbst
datiert und mit Erliuterungen versehen hat.“? Was fiir eine erfolgreiche
Verfiihrung! Das Trachtenbuch des Matthdus Schwarz wirkt auf den Be-
trachter tatséichlich wie eine Folge von Selbstportrits, ein Effekt, den
Schwarz vor allem durch seine begleitenden Kommentare erzeugt, in denen
ein ironisches Ich auftritt und spricht ~ aber Schwarz hat einen Maler ange-
stellt, ihn zu ,kontrafetten“®®, Die Reproduktion der Kopien dieser Bilder
werden nun in der ,,Geschichte des privaten Lebens* zu Selbstportrits, die
den Leser auffordern, sich mit ihrer Hilfe ,,an die Intimitdt anzunidhern*
(Braunstein), einen Blick in das ,Private” im spédten Mittelalter und in der
Renaissance zu tun. In der Verkleidung als Selbstportrit erscheint die Ko-
pie des Portrits als Echtes und Eigenes: Ich nehme an, Schwarz wiirde der
Effekt gefallen haben.

Unser Augsburger Buchhaltungsspezialist prisentiert sich im Trachten-
buch so verfithrerisch, weil er sich mehrdeutig darstellt, nicht bloB in Serie,
sondern schillernd. Die Abbildungen der Auftritte seines jeweils passend
bekleideten Selbst funktionieren als flexibles (oder, wenn man boshaft sein
will, interaktives) Gedichtnis in einer uniibersichtlichen Welt, in der die
Dinge normalerweise nicht das sind, was sie zu sein vorgeben, und in der
man das als kluger Kaufmann und Biirger auch weiB. Er spricht von sich
und seinen Kleidern als Kopie der Kopie, als Verdopplung oder ,,ebenpild“
- das eben auch ein béses sein kann®. Ich habe versucht zu zeigen, daB diese
listige Reflexion in Schwarz’ Umfeld angelegt ist, in der Art und Weise, wie
in Augsburg in den 1520er Jahren iiber Portrits, Kaufmannsschriftlichkeit
und Kleider nachgedacht und gesprochen wird. Blick auf sich selbst? Auto-
biographie? Ja, aber mit Anfiihrungszeichen: ,,contrefatt®. Dall wir die An-
flihrungszeichen so leicht iibersehen, kénnte weniger mit Matthius
Schwarz als vielmehr mit unserem Bediirfnis zu tun haben, in den Bewoh-
nern des 16. Jahrhunderts ferne Geschwister zu konstruieren, fiir die alles
echter, eindeutiger und authentischer gewesen sei als fiir uns.

82 Braunstein, Anniherungen (Anm. 3), 516. Fiir den Text der Bildunterschrift ist
Braunstein selbst wohl nicht verantwortlich: Zum Maler und zur Pariser Kopie des
Trachtenbuchs ders., Schwarz (Anm. 19).

83 Fiir die Jahre 1520-1530 stets Narziss Renner; zur Identifikation der verschie-
denen Maler Fink, Trachtenbiicher (Anm. 1), 45- 62. Fink vermutet, da Schwarz nur
die vier etwas ungelenken Kopien von hochmittelalterlichen Grabplatten und Reiter-
bildern selbst gemalt hat, die im Anhang des Buches erscheinen (1781.). .

84 Der Mechanismus eines solches Sprechens iiber sich selbst ist in einer beriihm-
ten Liedzeile prignant ausgedriickt worden ~ X-Ray Spex: ,I am a cliché.“



