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Der Mensch in der ottonischen Weltordnung*)

Von WOLFRAM VON DEN STEINEN (Basel)

Wer sich in die ottonischen Geschichtsschreiber vertieft, gewinnt bald
einen sehr lebendigen Eindruck von einer Reihe fithrender Persdnlichkeiten
jener Zeit. Etwa gleich im Kreise des ersten Otto: die so verschiedenen
Konigsbriider Heinrich von Bayern und Brun von Kéln, dana Herzog Kon-
rad der Rote und Markgraf Gero, der heilige Bischof Udalrich von Augs-
burg und der wilde Sachsenrebell Wichmann, Ottos Mutter Mathilde und
scine consors imperii Adelheid - sic und andere stellen sich mit entschiedenen
Umrissen vors Auge. Bekanntlich liegt das nicht daran, daB die Geschichts-
schreiber von ihnen sehr eindringliche und behutsam schattierte Charak-
teristiken geben, sie geben im Gegenteil — mit gelegentlichen Ausnah-
men — reichlich schablonenhafte. In Gero, so schreibt Widukind?), »steck-
ten viele gute Fihigkeiten, Kriegserfahrung, in Zivildingen gute Rat-
schlige, einige Beredsamkeit, viel an Wissen, und zwar so, daB er seine
Klugheit lieber in Taten als Worten zeigte, im Erwerben Tatkraft, im Mit-
teilen Freigebigkeit und, was das beste war, im Gotteskult ein guter Eifer«.
Aus solchen Worten wird der moderne Leser wenig entnchmen. Aber der-
selbe Widukind zeigt nun seinen Gero in der sinnfilligen Aktion, wie er
seine kithnen Taten tut, wic er redet und antwortet: und da schen wir ihn
mit den Ziigen des Lebens und empfangen ein in sich iiberzeugendes, die
historische Phantasie beschwingendes Bild. Derart erzeugen die guten Ge-
schichtsschreiber helle Vorstellungen von jenen Menschen zufolge ihrer
Kunst, die Geschehnisse in einigen Hauptszenen zu verdichten und diese
Szenen in ganz wenigen Gebirden, Worten und Handlungen der fithrenden
Gestalten anschaulich zu machen. Formal dhnlich geschicht es ja im Epos,
in der Saga oder der Ballade, jedoch mit anderm Verhiltnis zur vorgege-
benen Wirklichkeit, sintemal Klio weder frei etfinden darf noch will: im
real Geschehenen selber sucht und findet sie den Sinn.

Kaum bedarf es hier des Hinweises, daf3 dies Kunstprinzip als solches

*) Im Nachwort S. 22f. suche man die Titel abgekiirzt zitierter Werke.
1) Rerum gestarum Saxonicarum L. I c. 54 am Anfang.
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nicht eben ottonisch »u nennen ist, mag kana es sofort bis zu Herodot und
weiter zuriickfithren, es liegt tief in der Natur des menschlichen Erlebens
begriindet. Soweit die mittelalterlichen und speziell ottonischen Historiker
dafiir eines Vorbildes bedurfien, fanden sie es am meisten in den Geschichts-
biichern der Bibel. Doch muf ein Kunstprinzip, so ait es sein mag, jedesmal
neu gemelstert — und es wird automatisch von dem Stif und der Denkweise
der wechselnden Zeiten gefirbt werden.

Fiir den modernen Fozscher, der in der Regel von ciner Muse Klio nichts
wissen will, entstehen da Schwierigkeiten: so auch gegeniiber der otto-
nischen Uberlieferung. Ganz los kommt er zwar nie von den lebensfrischen
Bildern der Widukind und Liutprand, der Thictmar und Wipo, der Ruot-
ger, Gerhard von Augsburg und Thankmar von Hildesheim, und wie man-
chen sollten wir noch nennen bis hiniiber zu den immerhin auch-histo-
rischenr Roswith und Ekkehart dem Vierten. Aber ersichtlich sind all die
Bilder nicht Photographien, sondern stilisierte Gemilde, sic wollen es sein.
Und wenn der Forscher nun fragt, wie cs konkret und exakt und im einzel-
nea zugegangen sci, welche Menschen vom zweiten bis vierten Rang,
weiche Begleitumstinde und sachlichen Bedingtheiten mitgewirkt haben,
gar von welchen Motiven und Einflissen dic Fithrenden sich vielleicht lei-
ten lieBen, so ist er auf seine eignen KKombinationen angewiesen, fir die er
in den Urkunden und andern Quellen, éfter ja auch zwischen den Zeilen
der Geschichtsschreiber, die dazu nétigen Anhaltspunkie erspiht.

DaB diec Damaligen fiir solche modernen Fragen sehr wenig Gbrig hatten,
ist abermals kein spezifischer Zug nur der ottonischen Zeit. Immerhin kdn-
nen wir sagen, im ottonischen Bezirk falle diese Fehlanzeige besonders auf,
weil dort die namhafteren Historiker, dorchweg ja Geistliche, einen gesun-
den und festen Erdensinn zeigen. Heinrich L, so meldet Thietmar, heiratet
die Hatheburch »wegen ihrer Schdnheit und des Vorteils ihrer reichen Erb-
schaft«; nachher verstéBt er sie, um Mathilde »wegen ihrer Schénheit und
thres Vermbgens« zu heiraten. »Er war ein solcher Mann« sagt Thietmar,
»daBl er die Seinen verstindig zu behandeln, die Feinde aber schlau und
mannhaft zu iberwinden wulite.«®) Oder das wundetbare Epitaph Adal-
berts von Magdeburg auf den zweideutigen Priedrich von Mainz: »er war
in seiner heiligen Verpfiichtung tatkriftig und vielen Lobes wert, und allein
darin erschien er tadelnswert, daB, sowie irgendwo auch nur einer als Feind
des Konigs auftrat, ex selber sich sofort als zweiter beigesellte. «%) Man mual
anerkennen, diese Autoren sagen, wic sic es sehen. Auch wo sie sich behut-
sam duflern, wie etwa Ruotger von Kéln anldBlich der Frage, ob cin Erz-

2} Chronicon I 5 und 9.

% Continuatio Reginonis ad 541 27 in sancta religione strennnus of valde lawdabilis,
nisi in boc tantum videbatur reprebensibilic, guod sicubi vel wnus vegis inimicus emersit,
ipse se statim serundum apposuit.
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bischof zugleich als Herzog amten kénne, zeigen sie deutlich genug, worum
es nach ihrer Einsicht ging.

Wenn also, modern geurteilt, die damaligen Historiker das Geschehen
ihrer Zeit in der Darstellung stilisieren, so haben wir hinzuzufiigen: s han-
delt sich bei den besseren Autoren um eine adiquate Stilisierung. Das Be-
wufitsein der Handelnden von ihren Taten und Motiven und von der allge-
meinen Zeitlage wird ¢in weseatlich andres nicht gewesen sein. Auch fiir

den Herrscher war die Schiacht ein Heldenkampf und das Regieren ein

heiliger Dienst (so gewif3 es nicht allein dieses war). Auch fiir den Bischof
und Abt war ein gerechifertigter Krieg ein Gotteswerk, war Giitererwerb
und Verteidigung eigner Sachenrechte heilige PAicht (so gewil viel Mensch-
liches hineinspielte). Fiir alle war Geschichte das, was die GroBen der Welt
lebten und taten. Die Schweise in erhaltenen Briefen und unmittelbaren
Zeugnissen luft mit derjenigen der Historiker treulich zasammen, so maa-
che wertvolle Nuance dabei hinzuokommt, Was wir eben Stilisierung nann-
ten, das ist im Grunde die Art, wie damals die Menschen sich selber und
ihre Rolle in der Welt verstanden.

Wenn es sich nun um Selbstdeutung und entsprechende Selbstdarstellung
des Menschen handelt, sollten wir auch das Menschenbild einbezichen, wie
die Kunst es darbietet — das wére um die Jahrtausendwende vornehmlich
die Kleinkunst: Buchmalerei nebst Elfenbeinschnitt und Goldschmiede-
werk, da die GroBplastik kaum gepflegt wurde und von Wandmalerei gar zu
wenig iibrig blieh. Indessen, recht anders scheinen sich hier die Dinge zu
veghalten. Zwar wenn wir an den Geschichtsschreibern die Eindriicklich-
keit und Entschiedenheit, auch — im vorgegebenen Rahmen — die Vielfale
ibrer Darstellung vermerken: das kdnnte von den Miniatoren gleichfalls
gerithmt werden. Dagegen ist Lebensfrische und Erdensinn gewil3 das
letzte, was man von der ottonischen Kunst aussagen wiirde. Thr Kennzei-
chen ist vieimehr die Entriicktheit, die Aufhebung afler Erdenschwere, die
Entwirklichung der Dinge. Und das giit auch dort, wo die Kunst einc histo-
rische Quelle scin kdnate und eigentlich sein sollte, im Biidais zeitgends-
sischer Perstnlichkeiten.

Biidnisse von Herrschern und (zumsl geistlichen) Fiirsten, von Autoren,
Dedikatoren usw, gibt es ziemlich viele in ottonischer Zeit, und die dltere
Fozschung hat sich um deren Realititsgrad genugsar: bemiiht. Bs war keine
dankbare Frage. Denn die Maler geben alienfalls Haarfarbe und Barttracht
und noch dies oder jenes PaBmerkmal ungefihr wieder, aber schon nach
dem Gesichtsschnitt fragen sie nur im Ausnahmefall, nach der Statur itber-
haupt nicht, der Maler braucht den Gemalten nicht einmal persnlich ge-
schen zu haben, nicht zu reden von einem Fall wie dem, dall ein Bildais
Ottos II1., da es dem frith Gestorbenen offenbar nicht mehr diberreicht wez-
den konnte, kurzerhand die Uberschrift Heinricus erhielt, um damit dem

Ii
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Nachfolger verchrt werden zu kdnnen®). Das heilit, die Mithe des Malers,
an der es wahrlich nicht fehlte, zieite auf andres als die Pozrtritihnlichkeit,
von der just ctwas mitlief. DaB das nicht an Unfihigkeit, aber auch niche
primir an der Knospenhaftigheit einer noch seht jungen Kunst lag, kann
ich hier nur cben erwihnen: die Maler hiclten sich an cine aitchristliche,
auch in Byzanz fortlebende Lehre von der Bedeutungslosighkeit des Indivi-
duclien, und wir haben es da genau so gut mit einem Spitwissen der Antike
wie mit ciner Frithstufe des Mittelalters zu tun. Richtiger: wir haben es mit
ciner groflen, auch heute begreifbaren Idee zu tun®).

Die Maler wie die Geschichtsschreiber sind zentral auf den Menschen
eingestellt (nicht auf Sachen, Bezichungen oder Probleme) und denken da-
bei allermeist an den fithrenden und vorbildlichen Menschen. Aber der Be-
zug auf das, was wir Wirklchkeft nennen, ist bei beiden verschieden, weil
der Geschichtsschreiber sich unbefangen den Vorgingen in der Welt zu-
wendet, wihrend die Kinstler, die ja durchweg Sakralwerke schaffen, anf
das Zeitlose, Weltiiberwindende hinzeigen. Das hicBe also, beide blicken in
verschiedener Richtung. Doch gerade damit ergiinzen sie einander, und die
Kunst sagt uns vicles, was wir in den literarischen Quellen leicht iiberlesen
oder doch nicht gebiihrend einschitzen. Natiislich ist das keine neue Wahr-
nehmung. Insbesondre die jetzt so energisch vorgetrichene Erforschung
der »Staatssymbolik« hat es ia grofienteils mit Quelien zu tun, die sonst als
Kunstdenkmiler gelten.

Wenn ich hier nun anhand von Bildetn weiterentwickeln méchte, wie der
Mensch sich selber und seine Funktion in der Welt ansah, so sollte ich dazu
mindestens Go bis 8o Belege vorfilhren. Da ich mich mit cinem kleinen
Bruchteil begniigen muB, bin ich auf Thr Zutranen angewiesen, dall ich
meine Zeugnisse sachgemaf von der Mitte und nicht von zufilligen Rand-
punkten her genommen habe. Im itbrigen wird uns der Weg nun nicht nach
der Schnur gradeaus, sondern in einem weiten Bogen fihren. Die dem
Historiker naheliegenden Kaiserbilder, mit denen ich anfange, weisen rasch
iiber sich selbst hinaus.

Das Dedikationsbild zum Perikopenbuch Heiarichs IL, dem beriihmten
clm 4452, wurde in Heinrichs Konigsjahren zwischen rooz und 1o014 ge-
malt (Abbildung 1)%). Das Bild hat zwei Ebenen. Im obern Teil thront, das

%) Bamberg, Staatl. Bibl., Cod. Class. 79: Linzelblatt, ciner Handschrift des Jo-
sephus de bello Judaice vorgeheftet. Schramm S. 92 ff. und 194£. mit T\ 73. Farbig
in OriginaigrdfBe in: Verf,, Kaiser Heintich der Zweite der Heilige, Bamberg 1924.
Ars sacra n. 94.

5 Hierzu vorldufig: Verf., Der himmlische vnd der irdische Mensch, Antaios
111 (1961}, 1384

&) Codex lat. Monac. (= clm) 4452 fol. 27. Schramm 8. 107f. und 197; T. 81.
Samtliche Bilder des monumentalen Codex (42,5 %32 cm) wurden publiziert und
beschricben durch G. Leidinger, Das Perikopenbuch Kaiser Heinrichs T1., Miin-
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ganze Blatt beherrschend, Christus, in jeder Hand eine Krone, die er dem
K6nigspaar aufsetzt. Heintich und Kunigunde empfangen sie stehend, aber
seht klein, in alien Gebirden voll Demut; das Auge empfindet, dafl dic welt-
herrscherliche Sphaira in Heinrichs Linker nur cin Lehen des Thronenden
ist. Das Paar wird herangefithrt und gleichsam aufrecht erhalten durch
Petrus (dessen Schlitssel scin Monogramm zeigt) und Paulus. Wie gewaltig
iberragen die barfaBigen Apostel inre im Ornat prangenden Schiitzlinge!
Dies alles auf raumlosem Goldgrund. Dazu gehdrt oben der Vers: Tut was
gerecht, erfasset imnmer was ehrbar ist — das Niitzliche fiige sich dazu, wie
der Ratschlull des Gesetzes ¢s begehrt. Mit andern Worten: Der Herrscher
hat, was er zu haben scheint, allein von dem Herrn aller Hersen; der aber
fordert, dal er sich ans Justum und Honestum halte, und heiligt zugleich
das gesetzliche Utile.

Axuf der untern Ebene erkennt man in der Mitte dic Roma an ihrer Mauer-
krone; ihre Sphaira sagt, daB dic symbolische Weltherrschaft von Rom aus-
geht. Dic beiden andern Fraven werden Germania und Gallia sein, und
unten blicken noch sechs Provinzen oder Stimme mit Fillhtrern und
Schalen aufwirts, dem von Gott Gekrdnten zu huldigen. Dazu der Vers:
Hier zahlen wir dir, Kénig, den Zins nach bleibendem Rechte — sei milde
fiir die Deinen: wir bzingen das alljdhzlich dar,

Man sicht: nicht eigentlich Helnrich und Kunigunde werden hier ge-
feiert, sondern das Kénigtum und die geheiligte Ordnung, fiir dieim gegen-
wirtigen Augenblick diese zwei Personen ~ die kleinsten im ganzen Bilde! -
einstehen. Wunderbar kiindet schon der geradezu mathematische Bildaufbau
(dic Mittelachse; die Rethung der Képfe und Figuren unten wie oben!) den
Gedanken des Ganzen. jedem kommt ideell sein genaner Platz zu. Die irdi-
schen Michte ragen hoch empor, und doch nut, um dem Héheren zu huldi-
gen. Alles geht von Christus aus und weist aut ihn hin ~ und gleichwohl ist
Christus nicht allein: seine Apostelfiirsten gehdren als Dienende, doch auch
als Freunde zu thm.

So allgemein diese Bildaussage vorliufig klingen mag, sie ist nicht cin
Dogma oder cine Moralpredigt, sondern ein lebendiger Leitgedanke, der
schr verschiedene Gestalten annehmen kann und dadurch etwa auch Be-
zichung zu dem dargestellten Herrscher bekommt.

Das Widmungsbild der Bamberger Apokalypse stellt Otto den I gegen
Ende seines Lebens dar, 1001 oder 1002 {Abbildung 2)7.) Es ist also pur

chen 1914 (== Miniaturen aus Hss. der Kgl. Hof- und Staatshibl. in Miinchen ).
Das Buch wurde von Heinrich I1. selber dem (1007 begriindeten, 1012 geweihten)
Bamberger Dom geschenkt. Ars sacra n. 91.

7y Bamberg, Cod. Bibl. 140 fol. 59¥/6o%. Schramm S. 1orf, 195; T. 81 {nur die
linke Scite). Farbige Wicdergabe aller Bilder mit Kommentarband durch A. Fau-
ser im Insclverlag, Wiesbaden 1958, Heinrich Wélfflin, Die Bamberger Apoka-
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wenige Jahre vor dem eben gezeigten gemalt und zwar in der gleichen
Werkstatt, deren Lokalisierung auf der Reichenau zwar nicht strikte zu be-
weisen, aber auch schwerlich zu widerlegen ist. Sofort sehen wir denn die
Ahnlichkeiten: Darstellung in zwei Ebenen, unten huldigende Nationen
mit FillhSmnern und Schalen, oben der gekrinte Kaiser zwischen Peter uad
Paul. Aber nur desto mehr fallen: die Unterschiede auf. Dic im untern Teile
ditrfen wir jetzt vernachldssigen, lesen wir nur rasch den zugehorigen Vers:
Unterschiedliche Viiker dienen mit ihren Gaben. Das wire also bei Hein-
rich 11. ausfithtlicher formuliest worden. Aber pun im obern Teile: der
krénende Christus fehlt, Otto IEL selber sitzt zentral auf dem Thron, um
von den beiden Aposteln gekriint zu werden. Damit ist das ganze Bildthema
anders gestellt als eben im Perikopenbuch Heintichs II., und den histo-
rischen Hintergrund davon hat Percy Ernst Schramim®) scinerzeit aufgehellt:
Otto hatte damals mit Bedeutung den Titel servis apesfelorum angenom-
men. Sind wir hier also ungeachtet des Goldgrundes nicht in die himmlische
Region emporgefihst, so sagt die Aufschrift bestitigend: Walte des irdi-
schen, spiter dann des himmlischen K&nigtumes ~

Ultere ferreno, caclesti postea reguo.

Tatsdchlich erscheint Otto 1. auf den vier oder fiinf Bildern, die zuver-
lissig mit thm in Beziehung stehen, zwar stets auf einem zentral erhdhtes
‘Throne, getrennt von Scinesgleichen, aber doch stets im Regnam tervesum —
wihrend sein Vater Otto I wie sein Nachfolger Heinrich IL in der Regel
von Christus gekrént oder sonstwic vom Reguum caeleste her sichtbar be-
glaubigt werden. Eine karolingische und ostkirchiiche Tradition, die des
dritte Otto sich verbetes: zu hzbea scheint.

Doch chen damit thront er hier gleichwie ein irdischer Christus, auch ist
er nicht klein neben den Apostelfarsten, deren sersns ex sein wollte, eher
grdBer. Threm gehobenen Menschtum gehért er zu, und indem sie tho keo-
nen, blicken sie zu ihm aunf. Nicht dafl Otto das so bestellt haben miifite:
nach dem Eindruck seiner Perstalichkeit und Zigelfiihrung glaubte wohl
detr Wetker, ihm mit solcher Darstellungsweise gerecht zu werden. Damit
kommen wir auf die eigentliche Aufgabe eines solchen Bildnismalers: den
Kaiser nach der Art zu malen, wic er seinen Auftrag in der Welt erfaBt uad
erfitlit. Denken wir noch hinzu, daB die Bilder ja nicht fiir die sogenanate
Offentlichkeit oder die Kunstfreunde existierten, sondern, Altarhandschrif-
ten feferlich vorangesetzt, fiir die Augen Gottes selber und die des Kaisers
als ihres Besitzers. Entsprechend geben sie keine Realismen, patiirlich auch

Iypse, Miinchen frgzr. Ars sacra n. 95. Das Kaiserbild steht an der Spitze eines
dem Apokalypsentext angehdngten Evangelistars.
8 Kaiser, Rom und Renovatio I, Leipzig 1929, 147f.
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nicht Expressionen einer Kinstlerseele, sondern das Signifikative: geistige,
vor der Gottheit verantwortete Bedeutung.

Und aun kommt zu dieser linken Seite im Codex der Bamberger Apo-
kalypse noch dic genaun gleich eingeteilte Gegenseite hinzu, Hier schen wiz
oben und unten je zwei Gruppen: immer ist links eine hochgebietende Frau,
die eine kleine nackte Frau niedertritt uand zugleich mit der Lanze nieder-
hilt ~ immer rechts ein von der Gebieterin energisch gehaltener Mann. Es
sind vier Tugenden, die - vergleiche Prudentius, Psychomachie — das ent-
gegenstehende Laster besiegt haben, und die Doppelanfschrift teilt das
Nihere mit. Oben: Erfille Gottes Gebote — und schimmere mit reinem
Leibe. Das wiren also Gehorsam und Keuschheit, wobei Oboedicatia die
zur Rechten sein wird, weil das Buch des Manaes auf die im Vers genannten
inssa dei deutet, Und unten : Bereue die Schuld ~ und lerne, was Geduld sel.
Die Patientia rechts fithrt ihren Prototypen, den geschundenen Hiob. Zur
Reue oder Bulle aber, der Poenitentia, gehdrt aus der Reihe springend ein
junger Konig im Ornat. Historisch mag David gemeint sein, jedoch: so
wurde ¢s fir den zwanzigjihrigen Otto I gemalt! Die Mahnung ist von
andrer Art als das Justum, Honestum und Utile bei Heinrich IL Der so hoch
iiber die Welt erhoht ist, ein Christusgleicher vor den Menschen, er soll sich
Gehorsam, Keuschheit, Geduld vor Augen halten, ganz besonders aber die
Bullbereitschafr, Wir wissen, wie schr Otto das auch getan hat. Was in der
Geschichte oft als innerer Widerspruch eines noch Unfertigen crschien, sein
betonter Kaiserstolz hier, seine ticfen Zerknirschungen dost, das stellt das
Bild als etwas sinnvoll Zusammengehoriges vor uns hin.

Nun noch ein andres Bild Heinrichs I aus Regensburg, in der buntge-
dringten, etwas teppichhaften Weise dieser seiner Helmatstadt gemalt, Titel-
blatt eines Sakramentars, das gleich dem Perikopenbuch vor seiner Kaiser-
krsaung fiir tha geferiigt wurde (Abbildung 3)%). Diesmal steht nun aber

9 clm 4456 fol. 117, Schramm 8. 1108, und 198; T, 85a. Wilhelm Messerer,
Der Bamberger Domschatz, Mitnchen 1952, S. 64£ mit T. 63. Georg Swarzenski,
Die Regensburger Buchmalerei des X. und X1 Jahrhunderts; Leipzig 1901, S.
61, Ars sacra n. 1zo0. Die dentsch zitierte Umschrift der Mandorla:

Ut #bi dewolzes non perdal temporis musus,
Clenons christe two longam da vivere christo.

Zau den Engeln links und rechts:

Propulsans curam sibi confert angelus hastam,

Apiat et bic ensem cui pracsignando tmoren.
Unten um den Kérper des Konigs:

Rexe pins Heinricns, proavorum stivpe polosui,

Erce coronatur divinitus atque beatnr,

‘Heinrich der fromme Kénig, erlaucht durch die Reihe der Ahnen, Sieh, er wird
vorr der gotilichen Macht gekednt und beseligt’. (Das ziemlich singulire Wort
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Heinzich nicht klein, vielmehr in itherragender GroBe da, fiir das Ange weit
grofier als der ferne Christus diber thm. Zwei Heilige, Udalrich und Em-
meram, stiitzen seine Arme, wie einst Aaron und Hur in der Schiacht die
Arme des Moses stittzten. Lanze und Schwert zeigen hoch in den Himmel
hinein, ja sie werden dem Konige dorrher von Engeln gereicht, und die
Inschriften sagen, cs moége dic Lanze der Sorge wehren, das Schwert
Furcht vor ihim hertragen. An threr Spitze trigt dic heilige Lanze klein, doch
bedeuntsam den Gekreuzigten., Der lebende, allenkende Christus aber sitzt
auf dem Wekenbogen in seiner spitzen Mandorla, die seine Jenseitssphire
andeutet, um von dorther den Kénig zu krdaen. Sehr zu beachten: wihrend
die Uldch und Emmeram von der Zone der Eagel streng geschieden blei-
ben, darf Heinrich mit Haupt und Schulter so hoch emporragen, daB er ein
Stiick der Mandorla verdeckt. Dras zelgt: wie ithm die Macht vom Himmel
herabgegeben wird, so ragt auch er zam Himmel empor. Um die Mandotla
lzufr der an den Herrn gerichtete Vers: DaB der dir Hingegebene den Ertrag
der Zeit nicht verliere, gib giitig, Christus, deinem Christus langes Leben:

Clerens Christe tuo longum da vivere Christo.

Dall der Hertscher nicht nur als Gesalbter »Christos« heilen datf, son-
dern mit seinem Amte gradezu den ewigen Herrscher Christus vertritt, das
lag seit Konstantin im westlichen wie im &stlichen BewuBtsein und fand im
Westen um die Jzhrtausendwende seine letzte geschlossene Ausprigung.
Nach Wipo z. B. hitte Aribo von Mainz bei der Kdnigsweihe zu I onrad II.
rundheraus gesagt: wiarins es Christi, und hitte weiter erklirt: die Liebe
Gottes Tat dich heute in einen andern Mann verwandelt und zum Teithaber
seines awmen (sagen wir: seines Geistes) gemacht. Als der gekrénte Konrad
dann in Prozession die Kirche verlifit, schreibt Wipo, als hitte er unser zehn
bis zwanzig Jahre zuvor gemaltes Bild vor Augen: »Wie man es von Kénig
Saul Hest, so ging er gleichsam von der Schuiter aufwirts hdher als alle an-
dern dahin und sozusagen zu cinem vorher an ihm nicht geschenen Gehaben
umgestaltet.« Wenn Wipo hier guas? und relut7 sagt, so liegt darin, dafl es
photographisch niche so war. Aber er wie der Maler statuiert dariiber hinaus
eine geistig-menschliche, wirksame Wirklichkeit.

Hiermit sind wir auf das meisterérterte und in der Tat anffallendste Kai-
serbild vorbercitet, das Widmungsbild zum Ottonenevangeliar des Aache-

polosis gebt auf Martianus Capella zuriick.)
Zu den Heiligen links und rechts am Rande:

Huins Usdalricus cor vepis signet ef actus.

Emmmeramus ¢ faveat solamine drles.
“Udalrich (von Augsburg, T 973} segne das Herz und dic Handlungen dieses Ko-
nigs. Emmeram (Klosterbischof in Regensburg um 7jo0c) sei ibm mit sanfrem
Troste hold’. Die Zitate aus Wipo: Gesta Chuonradi c. 3.
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ner Domschatzes (Abbildungen 4 und 5)*°). Waren die bisher betrachteten
Handschriften aller Vermutung nach im kajsezlichen Auftrag gefertigt wor-
den, so ist es hier anders: c¢in Monch Liuthar hat sic dem Kaiser darge-
bracht. In dieser Rolle stcht er auf der linken Buchseite, anfblickend, aber
durchaus nicht klein und uberdemiitig; gar die Unterschrift »denke daran,
dali du dies Buch von Liuthar empfangen hast« kann sich nicht anf einen
beauftragten Schreiber- oder Malerménch, sondern nur auf den hochge-
borenen Stifter der Handschrift bezichen, der uns sonst unbekannt ist — dex
freilich, wie Bernward und andre, auch als Kiinstler hervorgeragt haben
mag. Wir sehen hier also, mit welchem Bilde ein vornchmer Geistlicher
scinem Kaiser etwas zu sagen hoffte, Fs ist nach der herrschenden Annzhme
Otto IL

Zur raschen Orientierung: Unten die Triger des Reiches, zwel Bischofe
und zwei Kzleger. Dal die Bischofe gegen die Erikette zu des Kaisers linker
Hand stehen, konnte eine Demutformel des Stifters sein. In der hoheren
Ebene zuseiten zwei huldigende Kronentriger mit Faknenlanzen: cher Ké-
nige als Herzége. In der Mitte tragt (nach alten Vorbildern) die Gestalt dex
Tellus den Herrscherthron. Der so hoch erhobene Otto ist durch eine ange-
deutete Mandorla fast ins Gottliche entriickt; er hat die Unterarme zur
Kreuzform abgestrecks, trigt das Zeichen christlicher Weitherrschaft in der
Rechten und witd aus einem kreuzerfiillten Jenscitskrels heraus von der
Hand Gottes gekrént. Dic vier Zeichen der Evangelisten umgeben den
Erhshten und halten ein weitgeschwungenes weilles Band vor sciner Brast
hin. Ersichtlich ist das Kaiserbild dem traditionellen Christusbild so stark
angenzhert, dal man sich oft gefragt hat, ob nicht Gberhaupt cin, allerdings
stark verkaiserlichtes, Christusbild gemeint sei.

Die Miniatur wurde sehr cingehend einst von Beissel, dann von Schramm
und neuerdings bis in all ihre ikonographischen Elemente hinein von Kanto-
rowicz analysiert, wobel immer wieder eine solche Vergdttlichung eines
Ottonen verwunderlich blieh. Das entscheidende Wort hat dann Messerer
hinzugefiigt, indem er sich den Widmungsvers auf der linken Seite ctwas

1) Schramm $1 1., 191; . 64 {nur die rechte Scite). Es sind dic Folien 15¥ und
167 des nnnumerierten Codex; je 30 x22 cm. Veraltete Reproduktion aller Bilder
mit immet noch wertvollern Text: St. Beissel, Die Bilder der Handschuift des
Kaisers Otto im Miinster zu Aachen, Aachen 1886, Ermst H. Kantorowicz, The
King’s Two Bodies, Princeton 1957, S. 61—78 mit reichen Literaturangaben. Ab-
schlicBend Wilhelm Messerer, Zum Kaiserbild des Aachener Ottonencodex, in:
Nachrichten Akad. Wiss. Gottingen, 1. Phil.-hist. Klasse, 1959, Nr. 2. Unter vielen
andern vgl. noch Jantzen roof. — Elbera Nr. 298 (5. 66) sieht in dem Kaiser wieder
den dritten Otto, womit wir wegen der Anrede axgrste auf frizhestens 996 zu da.
tieren hitten (somst: vor 983). In diesem mich vorerst nicht fiherzeugenden Falle
hitte sich Otto 111 in den alsbald selbst besteliten Bildern von der Aunffassung
Liuthars scharf abgewandt. '
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genauer iiberlegte. (Es ist ein methodischer Erbfehler bei Kunsthistotikera
wie Historikern und Philologen, daB Bilder und Bildtexte gern wie zwei
getrennte Sachen behandelt werden.) »Mit diesem Buche mdge dir, Kaiser
Otto, Gott das Herz bekleiden. « »Dies Buch« ist das vierfiltige Evangelium,
das von Liuthar fiberreicht wird. Es bekleidet — das ist ein gutes neutesta-
mentliches Bild !} - das nackte Herz, das sonst in seiner Unbewehrtheit dem
Biasen verfillt, Und Gott selber muf der Bekleidende sein, weil der bloBe
Menschenverstand im Evangelium nichts als den Buchstaben liest. Dieser
so wohlgeprigte Hexameter erklért genau das, was am Bild gegeniiber am
meisten befremdet: nimlich daB die himmlischen Evangelistensymbole, die
sonst der Majestas Christi zugehéren, hier einem zeitlichen Kaiser zu huldi-
gen scheinen. Sie huldigen garnicht, sondern tun nur, was der Vers sagt: sie
bekleiden — unter dem Winke Gottes — Ottos Herz; bekleiden es mit dem
weillen Bande, das sie gemeinsam halten, das gleich einer Schriftrolle ihr
viereiniges Evangelium bezeichnet,

Es bleibt iibrig, dafi der Kaiser auf ungewdhnliche Weise erhtht ist. Aber
auch hier verknipft er Himmel und Erde, und diesmal nicht nur in der
allgemeinen Komposition des Bildes und seiner Linien, sondern noch spezi-
fisch dadurch, dall unten die Tellus, oben die Gotteshand die beiden Pole
seiner Mandotla bilden. Das von Livthar gestiftete Bild ziclt auf dea Punkt,
wo der cinmalig-ewige Christus nnd sein zeiticher Vikar einander am
nichsten kommen, fast incinander {ihergehen méchten. Es gibt dafir noch
cin zweites Beispiel und aus der ungefihr gleichen Zeit: das Aachener Lo-
tharkreuz mit dem Idealbild des Kaisers an der Stelle, wo sonst Christus
hingehért. Das missen wir jetzt beiseite lassen?).

Wohl abet sollten wix hier noch einmal Wipo zitleren. Der Biograph Kon-
rads II. verdankt seine Belicbtheit den lebens- und kraftvollen Geschichten

1} Vel. nur die Concordanz s. v. inducre.

17y Zum Lotharkreuz: Verf., Der Kosmos des Mitelalters, Bern 1959, S, 363 £
mit T. 9. Eingchende Analyse des Werkes von Josef Deér, Das Kaiserbild im
Kreuz, in: Schweizer Beitrige zur Allgemeinen Geschichte 13 (1955), 8. 48-112.

Die stirkste karolingische Anniherung cines Herrschers an Christus bietet der
Codex aureus von Sankt Emmeram (¢cIm 14000), der frith von Frankreich nach
Regensburg gelangte und im Kreise Heinrichs 1L wohlbekannt war. Von Karl
dem Kahlen 870 in Auftrag gegeben, zeigt er eingangs auf cinem Doppelblatt
(£. 5%/6%) links den thronenden Erdenkénig unter der Segenshand Gottes, von zwei
Engeln sowie seinen Lindern Francia und Gotia umhuldigt — rechts Gber cinem
Stern das himmiische Gotteslamm, dem die 24 Altesten der Apokalypse huldigen,
Doppelabbildung bei Schrade T. 30/31, dazn 8. 42£.; farbig in der Gesamewieder-
gabe des Codex von Georg Leidinger, Minchen 1926, Schramm 8, 56£, und 2734
mit T. 2g (nur dic linke Halfte). Dies Gegenitber, das in Verbindung mit den Vers-
inschriften (MG. Poctae lat, 11T 252£) zu interpretieren wire, macht recht eigent-
lich den Herrscher zum irdischen sicarizs Christi.
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und Ausspriichen, die er von seinem Helden bringt, gewiB in der eingangs
erwihnten Weise zugespitzt oder stilisiest, aber gut und glaubhaft, nicht
aufgeschont oder klerikalisiert. Nachdem Konrad einmal durch Wahl und
Weihe in sein Gottesamt eingesetzt ist, handelt er durchaus als die Erden-
natug, die er ist. Aber Wipo war auch der hingegebene, gedankenvolle
Dichter der groBen Osterscquenz Vietimae paschali; und so, als Gefolgs-
mann des Einen Heren, rechtfertigt er seine Biographie mit dem Hinweis:
»Wenn unste katholischen IKonige als Schirmherren des wahren Glaubens
Gesetz und Frieden Christi von Izrtum ungeféhrdet wahren — was tun dann
die Darsteller ihrer guten Taten andres, als dal sie das Evangelium Christi
verkiindigen?«™®) Dies heifit deutlich, das Evangelium geht auch heute wei-
ter; geht weiter ganz wesentlich durch den christlichen Konig als den »ica-
rins des Konigs Christus. Es ist noch einmal jene alte Anschavung, die dana
im Westen durch die gregorianische Bewegung uaterhthlt wurde. Fir
unsern Zusammenhang ist hier der Bezirk, wo Geschichtsschreiber und
Kinstler das gleiche sagen.

Wihrend aber der Geschichtsschreiber von hier aus in seine Gegenwart
cintritt, verharren die Sakralkiinste im Uberzeitlichen. Zwar haben bereits
unsre wenigen Beispicle gezeigt, dall auch die streng symbolische Gestal-
tung den jeweiligen Herrscher bedeutsam zu charakterisieren vermag (im
Falle Liuthars charakierisiert sie, mit welchem Idealbilde der Stifter dem
Hetrscher zu gefallen hofft). Und zweifellos war es fiir den Maler ein
erregendes Moment, das zu fassen, was von diesern Otto oder Heinrich bis
zu ihm hinstrahlte. Aber sein eigentliches Thema war eben doch nicht der
und der Konig, sondern das in ihm erscheinende Konigtum selber; das
Kanigtum als lebendiges Organ der gottlichen Weltordnung.

Die ottonische Tkonographie hat ihren sehr bestimmten, sehr engen
Themenkreis. Sie ist mit aller Entschiedenheit auf Christus und sein Evan-
gelium konzentriert, weit einseitiger als die vorangehende karolingische,
geschweige denn irgendeine nachfolgende Kunst. Das Alte Testament, ¢in

N
]
|

Hauptthema noch im ¢. Jahrhundert, fehlt fast ganz, Maria und die Heiligen /

spielen fast nur mit, soweit sie in Verbindung mit ihrem Herrn gezeigt wer-
den konnen, die auBerchristlichen Motive der Tradition sind zu Rudimen-
ten eingeschrumpft, und von weltlichen Themeastellangen haben wir aur
diirftigste Nachricht, keinerlel Rest. Die neutestamentlichen Bilder ihrer-
scits sind so unbedingt wie nur maglich ins Zeitlose vergeistigt, die Ereig-
nisse spielen auf Goldgrund, Stadt oder Landschaft, Baum oder Zimmer

¥y Gesta Chuonradi, Prologus (nach der Mitte): 57 enim nosiri catholici reges
verae fidei defensores Iogens ac pacem Christi, quam nobis per evangelinm sunm tradidit, sine
pericalo ervovis gubernant — gui eormm bencfacia scriptis sids manifestabunt, quid alivd quam
evangelinm Christi praedicabrnt ?
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werden nur als Zeichen angedeutet, auch die Menschenkdrper, ja die Szenen
selber sind reine uad strenge Zejchen. Im Vergleich damit erscheint die ge-
wil} iberweltliche karolingische Kunst erzdhiend, erinnernd, zeigend, bei-
nahe gegenstindlich. Nicht darauf kommt es im Evangeliar der Abtissin
Hitda an, daB eine Hochzeit gefeiert wird, geschweige dafl sie zu Kana statt-
findet, nicht auf den Durst der Giste und nicht einmal auf das Wort der
Matria zu threm Sohn, sondern cinzig auf das von Christus Vollzogene: Was-
ser wird zu Wein%). Materiell kénnte man das ja nur indirekt sichtbar ma-
chen, aber auch am Materiellen des Wunders liegt dem ottonisch-kolni-
schen Meister nichts. Schon die altchristliche Kunst hatte mit dem Vorgang
an die sakramentale Macht des Herrn erinnern wollen, der wie damals Was-
set in Wein, so alle Tage Wein in Blut verwandelt - aber hier ist doch andres
als solch ein Erinnern: es tritt hinzu, dalb dic Macht Christi thre Antwort
findet; dem Hetro stchen seine Getreuen aufnechmend gegentiber,

Man konnte als das Kernthema ungefihr afler otronischen Kunst Theo-
phania bezeichnen, das Erscheinen des Gotilichen in der Menschenwelt —
wenn wit nicht sogleich bemerken miiBiten, dafl das ja, generell genommen,
das Thema aller christlichen, ia aller religidsen Kunst ist: auch die des Par-
thenon ist theophantisch im héchsten Sinne. Das Alichristlich-mittelalter-
liche lzge datin, dal} det ewig-cine Gott von cinem unfallbaren Jenscits her
als Mensch unter Menschen gewickt hat; vad auf dies -~ mit dem Anfang
des Johannescvangeliums vorgezeichnete - Thema konzentriert sich die
ottonische Iunst mt ungemeiner Bestimmtheit. Den jenseitigen Gott kann
man und den izdischen Menschen will man nicht malen: das Thema ist, in
Christus den géttlichen Ubermenschen aufscheinen zu lassen. Und der ver-
wandelt dann zugleich die ihm gegenifiberstehenden gewdhalichen Stecb-
lichen. Was wir schon an den Kaiserbildern sahen: cin sich Begegnen von
Himmel und Erde.

Als Theophania im besondern Sinne galt von je die Taufe Christi, weil
durch die Himmelsstimme und die Taube die ganze Dreifaltigheit sich offen-
barte. Das bertihmte Milnchner Eifenbein ans der Zeit um 96c/980, gern
dem sogenannten Registrum-Gregorii-Meister  zugeschricben {Abbil-
dung 6}, gestaitet den Vorgang mit der erregten Leidenschaft des ottoni-

11y Darmstade, Hessische Landes- und Hochschulbibl. Cod. 1640 fol. 1697; um
10z0. Farbig bet W. Messerer, Frithe deutsche Miniaturen, Larmstade (Dt Buch-
soemeinschafty 1958 T, 9. Schwarzweill 2. B. bet Jantzen, Abb. 66, Heiotich Ehl,
Die ottonische Kdlner Buchmalerel, Bonn 1922, S. 108, mit Abb. s4. Ars sacra
n. 112 mit Abb. 20.

15y Minchen, Sraatsbibl., Vorderdeckel des Evangeliars clm 4451, Das Elfen-
bein (20,6 x 11,5 cm) liegt in reichem Goldedelsteinmabmen; Abbildungen 2. B. bei
Messcrer, Domschatz (wie Anm. ) T. g-11, dazu 8. 24f. uad 46f.; dort weitere
Literatur. Ars sacra n. 137.
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schen Geistes bel deutlicher Schulung an der altchristlichen und karolingi-
schen Klassik. Denkt man dea oberen Teil weg, so steht dieirdische Handlung
klar und ausgeglichen da: aber auch dann zeigt der stilisierte Erdenvorder-
grund und der dienend getiirmte FluB, dal es um cinen kosmischen Vor-
gang geht, den erst der obere Teil verstindlich macht. Die Gotteshand brei-
tet sich herab, die Taube schieB3t einen dreifachen Strahl auf Christi Haupt,
und um diese trinitarische Achse gruppieren sich in michtigem Teilnchmen
die Engel droben, der Tiufer und der dienende Engel am Boden sowie,
zwischen dies- und jenseits, dic fackeltragenden Sol und Luna. Sichtbar
kommen Himme] und Erde zusammoen; aktuell tun sie ¢s in der unbewegt
hinnehmenden Gestalt Jesu.

Dal man dic Taufe Christi auch ganz anders gestalten konnte, zeige die
k&lnische Miniatur des Hitda-Evangeliars in Darmstadt (Abbildung 7).
Die himmlischen Teilnchmer fehlen hier, der Herr gibt sich unscheinbar,
der Taufer trigt sein hirenes, nimmer cin klassisches Gewand. Unten liegt
nach altchtistlichen Vorbildern det Jordasws fluvins in Person mit seiner
Wasserurne; die Fische aber deuten sinnbildlick auf die kinftigen Téuf-
linge, dic Getreuen des einen Ichthys. Alle Einzelheiten dienen dem unfal-
lichen Vorgang, daf3 in dem Demitigen, in dessen Krevznimbus das Wort
LICHT eingezeichnet ist, Uberirdisches sichtbar und Irdisches allgiiltig
wird. Der Himmel Gottes ist aufgetan, von ihm her schiefit die gewaltige
Taube herab.

Ein Gegenbild mége nun verdeutlichen, worum es in dieser ottonischen
Geisteswelt cigentlich geht. Wir riicken fast zweihundert Jahre weiter in die
Zeit des héfischen Stils und der heranreifenden Scholastik und betrachten
ein ca. 1195 geschaffenes Lehrbild der Taufe Christi aus einem Evangeliar
des Klosters Helmarshausen in Hessen (Abbildung 8)%%).

Das uatere Bild zeigt deutlich den gemeinten Vorgang. In der Mitte steht
nackt der Taufling im stilisiert aufsteigenden Wasser. Jesus ist hier birtig,
nicht ohne Sorge in den: Mienen. Die Rechte erhebt er weisend, wihrend die
Linke das Spruchband trigt: Taufe mich, Johanaes! Dem zu eatsprechen
erhebt Johannes den Arm, wihrend sein Gesicht und seine Linke der Taube
zugewandt siad, die auf den Erldser herabstoBt. Gegeniiber stehen zwei hei-
lige Jiinger mit den Kleidern fiir Christus bereit. Das ganze begibt sich -

18Y Darmstadt {wie Anm. 14) 1640 fol. 757; ca. 29 x2z cm. Die Handschrift
heifllt nach der als Stifterin abgebildeten, historisch sonst nicht bekannten Abtissin
Hitda von Meschede; ein Hauptwerk der Kolner Schule, deren malerisch bewegter
Stil sich unschwer zu erkennen gibt.

17} Trier, Domschatz Cod. 142 fol. 54¥; 3§ x 24,5 cm. Zu der Hs.: Franz Jansen,
Die Helmarshausener Buchmalerei zur Zeit Heinrichs des Léwen, Hildesheim
1933, 5. 138 4. und passim; Georg Swarzenski, Aus dem Kunstkreis Heinrichs des
Liwen, in: Stiadel-Jahrbuch 7/8 (1932), 2621,
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starker Kontrast gegen das votige Bild — vor einem kunstvoll ornamentiet-
ten, gerahmten Hintergrund, den ein zweiter Rahmen auch gegen das obere
Bild abschiiefit.

Hier erscheint {tber symmetrisch gehfufter Wasser ein Sakralbau, in des-
sen offener Kuppel ein dunkelbirtiger Mann von ciner herabfliegenden
"Taube cin Zweiglein entgegennimmt. Die Apalogien zum unteren Bilde
liegen offen, und die Deutung auf Noah ergibt sich von selbst, wenn man
weil}, daBl die Errettung aus der Sintflut von jecher auf das Taufsakrament
typologisch bezogen wurde. Daher auch die kirchenihnliche Gestaltung der
Arche: denn auch dies war altlebendige Rede, daB nur die in der Arche dex
Kirche Geborgenen gerettet werden, Neben dem Noahbiide ragen ein K6-
nig und eine Kénigin auf, beide ein Psalmwort eatrollend. Links: Unter
Unschuldigen werde ich meine Hinde waschen; rechts: D wirst mich
waschen und ich werde weiller werden als Schaee (Ps. 25, 6 und 5o, 9). Die
Meinung ist 2lso; Konig David spricht als Typus des Brautigams Christus,
und ihm respondiert mit einem seiner eigaen Worte die Braut Eeclesia.

Auch diese Allegorien stehen raum- und zeitlos in ihrem Rahmen, und
iber dem Ganzen ethebt sich nun Gott der Vater, hier noch treu-evange-
Hisch mit dem Antlitz Christl, um, (laut der Umschrift) die evangelischen
Wortte zu sprechen: Dies ist mein lieber Sohn.

Die Gestalten haben die vornchme Anmut ihrer Zeit, wie denn etwa Hefn-
rich der Liwe, groBer Forderer der hofischen Kultur, in Helmarshausen
fiir sich malen lieBl. Héfisch wickt sogarx des Téufers kamclhaarverbramrer
Uberrock, wenn wir mit dem zottigen Kleide des Hitda-Tiufers verglei-
chen. Vor allem aber: denkt der Maler an cine Vereinigung von Himmel
and Erde? Der Himmel ist ja nirgends da, und die Frde nur rudimentirc zu
den Fiilen Christi. Auch kommt es schwerlich von ungefzhr, wenn hier dex
Vater -~ den die beiden fritheren Bilder gar nicht zeigten — durch Noah und
. mehtfache Rahmen von dem lichen Sohne getrennt bleibt. Das evangelische
| Ereignis, an lehrhaften Beziehungen und Bedeutungen tiberreich, vollzieht
sich in seiner gesonderten Ideal- und Sakralsphire. Aus Theophanie wird
¢ Theologie.

Fiir eine visionire Theophanie sind das uniiberbietbare, mit Recht be-
riihmteste Beispiel die Evangelisten im Evangeliar Ottos III., besonders
der Lukas, der auf seinen emporgereckten Armen einen ganzen Himmel zu
tragen scheint®). Hier ist der menschliche Gotteskiinder in seiner Mandorla

18y clm 4453 fol. ¥397; um 1000, BildgrtBe 24,9 x19,1 cm, Farbig z.B. in:
Meisterwerke deutscher Buchmalerei des Mittelalters, Baden-Baden 1955, T. 5;
Peter Metz, Qttonische Buchmalerei, Minchen 1959, T. 6 (klein). Erliuterte Ge-
samtwicdergabe des Codex von Georg Leidinger: Miniaturen aus Handschriften
der Kgl. Hof- und Staatshibliothek in Minchen, Heft 1 (1g12). Messerer, Dom-
schatz (wic Anm. g, S. 49f. Jantzen S. 79ff. und vicle andre. Ars sacra n. 89.
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zu fast jenscitiger Hohe erhoben. Aber zu Fiilen des gewaltig Bewegten
trinken die Limmer Christi still vom Wasser des Lebens, und noch die goid-
gestrichelten Enten hocken im Purpursahmen nicht ohae Sinn: in paradie-
sischer Friedlichkeit klingt die flammende Extase aus9).

Ist dieser Lukas sogar in der ottonischen Welt ohnegleichen und doch
allein in ihr denkbar, so gilt entsprechendes von dem Inkarnationsbild weit
geringeren Kunstwertes, das Bernward von Hiidesheim in das reichste sei-
ner Evangeliare malen licB (Abbildung 9) 2%, Es gehort zum Anfang des Jo-
hannes. Oben thront der Herr in seinem eignen Raum, der goldene Himmel
sein Throg, die grine Erde seiner Fulle Schemel, von zwel Seraphim mit
der Kreuzgebirde umhuldigt. Zackenhafte Ausschnitte der Stexnensphiren
wilben sich um die runde Mitte. Der Herr hilt in der Linken das Buch der
VITA, in der Rechten statt der Sphaira cine himmelblaue Scheibe mit demn
Lamm, das seinen eignen Kreuznimbus trégt: das deutet an, er hat seinen
Opfergang beschlossen, Unten aber reckt in dex Mitte eln Ungetiim aus der
Wasserfliche seinen Kopf in den tellusischen Streifenhintergrund empor,
dazin, einem Altare gleich, die Krippe des Christkindes eher schwebt als
steht. Links blickt cin halbnackter, birtiger Mann mit gefligeltemn Haupt
zum Himmel: der alte Oceanus mit dem Krug, aus dem seine Wasser
flicBen. Gegentiber sitzt cine halbnackte Frau mit zwel Kindern vor der
Brust, sie umgteift einen Baum, um den eine Schlange sich windet, und
das eine Kind faBt nach deten Schwanz, das andre aber nach cinem
goldnen Apfel, den die Schlange im Maul trigt. Es ist Terra oder Telius
mit Adam und Eva.

Untersucht man nun im Seminar, wo jedes Bildelement herkommt, so
sei unsre Frage, was das Ganze sagen will, Die Wechselbeziehung von Siinde
und Erldsung ist deutlich, aber doch nur ein Ding an der Seite. Das Be-
stimmende ist zunichst cinmal die Herrschaft und Hoheit des alterslosen
Gorttes Christus, dessen Zeichen das Lamm und das Kreuz sind, also Rein-
heit und Opfer. Dann das Providentielle seiner Herrschaft: er hat den Weg
von seinen ersten Geschdpfen bis zu seiner eignen Erdengeburt geplant und

%} An solchen Stellen fithrt die Scheidung von religitser und kitnstlerischer
(oder gar blof traditioneller) Symbolik nut von der Witklichkeit weg, Auch wenn
die Tiere nichts »bedeutetens, wiren sic an ihrem Platz,

20Y Hildesheim, Domschatz Cod. 18 fol. 1747; um 1o15. Format 27,8 xzo,5 cm.
Die Aufnahme spiegelt das Gold ungleich, so dal es stellenweise hell, stellenweise
(z.B. die Krippe; links unten die Fische) schwarz heravskommt; die beiden Sterne
in den obern Ecken sind im QOriginal elnander gleich. Unvollkommene kleine
Farbwiedergabe in: Bernward und Godehard von Hildesheim, hrsg. Konrad Al-
germissen, Hildesheim 1960, nach S. 136. Vgl. Francis J. Tschan, Saint Bernward
of Hildesheim (3 Bande), Notre Dame, Indiana 1942-1952, t. I 52f., 58f und
passim, dazu die Bibliographie; t. IIT T. 73 (hier Wiedergabe simthicher Minia-
turen}.
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hilt thn fest zusammen. Endlich der kosmische Charakter seines Heilswer-
kes: die Mutter Erde und das Meer selber, diese Kreaturen des etsten aller
Tage, spiiren seine Inkarnation, wie ja dann das Meer dem Heiland gehorch-
te, und die Erde bei seinem Tode erbebte. Sogar der Leviathan spiirt einen
unheimlichen Vorgang und reckt sich dagegen empor in dampfer Ahnugg,
dafi dies Kind thm bald mit secinem Kreuzesstab den Rachen durchstoen
werde (dies nach Hiob Kap. 40). Die beiden Menschen freilich sehen von
dem Wunder nichts; aber auf ihre Losung aus der Verstricktheit deuten
ihnen gegeniiber die beiden goldenen Fische, Sinnbilder der Zugehérigkeit
zu Christus, wie wir schon vorhin beim Hitda-codex bemerkten. Thr Gold
verbindet sie angenhaft mit der goldenen Kiippe, die ihrerseits durck gol-
dene Strahlenblitter mit dem Goldstern von Bethlehem verbunden ist, der
genaven Mitte und sozusagen dem Brenmpunkt des Bildes. Anschaulich
durchdringen einander die Welt und die Uberwelt.

Die kosmische Mythe der alten Christen, die ich einmal darzustellen
suchte, hat in diesem Blatt einen auBerordentlichen Ausdruck gefunden.
Dal die Konzeption stirker iiberzeugt als die Ausfithrung, wird aus der
Zweiheit des Auftraggebers und des treubemiibten, aber aicht ausreichen-
den Malers zu erkliren sein.

Vor solchen ottonischen Bildern haben viele bel aller Bewunderung doch
empfunden, der Mensch sei hier eigentlich eliminiert. Tatsichlich existiert
er hier als Naturwesen nicht — wie wir die Natur seit ctwa der Renaissance
verstehen —, sondern rein als Geschopf seines Herrn, wie Bernward selber
das programmatisch formuliert hat: » Jede Kreatur mit dem Namen Mensch
. ist deshalb von ihrem Kreator geschaffen worden, damit sie nach dem Fug
© der Natur (ineta rifum waturae) licber threm Schopfer diene als dem Ge-
schopf.«®) Fiir den autonomen Menschen bleibt kein FuBbreit Raum.
Sobald wir uns jedoch, mindestens in historischer Hypothese, auf diese Seh-
weise einlassen, ist der Mensch das wahre Thema der ottonischen Kunst,
die ja tatsichlich, ausschlicBlicher als die irgend einer andern Zeit seit der
Spatantike, Menschen — und seien es nur zeichenhafte Menschen ~ darhbil-
det. Uberall wird uns vorgefithrt ~ nicht wie der Mensch in seinen Tagen
lebt und schafft, wohl aber, wie er zu scinem wahten Sein emporsteigt, wie
et seinem gottlichen Herrn huldigt und sich zubildet, und vor allem: wie der
menschgewordene Gott selber sich den Seinen offenbart, sie erfiillt und
ihrem héhern Wesen zufithrt. Dominws crm sais: dies Leitthema hilt die vielen
Hunderte von Evangelienbildern zusammen, die das Irdische des Jesus von
Nazareth kaum zu achten scheinen und andrerseits der statuarischen Ruhe

21y Incipit der Dotationsurkunde fiir Sankt Michzel in Hildesheim vom 1. No-
vember 1019; Verf., Bernward von Hildesheim itber sich selbst, in: Deutsches
Archiv fir Erforschung des Mittelalters 12 (1956), 340.
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Abbildung 1

Dedikationsbild zum Perikopenbuch Heinrichs 11, (cIm. 4452).
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Abbildung 2

Widmungsbild der Bamberger Apokalypse.
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Abbildung 4

Widmungsbild zum Aachener Ottonencvangeliar: Liuthar.



Abbildung 5

Desgleichen: der Kaiser (Domschatz Aachen;.
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Abbildung 6
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Abbildung 7 Abbildung 8
vangcliar von Helmarshausen,
Aus dem Hitda-Evangeliar in Darmstade. ca. 1195 {Tricrer Domschatz).



Abbildung ¢

Aus dem reichen Fvangeliar Bernwards von Hildesheim:

die Inkarnation (Domschatz Hildesheim).




Abbildung 1¢

Aus dem Codex Egberti (Trier): der romische Hauptmann,



Abbildung 11

Aus dem Evangeliar Ottos 1L (cdm. 4453): 2za Matth. 16, 13-19.
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Abbildung 12

Aus dem Perikopenbuch Heinrichs 1. {clm. g4452): Abschied Chrisd.



Abbildung 13

Aus dem Evangeliar Otros 111 (clm. 4453): die Bergpredigr.




Abbildung 14

Aus dem Hitda-Bvangeliar in Darmstadt: Tolle grabatum,



Elfenbeinstiicke vom
Magdeburger Ante-
pendium Ottos des
Groflen:

Abbildung 15
Dic Stinderin
(Jukas 7).

o

Abbildung 16
Der ungliu-
bige Thomas.
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Abbildung 19

Widmungsbiatt zum Codex Egberti (Trier).
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der alt- uad ostkirchlichesn, dem Darstellungszeichtum noch der karolin-
gischen Kunst entfremdet sind.

Hier aus dem Trierer Codex Egberti das Gesprich des Herrn mit dem
rémischen Hauptmann (Abbildung 16)%), der um die Heilung seines Knech-
tes bittet und erklirt, Jesus brauche nicht erst hinzukommen: wic er selber
cinem Soldaten befehlen kénne »tue das«, so brauche es von dem Hermn
nur ein Wort, und der Knecht sei gesund. Worauf Jesus zu den Scinen sagt,
solch ein Vertrauen habe er in Israel nicht gefunden. Der Maler gibt von
dem Wunder so wenig wie von dem Orte Kapernaum; er gibt rein das Ge-
sprich unter Mannern und zeigt, wie der Herr vor den Seinen steht und
wirkt: in freler GriBe, weisend und Mitte gebend, ein hoherer Mensch. Als
Freie stehen sie zu thm.

Oder im Evangeliar Ottos IIL. das 7w ¢ Pefrus, Matthius 16 (Abbil-
dung 11)%), Oben, nicht eben in Caesarea Philippi, immerhin in einer Art
baulichen Rahmens, die Erkennungsszene: Du bist Christus ~ Und du bist
Petrus. Unten aber wie auf hohem Berge vor dem wandeilosen Goldgrund
die Schiissclitbergabe.

Oder im Perikopenbuck Heinrichs IL der Abschied des Herrn von den
Jungern, Johannes r4: Wer mich liebt, wird meine Rede bewahren ~ dea
Frieden lasse ich cuch, Meiaen Frieden gebe ich euch {Abbildung 12)%%).
Man sicht den Tausch zwischen der gedringt empfangenden Schar und dem,
der als der Gebende und Gebictende — und Scheidende — in elnsamer GrdBe
steht.

Bei solchen Bildern kéante man sich an dic alten Bande der Gefolgschaft
etinnern, an die Treuidee zwischen Hezzn und Mana, an das personale Ge-
fiige grade im ottonischen Staat der Menschen. Aber ebenso wire zu fragen,
welcherart die sozizlenn Strukturen des frithen Mittelzlters durch die vom
Evangelium ausgehende Gemeinschaftsstiftung vergeistigt und giiltig ge-
formt wurden.

Und nun miifite man eine Handschrift im ganzen durchgehen, um wahr-
zunehmen, wievieles durch das Denkbild des Domings cum sais bestimmt und
beseelt wird. Das ist hier nicht méglich. Aber sehen wir nur, wie das Evan-

) Trier, Stadtbibl. Cod. 24 fol. 22¥; um 98c. Blattbreite 21 cm. Der Codex,
dem Erzbischof Egbert (977-993) gewidmet, enthidlt dic Lektionen des Evan-
gelivmms; cin vollstindiges farbiges Facsimile (auch der Fextsciten) wurde heraus-
gegeben und kommentiert von Hubert Schiel, Basel (196o). Das Centurioblatt
wird, wie das Eifenbein Abb. 6, dem Gregotiusmeister zugeschrichen, Die kleinen
Aufschriften bezeichnen die Personen; ganz rechts: sewior(es) Jud(acormm).

) clm 4453 (wie Anm. 18) fol. 6ov; Bildgedfe 20,4 x 14,8 cm. Der Schliissel-
bart zeigt wie iiblich das Monogramm PETRVS.

24) clm 4452 (wic Anm. &) fol. 1367
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geliar Ottos IIL die Bergpredigt edalt (Abbildung 13)%): einerseits die
Hoheit, ja Entricktheit des sich kiindenden Deushomo, andrerseits das ge-
sammelte, willige Empfangen bei den Seinen. Das ist eigentlich alles, was
der Maler sagt. Denn wenn wirt etwa nach dem Volke fragen — das sind we-
niger Leute als die zw6lf Erwihlten um den Herrn., Oder noch ein Bild der
kélnischen Schule, aus dem schon zitierten Evangeliar der Hitda von Me-
schede: Nimm dein Bett und wandle (Abbiidung 14)2%). Das Wunder konnte
auch in ottonischer Zeit anders dargestellt werden, der Kern bleibt dach
immer von der Art, die hier so stark heraustritt: machtvolles Ausstrahlen
von dem, der selber LUX ist, Gehorsam — nicht etwa Dirftigkeit — des Ge~
heilten, dazu das verdeutlichende Erstaunen der Zeugen.

Nehmen wir noch zwel Elfenbeintifelchen hinzu, Triimmer von einem
lingst auseinandergerissenen Antependium, das Otto der Grofie um g7o fiir
scinen Magdeburger Dom fertigen licl3, vielleicht in Mailand. e Stiicke
sind nur etwa wie e¢in Handteller groBl. Das eine hier gezeigte, heute in
Compiégne (Abbildung 15)27), gibt nach Lukas 7 die Szene von jener Sun-
derin, die die Fiile Christi salbte und mit ihren Trinen netzte, worauf der
gastgebende Pharisier denkt: wire dieser ein Prophet, exr wiilte, dal tha eine
Stinderin anfaBt, Aber Jesus zeigt durch eine schine Rede zu Petrus, dafl er
es weill, und vergibt der Frau thre Stinden. Das hatte der Bildschnitzer vor
sich, und wie hat e’s ins Beseelt-menschliche verwandelt! Was er als Lehre
aus der Szene gewinat, sagt die Aufschrift auf der Buchrolle Christi: der
Herr gibt das Gesetz. Man kdnnte kommentieren: er gibt ein andres Gesetz
als die Pharisder.

Das zweite Bild ist im Miinchner Nationalmuseum (Abbildung 16)28): die
sehr hiufig dargestelite Szene vom ungliubigen Thomas. Als ihr Wesent-
liches galt in den alten Auslegungen nicht die Unzulinglichkeit des Jungers,
sonidern das Providentielle, dal er durch seinen Zweifel dic Wahrheit, nim-
lich die Korperlichkeit des Auferstandenen, fiir alle Spateren sicherte, Hier
gibt der Schnitzer einmal eine deutliche Lokalitdt: es gehdrt zu diesem Wun-
der, dall man sich im verriegelten Raume befand (Joh. 20, 26). Aber das

2} clm 4453 (wie Anm. 18} fol. 34%.

26) Darmstade (wie Anm. 14) fol. 1705

27 Musée Vivenel Nr. 338, 8,5 x9,1 em; Rand und Hintergrund sind abgebro-
chen, Auf Christi Schriftband steht: DOMINVS 4 LEIEM DAT. Dies muf3
schon um 970 cingeritzt sein; Jeiem statt Jegess mag die auch sonst zu vermutende
Herkunft aus Mailand bestiitigen. — Die Reste des Magdeburger Antependiums:
Adolph Goldschmidt, Die Elfenbeinskulpturen aus der Zeit der karolingischen
und sichsischen Kaiser, Bd. IT Bezin 1918) Nr. 4-16; III (1923) Nr. 301—303.
Hermann Tillitz, Die Spitphase des ‘langobardischen’ Stiles, in: Jahrbuch der
Kunsthistor. Sammlungen in Wien 54 (1958), 6711

28y Nr. 17/439; 10,8 x10,8 co. Vgl Anm. 27. Ars sacra n. 136.
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Thema ist wiederum und in besonderm MaBe die Gebictermacht des Herrn
und seine Gemelinschaft mit den Seinen.

Es gibt noch 17 andre Platten von diesem Antependium Ottos des Ersten,
Sie gehdren zam intensivsten der damaligen Kunst.

Nua soll wahrlich nicht behauptet wezrden, allein in der ottonischen Welt
habe man sich den géttlichen Herrn in solchem Zusammen und lebenwek-
kendem Gegentiber zu den ihm Hingegebenen (dazu manchmal in eat-
sprechender AbstofBung der Verworfenen) vorgestelit: es gibt davon auch
vor- und nachher wunderbare Gestaltungesn, besonders in den angrenzen-
den Zeiten, der karolingischen und der frithromanischen. Aber da ist es ein
Thema, oder besser ein kiinstlerischer Impuls, neben manchen andern, wih-
rend um die Jahrtausendwende diese Vision dominiett. Freilich ist meine
These anch nicht, es miisse in der ottonischen Kunst nun alles und jedes
unserm Doppelstichwort Theophania und Dowdines cum swis zugeordnet
werden. Es gibt gelegentlich auch andres und mufl es schon deshalb geben,
weil keine abendlindische Generation unter Einem nennbaren Gesichts- |
puckt ganz aufgeht. Aber wenn ein Zug durchaus vorherrscht, das Beste
durchseelt und das meiste bertihrt und mit seiner Macht vielleicht sogar das :
Gegensitzliche bedingt, dann macht er cben das eigentlich Historische aus. °
Fitr die ottonische darstellende Kunst scheint mir schon die Etfahrung
genug, dal in dem Angenblick, wo man sich ihre Leitidee zu eigen gemacht
hat, sehr viele bis dahin blo8 interessante Bilder auf einmal ihre Seele, ihre
Notwendigkeit zuriickgewinnen.

Hier wetfen wir noch einmal einen Blick auf die Gattung der Bildnisse,
mit der wir ja anfingen. Wir saher, manche Kaiserbilder verbinden sichtbar
Himmel und Erde, und jedenfalls ordnen sie, nach Bernwards klarer For-
mel, den Menschen als Gesch&pf seinem Schopfer zu. In irgend einem Siane
tunt das die Bildnisse alle. Abt Bern von der Reichenau widmete in den
1o20¢r Jahren seine Vita St. Ulrichs dem Abt Fridebold von St. Ulrich und
Afra; und das zugehdrige Widmungsbild (Abbildung 17}2%) zeigt nun unter
Gottes Hand den grofien Augsburger Heiligen, wic er die beiden verkniipft,
seinen Biographen und seinen bewidmeten Landsmann, Wieder beglaubigt
schon der Bildaufbau das Zusammen von Himmel und Erde. Dabei kann
der Weg vom Menschen zu seinem Schiopfer welt sein, im Hornbacher
Sakramentar geht er tiber ganze vier Bildseiten: der Schreiber Giberreicht
das heilige Buch dem Abt, detr Abt dem Klostetheiligen Pirmin, Pirmin gibt

%) Wien, Nationalbibliothek Cod. 573 fol, 26, BildgroBe 14,3 x11,§ cm. Far-
big mit Erlinterung bei H. J. Hermann, Die deutschen romanischen Handschrif-
ten { — Beschreibendes Verzeichnis der illaminierten Handschriften in Osterzeich,
N. F.II), Wien 1926, T. 1. Zu Berns “Vita Udalrici’ (Migne PL 142, 1183f.) vgl.
Manitius 11 zo7f. Zum Widmungsbilde: Joachim Prochno, Das Schreiber- und
Dedikationsbild in der deutschen Buchmualerei, Lpz. 1929, 8. 41.

P
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es an den Apostelfitrsten: und Petrus endlich bringt es Christus dar®%). Der
abgebildete Mensch kann auch winzig klein vor dem himmlischen Herrn
crscheinen, wic Heinrich II auf der Basler Alrartafel®s). Das ist die eine
Seite, Aunf der Gegenscite kann der Patriarch Poppo von Aquileja seinen
Kaiser Konrad II. mit Familie, zugleich auch sich selber, weithin sichtbar
in die Apsis seiner Kathedrale malen lassen, zwar von gréBeren Heiligen
geleitet, mmerhin nach einer damals i Abendland aicht mehr #dblichen
Weise in die Sphite der Himmlischen erhoben?®®). Oder wenn die Abtissin
Hitda ihrer Heiligen Walburga das Evangelienbuch tberreicht®), so bleibt
sie zwar eine Stufe tiefer, steht aber aufrecht in der gleichen GroBe da. Wer
wird sich gar Herzog Heinzich den Zénker als Heiligen vorstellen? Alles-
dings trifft die ibliche Behauptung nicht zu, wonach dies Bild bereits zu
seinen Lebzeiten gemalt wirte (Abbildung 18)%%). Bald nach seinem Tode 995
haben die dankbaren Nonnen des von thm reorganisierten Klosters Nieder-
miinster ihn so ihrem Regelbuch an die Spitze gesteilt, mit seiner Lanze und
Tracht gleichsam ein Denkmal ihres Fiirsten. Das Buch trigt er in der Hand,
weil er far die Einhaltung der Regula energisch gesorgt hatte; deshaib fan-
den sie es offenbar auch recht, ihn aus eignem Antrieb zu kanonisieren.
Im Grunde hiclt sich solches an altchristlichen Sinn, wie denn die Proze-
dur der Heiligsprechung erst in der gregorianischen Kirche reglementiert
wurde. Auch Notlker dep Dichter zum Beispiel, der es freilich ganz anders

20) Peter Bloch, Das Hornbacher Sakramentar, Diss. Basel 1954 {erschienen
1956}, mit Abbildungen. g8cer Jahre, Die Hs. liegt in Solothuzn, Schatzkammer
der Kathedrale,

3 Im Musée Cluny, Paris, Schramm S. 114f, 199f.; T. §92~c. Jantzen 134
mit Abb, 126-128. Rudolf F. Burckhardt, Der Basler Minsterschatz (= Kunst-
denkmiler Basel-Stadt II), 1933, S. 29#. Hans Reinhardt, Kaiser Heinrich II. und
das Basler Bistum, Basel 1942, T, II.

32y Schramm 1228, und 203f.; T. 96.

#) Jantzen Abb. g3. Elbera T. 352. Prochno (wie Anm. 29) S. 61. Zur Hs. s.
Anm. 14.

34} Bamnberg, Staatl. Bibl, Lit. 142 fol. 4¥. BildgrtiBe 14,9 X 10,8 cm. Das gegen-
iiber (fol. 57) in Goldminuskel cingetragene Gedicht von 20 Flexametern beginnt:

Conspicitur pictus diux nobilis atque serenus

Heinricus prostans bawarica vegua gubernans:
‘Hier sicht man den Herzog, wie er regiert’. Das Prisens beweist nicht, dafl er
Iebt, obwohi auch weiterhin von seinem Tode nichts gesagt wird; der Texst
preist allein, was Heinrich in Eefiillung des letzten Willens sciner Mutter Judith
flir das IKoster getan hat. Der Gedanke zielt auf die in dieser Handschrift nieder-
gelegte Regel (V. 17: ritum postserip#i regminis). — Zur vollen Wiirdigung des Bild-
nisses miifite man die in der gleichen Hs. dargestellten Heiligen Benedikt und Cae-
sarfus hinzuzichen.

Schramm 85f. und 192£.; T, 67. Prochno (wie Anm. z9) S. go. Schrade gz und
T. 38. Den Grund legte Georg Swarzenski (wie Anm. g) S. 464.
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verdiente, hat man um 1025 als Heiligen gemalt, obgleich es keinen Kult
fiir ihn gab®®). Wieder einen andern Aspekt gewihrt das Widmungsblatt zum
Codex Egberti: die Reichenauer Ménche Kerald und Heribert Gberreichen
dem thronenden Erzbischof das von ihm gestiftete, vielleicht von ihnen ge-
schricbene und gemalte Evangeliar (Abbildung 16)%6). Durch den vier-
eckigen Nimbus der Lebenden ausgezeichnet, scheint Egbert alieia schon
durch seine Gréfe die Erde mit dem Himrel zu verbinden, ohne daB vom
Himmel selber etwas angedeutet wiirde. Diese seine Mittlerschaft wollten
die Ménche ihm ersichtlich bekennen. Und das zeigen ja die lLiterarischen
Quellen sehr vielfiltig — als cin namhaftes Beispiel kéinnten wit etwa Brua
von Querfurt herausgreifen — wie nzhe Gottes Himmel der Menschenerde
war. Darum hat sich der Mensch manchmal sehr Ilein, zuweilen aber auch
in aller Unbefangenheit erhdht und geadelt gesehen®).

Von vornherein erinnerten wir uns, dal wir in der ottonischen Bildiiber-
lieferung das Laikal-profane noch weniger erwarten diizfen als in der Dich-
tung und Geschichtsschreibung. Jetzt hitten wir wohl hinzuzufigen: das
Profane fehlt nicht deskalb, weil es totgeschwicgen wurde, sondern weil die
gespannte Seclenkraft und tiefe Leidenschaft der Zeit auf andres ging.

Es ist uns gelinfig, wie sehr die Mittelalterlichen alles im Gefiige sahen,
von Adam bis zum Antichrist oder vom “Es werde Licht” bis zum Ende
aller Tage, vom Himmel durch die Welt zur Hélle — wie sehr sie {iber alles
Konkrete hinaus nach dem Gesamtplan fragten und forschten. Dies Allge-
mein-mittelalterliche scheint um die Jahrtausendwende eher zu jenen Vor-
aussetzungen gehdrt zu haben, die man kaum zu gennen braucht. Wie die
Ottonenzeit keine weit ausgreifenden Theologen erzeugt hat, wie sogar
eine Weltchronik erst geschrieben wurde, als sie sich bereits ihrem Ende zu-

8} Verf., Notker der Dichter und seine geistige Welt, Bern 1948, Editionsband
T. 1; dazu u, a. dic Materialien im Darstellungsband 5061,

36) Elbern T. 323. Prochno (Anm. 29) 35. Jantzen Abb. 92. Schrade T. 51, alle
mit zugehorigem Text. Vorhin Anm, z2.

37} Stirkstes Beispiel der Erhdhung: das Bildnis seiner selbst, das der von Trier
stammende Reformabt Ramwold von St. Emmeram {975—1001) in den von ithm
restaurierten Goldeodex seines Klosters (vorhin Anm. 12) gleich vorn fol. 1
hineinmalen lieB. Er hilt ein kleines Buch — es ist nicht das riesige Evangeliar,
sondern gewill die "Regula Benedicti’. Der iberreich gezierte Rahmen zeigt um ihn
die vier Kardinaltugenden, in den Ecken die vier Zeichen der Bvangelisten; dazu
die Aufschrift: Rameoldus indignus abbas. Rein sachlich sagt das, der Abt vertritt vor
den Seinen Christus, Reguola c. 21 Christi enim agere vices in monasterio creditar. Wenn
Ramwold dies so entschieden ausdriicken lici, statt sich — indignns — wie Ublich in
der Demut vor Christus zu zeigen, so mag ihn das Herrscherbild des gleichen
Codex (Anm. 12) mitangeregt haben. Vgl Schrade 92ff. (mit T, 39), dessen Aus-
legung mir freilich etwas modern klingt. Prochno 8¢ fiigt cinige Sachangaben
hinzu.
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neigte, so bestitigen in der Kunst die seltenen kosmischen Darstellungen
das, was uns an den Kaiserbildern oder an Bernwards Inkarnationsbild ent-
gegentrat: das Universelle wird im Menschen gesucht und erfahren. Hier
konzentriert es sich — nicht im “Hrdenwurm’ allerdings, den man in dieser
hohen Sphire rasch vergiBit, sondern in dem Menschen, der tiber sich selber
hinausweist. Der ist das eigentliche Thema der ottonischen Bilderwelt,

Der Text hilt einen Vortrag fest, der zur Jahrestagung der Monumenta Ger-
maniae historica und der Histotischen Kommission bei der Bayer. Akademie der
Wissenschaften am 4. Oktober 1961 gehalten wurde.

Mit dem Menschenbilde des frithern Mittelalters beschiftigen sich umfassend,
aber von verschiedener Materie her und ohne wechselseitige Berithrung zwel
deutsche Werke von ungewthnlichem Einsatz:

Georg Misch, Geschichte der Autobiographie Bd. 11, z. Hilfte {dazu auch
stiickweise Bd. 111, 1. Hilfte), Fraokfurt/M. 1955~1959;
Hubert Schrade, Vor- und frithromanische Malerel, Kéln 1958,

Die Auvseinandersetzung mit diesen Werken brachte reiche Anregung. Sie un-
tersuchen bis ins einzelne, wie der Mensch den Menschen zu erfassen suchte. Da-
bel nehmen sie Im Sinne des Historlsmus als gegeben an, dal dic mittelalterliche
Menschendarstellung einetseits etwas Unbewult-zeitgebundenes, andrerseits eine
subjektive Leistung der Schriftsteller bezichungsweise Maler sei: und wer wirdleug-
nen, dzf3 dicse beiden Momente Immer mitwitkien? Doch wollte ich dariibert hinaus
bereits in meinem Titel andeuten, dall sehr vieles, was der Histotiker “zeitgebunden’
nennt, dazumal in Wahrheit von dex frelen, bewubten und tiglich verantworteten
Anerkennung iiberzeitlicher Werte bestimmt wurde. Die Tatsache, dal} diese
Werte fiir die Neuzeit nicht mehr gelten und dalB sie anch im Mittelalter, auch im
ottonischen Jahrhundert von den verschiedenen Menpschen verschieden erfalit
warden, rechtfettigt noch nicht die Folgerung, die Werte scien blof zus dem Unbe-
wuliten projiziert und es handle sick hier eben am Entwicklungsstufen des abend-
lindischen (manche meinen gar des menschlichen) Geistes. Ich habe den Ein-
druck, dafl die Menschen jener Jahriausendwende die Art, wie sie sich sahen und
gestalteten, bis ins Letztmdgliche zu vertreten wuBten — nicht nut obgleich, son-
detn anch weil thnen unser Begriffs- und Erfabrungsapparat fehlte.

In der von Walter Gocetz herausgegebenen Rethe ‘Die Entwickiung des mensch-
lichen Bildnisses’ (gemeint war: die Darstellungsweise von Zeitgenossen im Mit-
telalter) erschien:

Percy Ernst Schramm, Die deatschen Kaiser and Konige in Bildern ihrer

Zeit, 1. Teil: Bis zur Mitte des 12. Jahrhunderts, Leipzig 1928,

Das in alletlei Einzelheiten (am meisten durch den Verfasser selber) iiberholte
Werk ist nicht nur heute noch grundlegend, es bedeutete auvch cine Wendung.
Denn indem der Verfasser dem Portriitcharakter seiner Bilder, den vor ihm be-
sonders Max Kemmerich an korperlichen Merkmalen hatte bestimmen wollen,
besser gerecht zu werden suchte, erkannte er die Aussagekraft der bildlichen Sym-
bole, dic Wirklichkeit in der so erdenfern erscheinenden Idealitdt, und etschlofl
sich damit den Weg 2zu detn von ibm begriindeten und gemeisterten Forschungs-
zwelg der Staatssymbolik. Wie viele Belehrung mein Vortrag thm verdankt, wird
deutlich sein.

Ferner sind zu zitieten:

Hans Jantzen, Ottonische Kunst, Minchen 1947.
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Das erste Jahrtausend : Kuoltur und Kunst im werdenden Abendland an Rhein
und Ruhe. Tafelband von Viktor H. Elbern, Disscidorf 1962, (Textband 1963).

IMermann Schnitzler, Rheinische Schatzkammmer I, Diisseldorf 1957: hervor-

ragende Aufnahmen.

Ars Sacra, Kunst des frithen Mittelalters, Miinchen 1950. Dieser von Alfred
Boeckler meisterhaft redigierte Ausstellungskatalog dient als eine Art Register der
meisten wichtigeren in Deutschland verwahrten Bildhandschriften wie auch zahl-
reicher Kleinkunstwerke bis etwa 1 200. Daritber hinaus wird hier nur auf die jeweils
nichstliegende Literatur verwiesen.
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