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Skulptur als Bildpredigt

Das Weltgerichtstympanon von Sainte-Foy in Conques

Von WILLIBALD SAUERLANDER (Miinchen)

Vortrag, gehalten in der 6ffentlichen Sitzung am 16. November 1979

Der Kunstgelehrte, aufgefordert am Festtag der Akademie das Wort zu
ergreifen, ist versucht, sich in ein bekanntes abkiihlendes Bonmot zu fliich-
ten: ,,Aber Kinders so schon ist er doch eigentlich gar nicht“. Er vermutet
sich ndmlich vor Erwartungshaltungen, denen er heute kaum mehr gerecht
werden kann. Er muf§ sich fragen: Kunst als rhetorischer Schmuck der
akademischen Feierstunde, kann denn das noch oder schon wieder stattha-
ben? Ist uns diese sehr bildungstraditionelle Form der Veranstaltung nicht
aus der Hand geglitten, seit die Bilder sozusagen aus der Kunst davongelau-
fen sind, nun durch ihre massenhafte, banale Gegenwirtigkeit auf Matt-
scheiben, Leinwinden, Papier, in Information und Reklame auch auf das
Bildgut der Vergangenheit zuriickschlagen, es entsublimieren, trivialisieren?
Sofern sie diesen Prozef nicht in positivistischer Indolenz ignoriert, sieht
sich die Kunstgeschichte jedenfalls vor einem verinderten Gegenstand.
Seine dsthetischen Qualitdten scheinen auf oft bedngstigende Weise ausge-
blendet, seine Dinglichkeit, sein Gebrauchswert treten sprechender, oft
auch prosaischer als ehedem zutage und beschiftigen die Neugier einer auf
Video und Dokumentation fixierten Gegenwart. Der Wissenschaft treibt
dieser Zustand neue Fragen zu, die niher bei der Volkskunde, der Anthro-
pologie, der Geschichte und Sozialgeschichte liegen und an denen eine
Disziplin, welche Kunst bisher entweder als Form oder als Bildungsinhalt
begriffen hatte, leicht vor dem Urteil besser unterrichteter Nachbarn schei-
tern kann. Die Absicht, diese zwiespailtige Situation an einem konkreten
Beispiel zu erldutern, mag vielleicht die Wahl meines fiir eine Feststunde
ungebiihrlich drakonischen Themas verzeihlich machen.

Der ,Liber Sancti Jacobi“, eine wohl vor der Mitte des 12. Jahrhunderts
entstandene Kompilation von Texten, welche sich mit dem beriihmtesten
christlichen Heiligtum Spaniens, der Kirche iiber dem Grab des Apostels
Jakobus Major in Santiago befassen, enthilt eine Beschreibung der Straflen,
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welche die Pilger zu dem damals neben Rom am meisten aufgesuchten
Wallfahrtsort im Abendland fiihrten. Dabei empfiehlt der Text den Pilgern
nicht nur den Besuch des Apostelgrabes in Santiago, sondern legt ihnen
nahe, auf ihrem Wege nach Galicien auch die Griber anderer besonders
verehrter Heiliger aufzusuchen. In dem Kapitel ,,De corporibus sanctorum
que in ytinere sancti Jacobi requiescunt, que peregrinis ejus sunt visitanda*
sind u.a. Aegidius in Saint-Gilles, Eutropius in Saintes, Guilielmus in Saint-
Guilhelm-le-Désert, Hilarius in Poitiers, Isidorus in Leon, Leonardus in
Saint-Léonard, Martinus in Tours, Saturninus in Toulouse und Trophimus
in Arles als Wallfahrtsziele aufgezahlt. Fiir den Architekturhistoriker zeugt
diese Namensliste noch heute von dem stimulierenden Zusammenhang
zwischen Wallfahrt und kirchlicher Bautitigkeit. An simtlichen genannten
Heiltumsstitten ndmlich wurden zwischen 1075 und 1150 aufwendige
neue Kirchen errichtet, die zu den wichtigsten hochmittelalterlichen Bauten
Galliens und Spaniens zdhlen. Erhalten haben sich freilich nur die von den
Denkmalpflegern des 19. Jahrhunderts konservierten und purifizierten
architektonischen Gehduse. Die Heiligengriber und Reliquienschreine,
iiber denen sie sich einst erhoben, sind spitestens seit der Franzosischen
Revolution zerstért. Der urspriingliche Gebrauchszusammenhang von
Gebiude, Bildschmuck, Reliquienverehrung und Wallfahrt ist ausgeldscht.
Auf gallischem Boden ist der einzige relative Ausnahmefall jenes bisher
nicht genannte Sanctuarium, von dem hier die Rede sein soll.

. Den Deutschen und Burgundern, welche iiber die ,,via Podiensis*“, also
iiber das heutige Le Puy, nach Santiago pilgerten, wird der Besuch der Heili-
gen Fides in Conques empfohlen. ,,Corpus sanctissimum est visitandum
beate Fidis virginis et martyris“. Auf dem Weg von Le Puy nach Moissac
erreichten die Wallfahrer das Fideskloster in Conques, welches abseits der
groflen Verkehrswege in einem engen Bergtal an einem Nebenfluff des
Dourdou und des Lot gelegen ist. Dort, so berichtet der ,Liber Sancti
Jacobi“ wurde von den Christen eine ,basilica obtima“ errichtet, in wel-
cher die Regel des Heiligen Benedikt mit duflerster Sorgfalt beachtet werde.
Diese im Text des 12, Jahrhunderts erwihnte Kirche hat sich bis heute
wenig verdndert erhalten. An Stimmen romantischer Begeisterung iiber die
einsame Lage des mittelalterlichen Klosters in unberiihrter Berglandschaft
fehlt es denn auch nicht. ,, Je ne sais pas un village de France qui soit aussi
divinement pressé contre le sein de la terre, ni en méme temps, qui respire
avec autant de pureté vers le ciel“ schrieb Frangois-Paul Alibert 1912 parfii-
miert in der ,Nouvelle Revue frangaise“. Schon Proas/cr Mérimée hatte sich
zwar geddmpfter, aber nicht weniger empfindsam gedufert: ,,On ne pou-
vait choisir un lieu plus mélancolique et plus convenable pour des dmes
pieuses qui voulaient fuir le monde“. Der mittelalterliche Autor der ,, Trans-
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latio Metrica“ duflert sich pragmatischer: ,est istud monasterium inter
praerupta montium consistens in suspendio®,

Die Anfinge des Klosters sollen mit dem Auftreten von Eremiten in friih-
mittelalterliche Zeit zuriickreichen. Der erste Einsiedler Dado, in den ortli-
chen Quellen zuweilen als ,sanctus“ bezeichnet, wird uns noch begegnen.
Gesichert ist das Bestehen einer Abtei unter den Karolingern. Ludwig der
Fromme stellt Conques 819 unter seinen Schutz. Patrone des Klosters
waren damals Salvator, Maria und Petrus, noch nicht Fides. Die Nebenpa-
trone Maria und Petrus werden noch im Bildprogramm der ,basilica
obtima® um 1100 eine hervorragende Rolle spielen. Die Existenz des abge-
legenen Konvents scheint in der ersten Hilfte des 9. Jahrhunderts nicht
gesichert. Nach 838 verlifit der gréfite Teil der Monche Conques, zieht
talabwirts und griindet in Figeac ein ,novas Concas®. Der ungeahnte Auf-
schwung, den die iltere Griindung in den Bergen schliefflich doch nehmen
sollte, setzte erst ein, als es ihr gelang, sich auf dem bei Reliquientranslatio-
nen im Mittelalter nicht ungewGhnlichen Weg des Diebstahls in den Besitz
eines begehrten Heiltums ~ eben des Leibes der HI. Fides — zu setzen. Fides
stammte aus Agen — daher zunichst Sancta Fides Aginnensis — und soll im
Alter von 12 Jahren 303 das Martyrium erlitten haben. Vor den Toren von
Agen wurde iiber ihrem Grab ein Kloster errichtet, die Heilige tut dort
alsbald Wunder. Dort trat Ariviscus, ein Monch aus Conques ein, erschlich
sich das Vertrauen der klosterlichen Gemeinschaft, wurde mit der Bewa-
chung des Fidesgrabes betraut und verschwand eines Nachts mit der kost-
baren Beute. Die ,, Translatio Metrica“ rithmt: , Ariviscus promptissimus,
Evadens manus hostium Laetus venit Figiacum, Quem locum procul dubio
Concharum sub Dominio“, Alsbald beginnt Fides auch in Conques Wunder
zu wirken. Sie erweckt, heilt Blinde, Kriippel, befreit Gefangene und bringt
auch einen toten Esel wieder zum Leben. Der im 11. Jahrhundert zusam-
mengestellte ,Liber Miraculorum Sancte Fidis“ bendtigt iiber achtzig Kapi-
tel, um von diesen Wundertaten zu berichten. So begann eine der beriihmte-
sten Wallfahrten des alten Gallen mit einem gegliickten Reliquienraub.
Farbe aber gewinnen diese Ereignisse erst, wenn wir uns jenem bis heute
erhaltenen, figiirlichen Reliquiar zuwenden, das — um mich modernistisch
auszudriicken — die thaumaturgischen Krifte der neuen Patronin auf eine
fir das christliche Mittelalter befremdlich idolatrische Weise visualisiert
hat: der ,Majestas Sancte Fidis“. :

Uber die irritierende Wirkung dieser Figur besitzen wir einen oft zitierten
Augenzeugenbericht. Bernhard von Angers, welchen die Geriichte iiber die
Wunder Fides als Zweifelnden nach Conques gezogen hatten, der spiter als
Bekehrter Hauptverfasser des ,Liber Miraculorum“ wurde, erzihlt: es sei
in der Auvergne ,,vetus mos et antiqua consuetudo®, dem jeweiligen Orts-
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heiligen eine Statue aus Gold und Silber zu errichten, in welcher das Haupt
oder ein anderer bedeutender Teil seines Leibes geborgen wird. Von ,vetus
mos et antiqua consuetudo® spricht Bernhard, weil ihn, dem in Nordfrank-
reichs Schulen Erzogenen, das Brauchtum des siidlichen Berglandes schok-
kiert. Er wittert Heidnisches. Als er in Aurillac zum ersten Mal eine solche
Goldstatue erblickt, beobachtet, wie das Idol auf die Gliubigen eine
magische Anziehungskraft ausiibt, ruft er seinem Reisegefihrten spottelnd
zu: ,,Was Bruder hilst Du von diesem Gotzenbild? Ob wohl Jupiter oder
Mars eine solche Statue als ihrer unwiirdig empfunden hitten?“ Auch als er
vor die Figur in Conques tritt, mokiert er sich angesichts der in Verehrung
niedergesunkenen Glidubigen: ,,ut tot rationales rem mutam insensatamque
supplicarent®, ,,dag so viele verniinftige Wesen einen stummen und gefiihl-
losén Gegenstand anflehen“ und vergleicht die Statue despektierlich mit
einem ,simulacrum Veneris vel Dianae“, Wie sehr die Erscheinung der
Majestas zu solchen Befiirchtungen Anlaf geben konnte, haben erst jiingste

Untersuchungen gezeigt. .
Materiell besteht die Statue aus einem Eibenholzkern, der mit Goldble-

chen umkleidet ist. Nicht alles an der Figur ist gleichzeitig, spatere Votive
kamen hinzu und steigerten die Wirkung eines mit Preziosen gespickten
Fetisches. Als man die Goldbleche vom Holzkern l3ste, zeigte sich: der
Goldiiberzug auf dem Gesicht wurde nicht fiir die Statue gefertigt, sopdern
ist eine antike Spolie, nach Taralons Meinung ein Kaiserkopf des vierten
oder fiinften Jahrhunderts. In Conques hat man sich also zuerst durch Raub
eine neue attraktive Patronin verschafft, fiir die sichtbare Hiille um das
neue Heiltum borgte man sich dann den magischen Glanz einer antiken
Goldmaske. Die Skepsis des Bernhard von Angers war konkreter begriin-
det, als der Verfasser des Mirakelbuches selbst ahnen konnte. Noch eines
hat die technische Untersuchung klargestellt. Die kunsthistorische For-
schung war bis dahin der Ansicht, daf8 die Goldfigur von Conques erst um
die Jahrtausendwende entstanden sein konne. Der Historiker Ferdinand
Lot hatte andererseits schon 1904 dargelegt, daf§ die Translatio der Fides
nach Conques wohl 865 oder 66 stattfand. Der Restaurierungsbefund hat
ergeben, dafl auch die Majestas schon bald nach der Translatio in spitkaro-
lingischer Zeit entstanden sein muf. Zur Fidesverehrung und zum Fideskult
in Conques gehorte also von Anfang an auch der Anblick und die sozusagen
magische Wirkung der Gold-Edelstein-Statue.

Auch Bernhard von Angers fand sich schlieflich mit der Figur ab, wobei
er sich in die iiblichen theologischen Argumente fiir die Zulassung der Bil-
der fliichtete und dadurch die Conquer Majestas sozusagen entidolisierte.

- Apologetisch meint er, dem Idol wiirden ja keine Opfer dargebracht, es sei
iiberhaupt nur vorhanden: ,ob memoriam venerende martyris in honore
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summi Dei“. Und gerade vor der Statue werde besonders geziemend und
mit besonders tiefer Reue die Fiirbitte der Heiligen Fides fiir die Vergebung
der Siinden erfleht. Ganz entsprechend betet Bernhard von Angers selbst im
Angesicht der Majestas: ,,Sancta Fides, cuius pars corporis in presenti simu-
lachro requiescit, succure mihi in die judicii“. ,Heilige Fides, deren Leib
teilweise in diesem Abbild ruht, eile mir am Tage des Gerichts zu Hilfe“.
Fiirbitte der Fides beim Weltgericht! Was der ,,Liber Miraculorum* hier fiir
das beginnende 11. Jahrhundert berichtet, das wird man hundert Jahre
spater am Portal der neuen Fideskirche wie in einem Bilderbuch sichtbar
machen. .
Die ,basilica obtima“, von welcher der ,Liber Sancti Jacobi® spricht, ist
ein Bau des 11. und 12.Jahrhunderts. Der Grundriff der fiir ein so ange-
sehenes Kloster kleinen, durch das Gelinde beengten Kirche zeigt ein kurzes
dreischiffiges Langhaus, ein ausladendes, ebenfalls dreischiffiges Querhaus
eine gedringte Choranlage: vier gestaffelte Kapellen am Querhaus,
Umgang mit drei Radialkapellen. Im Langhaus folgen auf hohe Arka-
den Emporen mit Biforiendffnungen, unmittelbar dariiber die durch
Gurte gegliederte Tonne. Im Querhaus ist das gleiche System weitergefiihrt,
die Stirnwinde sind dort zweiachsig durchfenstert mit kréonendem Oculus
unter der Tonne. Von hoher Schonheit ist die Gliederung der Apsis: sie
offnet sich unten in sieben, von siulendhnlichen Rundpfeilern getragenen
steilen Arkaden auf den Umgang, dariiber ein Blendtriforium, unter der
Kalotte ein Lichtgaden mit sparsam angeordneten Fenstern. Seit Dehio und
Bouillet wissen wir, daf§ das Conquer System mit einigen anderen Kirchen
iibereinstimmt, die ebenfalls an den Strafen nach Santiago lagen und alle ab
etwa 1075 erneuert wurden: Saint-Martin in Tours, Saint-Martial in Limo-
ges, Saint-Sernin in Toulouse und die Kirche iiber dem Apostelgrab in San-
tiago selbst. In dieser Bautenfamilie nimmt Conques freilich in mehrfacher
Hinsicht eine Sonderstellung ein. Die Verbindung von relativ geringen, ja
beengten Flichenausmaflen mit enorm steilen Proportionen liflt eine
Raumwirkung entstehen, die an mittelbyzantinische Kirchen erinnern kann,
ohne daf§ deswegen an irgendeine Beziehung gedacht werden diirfte. Diese
steilen, eng aneinandergereihten Stiitzen und Bogen scheinen in einer feier-
lichen Monumentalitit erstarrt, entfalten eine niederzwingende Wirkung,
die gerade den heutigen Besucher, der keine Buffe mehr tun will und keine
Heilung mehr erhofft, kein Heiligengrab besucht, sondern nur noch ein
Kunst- und Raumerlebnis erwartet, emotional aufs heftigste affiziert.
Deutlich treten in den skulpturalen Bildern im Inneren dieser Kirche jene
drei Heiligen hervor, die von den Quellen als ihre wichtigsten Patrone
benannt werden: Maria/Petrus/Fides. Die Verteilung auf einzelne Stationen
des Gotteshauses spiegelt die um 1100 bestehenden kultischen Gewohnhei-
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ten. Im ,,Chronicon Monasterii Conchensis* heifft es: ,Dextrum latus
sancti Petri apostoli, laeva (sic) Sanctae Mariae ... titulo dedicata est“.
Also: ,die rechte Seite — Stidquerschiff — ist Petrus, die linke — Nordquer-
schiff — ist Maria geweiht“. Entsprechend zeigt das Stidquerhaus und zwar
am Eingang zu der Kapelle, wo vermutlich der Petersaltar stand, drei Kapi-
telle mit Petrusszenen: 1. Befreiung Petri aus dem Gefingnis, also das Bild
zu Petri Kettenfeier am 1. August. 2. Das seltene Bild des apokryphen ,,Quo
vadis“. Petrus begegnet auf der Flucht vor Nero Christus, der sich ein zwei-
tes Mal kreuzigen lassen will, und kehrt beschimt nach Rom zuriick. 3.
Martyrium Petri, also das Bild zum Hauptfest am 29. Juni. Ob das so friih
sonst als Bild kaum begegnende ,Quo Vadis“ mit Besonderheiten der
Petrusverehrung in Conques zusammenhingt, mufl ich offen lassen. Kiinst-
lerisch handelt es sich bei diesen Kapitellen um unbedeutende Arbeiten aus
der ersten Bauzeit. Der Eindruck indert sich radikal, wenn man sich ins
Nordquerhaus wendet, das der Marienverehrung diente. An der Stirnwand
ist hier ein riesiges Verkiindigungsrelief versetzt. In den Ecken wird dieses
Bild begleitet von grofen Prophetenfiguren. Westlich Jesaias mit griinen-
dem Stab, auf der Schriftrolle der bekannte Spruch: ,Exiet (sic) virga de
radice Jesse“. Ostlich der Taufer mit erhobener Rechten und aufgeschlage-
nem Buch: ,Ecce Agnus Dei“, Wieder muf ich offen lassen, ob sich diese
Bilder nur allgemein auf Maria beziehen, oder ob das Fest Mariae Verkiin-
digung in der Conquer Liturgie besonders begangen wurde. Erstmals aber
beobachten wir, wie in Conques Skulpturen effektvoll, in bilderbuchhafter
Deutlichkeit mit massiven Gestalten, deutlichen Gesten, uniibersehbaren
Attributen und gut lesbaren Inschriften fiir die kultischen Bediirfnisse einer
viel aufgesuchten Wallfahrtskirche eingesetzt wurden.

Der vorhin zitierte Text des Chronicon Monasterii Conchensis fahrt fort:
»quia medietas psallendi assiduitate frequentata habetur... iluc... sanctae
Martyris pretiosa translata sunt pignora“. ,,Da der Chor wegen des stindi- -
gen Psallierens hiufig besucht ist, sind die Reliquien der Mirtyrerin dorthin
iibertragen worden.“ Tatsichlich war die Heilige Fides, wie wir aus der
gleichen Quelle wissen, hinter dem Salvatoraltar, also dem Hochaltar,
bestattet. Uber ihrem Grab erhob sich ein leerer, kostbar ausgestatteter
Schrein, von dessen genauerem Aussehen wir freilich nichts wissen. Die
Bestattung von Titelheiligen hinter dem Hochaltar ist geliufig und auch die
Auszeichnung dieser Griber durch leere Schreine. Unklar ist, auf welche
Art die Pilger dieses Grab besuchten, wie nahe sie herangelassen wurden.
Das Chronicon versichert: ,Ibidem haud dubio ab innumerabili populo
frequentatur®. Das einzige Kapitellbild, welches eine Fidesszene zeigt, fin-
det sich jedenfalls im Langhaus, auf der Nordseite am zweiten Pfeiler vor
der Vierung. Zu sehen ist hier jene berithmte Szene aus der Fideslegende, bei
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der das im zarten Alter stehende Midchen dem Christenhasser Dacian
vorgefithrt wird und sich angesichts des drohenden Martyriums mit bei-
spielhafter Unerschrockenheit zu ihrem Glauben bekennt. Lebhafter noch
als in den Legenden erklingt dieses Bekenntnis in der ,,Chanson de Sainte-
Foy“: ,A Diane ou Jupin ne me rends ni & Minerve ou autres gens; Au
Seigneur veuil appartenir et meilleur ne saurais choisir. Oncques ne fut
qu’autant j’admire!“ ,Der Diana oder dem Jupiter werde ich mich nicht
ergeben noch der Minerva oder anderen Géttern. Dem Herrn allein will ich
gehodren und konnte keinen besseren wihlen. Keinen gab es, den ich so sehr
bewundere“. Auf dem Kapitell thront links Dacian, dem der Teufel mit
Hilfe einer Schlange ‘die bosen Gedanken einfliistert. Die Legende ver-
sichert, er habe ,,dolo diaboli“ gehandelt. Von rechts wird Fides vorgefiihrt.
Sie ist begleitet von einem Engel der ihr schiitzend die Hand auf die Schul-
ter legt. =

Maria, Petrus, Fides, diese drel Tltelhelllgen splelen auch eine zentrale
Rolle auf jenem riesigen Bilde, das die hellsamc erkung von Fideswallfahrt
und Fidesverehrung nun unter Ziehen aller émotionalen Register ausmalt:
dem Weltgerichtstympanon iiber dem Haupteingang der Kirche. Eines der
grofen allgemeinen Themen des christlichen Bilderkreises ist hier in frap-
panter Weise auf ortliche Bediirfnisse zugespitzt. Die Wiedergabe ist von
einer drastischen Deutlichkeit, welche die kognitiven Anforderungen an die
Betrachter sehr niedrig ansetzt. Die segensreiche Wirkung der in Conques
besonders verehrten Heiligen wird laut und offensichtdich angekiindigt.
Man erblickt ein grofes Bogenfeld, auf dem in nebeneinander ausgebreite-
ten, meist vielfigurigen Szenen die Freuden des Paradieses und die Qualen
der Holle geschildert werden. Wie eine riesige »image d’Epinal“ ist die
Darstellung vor den staunenden Blicken der Wallfahrer aufgerollt. In ein-
dringlichen, leicht fafllichen, oft lokal eingefarbten Bildern wird gezeigt, wie
festgefiigt doch die Himmelsstadt sei, wie geborgen man sich in Abrahams
Schof fiihlen konne und was fiir eine perfekte Folterkammer andererseits

die Holle enthalte. So sprechend wie die Bilder sind die in holprigen Versen'

abgefaiten Inschriften. Die zusammenfassenden Worte auf der Fuflleiste
des Tympanons geben den Ton in beispielhafter Weise wieder: ,O PECCA-
TORES TRANSMUTETIS NISI-MORES JUDICIUM DURUM VOBIS
SCITOTE FUTURUMY. ,,O Siinder, wenn ihr Euren Lebenswandel nicht
indert, wift, daf§ Euch ein hartes Gericht bevorsteht“. Auf dem Tympanon
konnten sich die Pilger besehen, wie es bei diesem ,, Judicium durum* zuge-
hen werde. » :
Im Zentrum erblickten sie, umleuchtet von einer mit Sternen ubersaten
Mandorla, den thronenden Weltenrichter. Auf seinem Kreuznimbus steht in
groflen, epigraphisch nicht sehr schonen Buchstaben das Wort ,,JUDEX“,
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Fiifle und Hinde liegen blof, iiber der rechten Brustseite ist das Gewand
zuriickgestreift. Der Richter zeigt die Wundmale, die wohl in roter Farbe
aufgemalt waren. Die Arme sind iiberlang, dic Hinde ins Riesenhafte ver-
grofert. Mit weit ausgreifenden Gesten trennt er die Bécke von den Scha-
fen. Die einladend erhobene Rechte weist auf das Paradies, die Linke ist
gesenkt und deutet zur Hélle hinab. Das Haupt ist leicht gesenkt. Eine
Seitenansicht 18t den sinnlichen Zugriff der Formensprache erkennen. Das
ist nicht der hoheitsvolle Richter der frithmittelalterlichen oder gar der
ostlichen Kunst. Diese Bildhauerei, die im Dienst einer Kirche steht, welche
in verstirktem Maf8 auf das Saeculum drauflen wirkt, an ihm Teil hat, ist
auf Deutlichkeit, nicht auf Sublimierung eingestelit.

»Ecce venit cum nubibus® heifdt es Offenbarung 1/7. Wortliche Illustra-
tion in Conques, wo die Mandelglorie Christi vor einem dichten Polster aus
Wolken erscheint, das aufien durch einen Reifen mit sechszackigen Sternen
eingefafit ist. Das Leuchten um die Mandelglorie war urspriinglich noch
gesteigert durch Glasfliisse, die in kleine Offnungen zwischen dem Wolken-
band und den Sternen eingelassen waren. Hier mag eine Stelle wie Daniel
7/9 hereinspielen: ,Thronus ejus flammae ignis“. Es gehort zur ikonogra-
phischen Tradition, daf8 der Richter beim Adventus die Leidenswerkzeuge
mit sich fiihrt. Schon im 9. Jahrhundert heift es von einer entsprechenden
Darstellung in Sankt Gallen: ,crux micat in caelis“. Biblische Grundlage
war Matthius 24/30: , Tunc parebit signum Filii hominis in caelo®. ,,Und
alsdann wird erscheinen das Zeichen des Menschensohnes im Himmel“, In
Conques erblickt man unmittelbar iiber dem Haupt des Richters ein von
zwei Engeln getragenes Kreuz, dessen lange Balken ringsum von Wolken
gesiumt sind. Es ist fast ganz mit Inschriften bedeckt. Auf dem Querbalken
steht ,,(H)OC SIGNUM CRUCIS ERIT IN CELO CUM¥, , Dieses Zeichen
des Kreuzes wird im Himmel sein wenn®. Zum Adventus gehdren schlief3-
lich noch die Engel, welche der Richter aussendet, um durch den Schall von
Posaunen die Toten zu erwecken, die man in Conques in den beiden oberen
Ecken des Bogenfeldes sieht. Mittelalterliche Bilder miissen meist viel buch-
stiblicher und naiver abgelesen werden als das eine Interpretationsweise
wahrhaben will, die von der ungegenstindlichen Kunst unseres Jahrhun-
derts und ihrem Anspruch auf Vergeistigung der Form geprigt ist. Auf dem
Conquer Bogenfeld ist die oberste Zone — unter dem Scheitel des Bogens —
ganz konkret als eine Darstellung des Himmels zu verstehen, aus dem der
Richter, umhiillt von Wolken, Sternen und Feuer, herabkommt, um seinen
Thron zwischen den Engeln und den Heiligen aufzuschlagen. Letzteren
miissen wir uns jetzt zuwenden,

Zu einem kompletten Weltgerichtsbild gehért ein so zahlreiches Perso-
nal, daf die meisten Einzeldarstellungen sich mit Ausschnitten begniigen. In
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Conques z.B. fehlen die Apostel als Beisitzer und wihrend wir sonst den
Richter fast immer von zwei Fiirbittenden flankiert sehen — meist Maria
und Johannes —, findet sich auf dem Tympanon der Fideskirche in diesem
Punkt eine ganz andere, von lokaler Berechnung nicht freie Lésung. Die
Fiirbitte fiir die Siinder ist hier ausschlieflich auf die Seite der Seligen ver-
setzt, erscheint neben jenem Engel, der die Schriftrolle mit dem ,,(VENITE
BENEDICT)I PATRIS MEI...“ entrollt. Auflerdem wurde die Darstellung
der Fiirbittenden verschmolzen mit der Heiligenschar, wie man sie auf
manchen Ostlichen Gerichtsbildern zu Fiifen des Richters sieht, wobei
aparterweise Personen, die keineswegs auch nur im Geruche der Heiligmi-
Bigkeit standen, aber sich materiell um das Kloster Conques verdient
gemacht hatten, unter die ,sancti“ eingeschmuggelt wurden. SchlieSlich
wurde dieses ganze Fiirbitt-Heiligen- und Wohltiterbild dann noch um
moralisierende Nebenfiguren erweitert. In Auswahl und Zusammenstellung
der Personen und Personifikationen zeigt sich eine beachtliche praktische
Vernunft, welche das Portalprogramm gezielt in den Dienst ortlicher
Gewohnheiten und Interessen nimmt.

Uber dem langen Zug von Fiirbittern, Heiligen, Wohltitern steht zusam-

menfassend der Vers ,SANCTORUM CETUS STAT CHRISTO !UD CE_

LETUS“. ,,Die Schar der Heiligen steht heiter neben dem Richter. An der
Spitze erblickten die Pilger Maria, die betend vor den Judex getreten ist.
Nun ist die Gottesmutter natiirlich allgemein die vornehmste unter allen
heiligen Fiirbittern. In Conques aber steht sie an dieser Stelle aulerdem als
die nach dem Salvator ranghéchste Titelheilige des Klosters. Das wird ganz
deutlich, wenn man sich die nichstfolgenden Figuren ansieht. Auf Maria
nimlich folgt der Heilige Petrus, was in diesem Zusammenhang durchaus
ungewohnlich 1st Hier ist der Bezug auf das Conquer Patrozmlum unuber-

Pontxfnkalgewandern, also als Papst. Das ist zu so friihem Zeltpunkt unge-
‘wohnlich. Die Anspielung auf den rémischen Primat, die in der ausklingen-

%

den Reformzeit nicht iiberrascht, die aber auch lokale Griinde haben ~

konnte, ist uniibersehbar. Vielleicht wird die lokale Komponente in der
dritten Figur noch deutlicher. Man sieht einen birtigen Alten in kurzem
Rock und Mantel, der die Hinde auf einen tauférmigen Kriickstock legt.
Von den anerkannten Heiligen ist diese Gestalt deutlich unterschieden, da
sie keinen Nimbus trigt. So hat die immer wieder geduflerte, freilich auch
zuweilen bestrittene Ansicht, es handle sich hier um den Eremiten Dado,
den legendiren Griinder von Conques, der am Ort immerhin im Geruche
der Heiligkeit stand, vieles fiir sich. Das Aussehen der Figur spricht jeden-
falls fiir einen Einsiedler. Wir hitten dann zur Rechten des Richters lauter
mit Conques verbundene Figuren: Maria, die zugleich fiir die Kirche im
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Ganzen steht und Ortspatronin ist, Petrus, der die Kirche von Rom vertritt,
aber auch Nebenpatron des Fidesklosters war, und schliellich Dado, der
nur noch die Kirche von Conques verkdrpern wiirde.

Nun erscheinen iiber dieser Figurenreihe Biisten in Engelsgestalt. Sie
personifizieren die Tugenden, welche die einzelnen Angehérigen des ,,Cetus
Sanctorum“ besonders auszeichneten. Ich kenne dafiir kein Gegenbeispiel,
aber die Absicht, die zur Erfindung dieser Kombination fiihrte, ist von
schonster Deutlichkeit. So sieht man iiber Maria , HUMILITAS®, wobei es
geniigen mag, an die beriihmten Verse Lukas 2/46—48 zu erinnern:
»Magnificat anima mea Dominum,... qui respexit humilitatem ancillae
suac“. Wenn es richtig ist, daf8 die kaum mehr lesbare Inschrift auf dem
Spruchband der nichsten Tugend ,CONSTANTIA“ lautete, so wiirde
diese Eigenschaft sich vorziiglich auf einen Eremiten wie Dado beziehen
lassen. Uber der nichsten auf Dado folgenden Gruppe von sechs Figuren
sieht man wieder eine eindeutig erkennbare Tugend, nimlich ,, CARITAS.
Alle Personen unter dieser Caritas haben keine Nimben. Es handelt sich also
wieder nicht um Heilige. An der Spitze steht ein Abt mit Krummstab, Albe,
Dalmatik, Stola. Dieser Prilat fiihrt einen weltlichen Herrscher an der
Hand, nach Ausweis der geschlossenen Krone einen Kaiser. Es folgen wei-
tere, anscheinend weltliche Personen, die eine Kassette und ein Diptychon
tragen. Was ist dargestellt? Die Conquer Tradition schreibt vier karolingi-
schen Kaisern und Konigen — Karl dem Grofien, Ludwig dem Frommen,
Karl dem Kahlen, Karl dem Einfiltigen — Privilegierungen und Stiftungen
fiir das Kloster zu. Einer dieser Dynasten muf sich hinter dem auch iufler-
lich an einen Karolinger erinnernden Herrscher auf dem Bogenfeld verber-
gen. Der zugehorige Abt miifSte dann einer der zur Regierungszeit dieser
Herrscher amtierenden Conquer Abte sein. Die Kassette und das Diptychon
diirften sich auf die Stiftungen bezichen. Die Namen, iiber die viel gestritten
wurde, sind im Grunde so wichtig nicht. Das Ganze bleibt in jedem Fall
ungewdhnlich. Im Zeichen der Caritas reihte man Wohltiter des eigenen
Klosters, von deren Kanonisierung im ersten Viertel des 12. Jahrhunderts
keine Rede war, unter die Schar der Heiligen ein und demonstrierte so mit
ungenierter Deutlichkeit, welche heilsamen Folgen Stiftungen an das Fides-
kloster am Tage des Jiingsten Gerichts haben wiirden.

Ich breche an dieser Stelle die Betrachtung des ,,Cetus Sanctorum* ab.
Auf die singulire Rolle, welche Fides als Fiirbitterin spielt, komme ich am
Schluf§ zuriick. Wenden wir uns jetzt jener Schilderung der Hélle zu, welche
den Wallfahrern ungewéhnlich ausfiihrlich und konkret vor Augen fiihrte,
wovor sie die Fiirbitte der Heiligen und tugendhafte Werke bewahren konn-
ten. Hier mufl ich allerdings Einschrinkungen machen. Im Rahmen eines
Vortrages ist es nicht moglich auseinanderzusetzen, wie gerade in die Con-
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quer Hollendarstellung verschiedenste traditionelle Motive — bildliche wie
literarische — eingeflossen sind. Hier muf§ ich auf eine kommende ausfiihr-
liche Fassung verweisen. Wichtiger ist es zu zeigen, wie bildhaft und ein-
prigsam die drohenden Strafen geschildert sind. Nicht alles 148t sich entzif-
fern. Aber schon Bouillet hatte angedeutet, wie eng die Verbindung zwi-
schen den beigefiigten Inschriften und den Bestrafungen der einzelnen Siin-
den ist. Diese Beobachtungen lassen sich weiterfiihren. Eine grundsitzliche
Schwierigkeit bei der Erliuterung solcher diabolischer Szenen besteht darin,
daf uns die Kunst unseres Jahrhunderts nur allzu sehr gewhnt hat, Dimo-
nisches fiir das Mondine zu nehmen und jegliche Perhorreszierung dsthe-
tisch zu rezipieren — wovon iibrigens eine ganze ,,Coffee-table-book“-Pro-
duktion iiber romanische Bauskulptur lebt. Man muf also hier Distanz
einlegen, sich mehr auf das Lesen als auf das geniiflliche Erschauern
kaprizieren.

Uber der Hoélle steht der Vers ,HOMNES®, aufzulosen als ,,Homines“
oder eher — wie Bernhard Bischoff entgegen allen bisherigen Lesearten
vorschligt — ,OMNES PERVERSI SIC SUNT IN TARTARA MERS(I)“.
»Alle Bosen werden so in die Holle versenkt“. Auffallend ist, wie das ,sic*“
betont vom Text auf die Bilder weist. Zur Linken Christi vier Engel, von
denen hier nur die beiden rechten interessieren. Unten sehen wir den Anfiih-
rer der bewaffneten Engelscharen mit der Lanzenfahne, welcher die Ver-
dammten zuriickweist. Ihm folgt oben ein Engel mit geziicktem Schwert
und Schild. Auf dem Schild die Inschrift ,EXIBUN(T) ANGELI ET SEP-
ARA(BUNT)“. Also Matthius 13/49: ,,Die Engel werden ausgehen und die
Bosen von den Gerechten scheiden®. Interessant, daff diese Engel moderne
Bewaffnung in der Art des 12. Jahrhunderts zeigen.

Doch kommen wir zu den Hollenstrafen. Die Conquer Hélle ist eine sog.
Etagenholle. Die verschiedenen Straforte sind auf fiinf Stockwerke verteilt.
Neben dem Anfiihrer der Engel steht eine Gruppe von Jammernden. Den
Vornehmsten hat ein Teufel bereits durch den Griff ums Handgelenk in
seine Gewalt genommen und beifft ihn in das gekronte Haupt. Von rechts
naht ein Haufen weiterer Diaboli mit kriegerischer Bewaffnung: mit Rund-
schildern, wie man sie gern den Heiden, speziell den Mauren, in die Hand
gab, mit Armbriisten, Streitaxt und Morgenstern. Die Ausriistung ist weni-
ger vornehm als bei den Engeln, deren Bewaffnung dem gleichzeitigen
christlichen Heerbann entspricht. In der Etage dariiber beschiftigt sich ein
dickbauchiger Teufel mit Netzen, in denen er Ménche einfingt. Die Netze,
die der Bose spannt, gehdren schon zur Metaphorik der Psalmen. Was man
hier sieht, sind Netze, wie sie jedem damaligen Betrachter aus der Tierhatz
bekannt waren. Daf wir in der Conquer Holle mit gezielten inhaltlichen
Aktualisierungen rechnen miissen, lehrt die Szene rechts in der gleichen
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Etage. Hier sicht man einen Mann, der unter einem Teufel in den Flammen
liegt. In seiner Rechten hilt er einen Miinzstempel, ‘auf dessen unterem
Ende ,,CUNEUS* steht. Es kann sich, wie Deschamps gezeigt hat, nur um
einen Falschmiinzer handeln. Altere Darstellungen des gleichen Lasters sind
mir aus Weltgerichtsbildern nicht bekannt. Denkbar ist, daf das Thema erst
in einer Zeit steigenden Geldverkehrs akut wurde. Wie grausam Fal-
schmiinzer bestraft wurden, ist bekannt.

Uber den unteren Etagen der Hélle steht folgende Inschrift: ,PENIS
INJUSTI CRUCIA(N)TUR IN IGNIBUS USTI DEMONAS ATQU(E)
TREMUNT PERPETUOQU(E) GEMUNT¥. ,Durch Strafen werden die
Ungerechten gequilt, in Feuern verbrannt, sie zittern vor den Ddmonen und
seufzen immerzu®. Strafen, Feuer, Zittern — das zeigt die Hollenschilderung
in vielen Varianten. Noch enger wird die Beziehung zwischen Text und
Einzelbildern, wenn man die Inschrift hinzunimmt, welche unten auf dem
giebelférmigen Tiirsturz steht: , FURES MENDACES FALSI CUPIDIQUE
RAPACES SIC SUNT DAMPNATI CUNCTI SIMUL ET SCELERATI«,
Hier haben wir nun einen detaillierten Lasterkatalog, der sich in den Dar-
stellungen der Bestrafungen teilweise wortlich widerspiegelt.

- Beispiele: Mendaces, die Liigner, bestrafte man durch Herausreiffen der.
Zunge, wie hier genau iiber dem entsprechenden Wort des Lasterkatalogs
zu sehen, wobei das Saiteninstrument in Hinden des Teufels wohl auf die
falschen Tone anspielt, welche die bose Zunge einst von sich gab. Die
Cupidi und Rapaces. Sie sind in zweifacher Gestalt zu sehen. Der Siinder,
welcher zu Fiiflen des Héllenfiirsten in den Flammen schmort, ist — nach
Analogiefillen zu schliefen — der Reiche Mann, der dem armen Lazarus die
Brosamen von seinem Tische verweigerte. Als zweite Gestalt ist der
Erhingte zu sehen, durch den Beutel auf der Brust eindeutig als Geizhals
identifiziert. Zu beachten, wie wahrheitsgetreu Galgen und Strick wiederge-
geben sind. In der Conquer Holle mischen sich traditionelle phantastische
Motive — siche etwa die Schlangen, die sich um die Beine des Erhingten
winden — mit Realismen, die wirken, als seien sie dem zeitgendssischen
Halsgericht abgesehen. Die Glaubwiirdigkeit der Héllendarstellung wird
unterstrichen, indem man sie mit alltdglichen Versatzstiicken anfiillt,

»Cuncti simul et scelerati®. Schon Bouillet hat gesehen, daf§ der Berittene
- im zeitgendssischen Kettenpanzer, der vom Pferd gerissen wird, auf Super-
bia deutet. Superbia als aus dem Sattel geworfene weibliche Personifikation
begegnet natiirlich schon bei Prudentius. Neu ist, daf wir nicht mehr eine
Allegorie sondern einen stiirzenden Eques sehen. Um dieses konkretisierte
Superbiabild hat es in der Literatur eine, wie ich meine, methodisch kurz-
schliissige Diskussion gegeben. Der ,,Liber Miraculorum® berichtet, da8 ein
exkommunizierter Adliger, Rainon d’Aubin, Conquer Monche angriff,
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dabei vom RoR fiel, sich den Hals brach und zur Beute der Dimonen
wurde. Der naive Vorschlag, der stiirzende Gepanzerte auf dem Bogenfeld
sei ein Portrit Rainons, ist zu Recht zuriickgewiesen worden. Trotzdem
besitzt der betreffende Text des Mirakelbuches fiir das strukturelle Ver-
stindnis des Bogenfeldes eine Schliisselfunktion. Wenn es z.B. heifSt: ,,Gau-
deres, scolastice, superbiam non jam imaginaliter, ut in libro Prudentii de
Psychomachia legisti, sed presentialiter corporaliterque... jacere obrutam*,
,»Du wirst dich freuen, Scholasticus, daf§ der Stolz nicht nur in der Vorstel-
lung, wie Du es im Buch des Prudentius iiber die Psychomachie gelesen hast,
sondern gegenwirtig und korperlich vernichtet daliegt“, wenn sich also das
Mirakelbuch so ausdriickt, so folgt es der gleichen Neigung, Generelles zu
lokalisieren, welche auch Programm und Gestalt des Conquer Weltgerichts-
bildes beherrscht. Zu den ,cuncti simul et scelerati* gehért schliefllich noch
ein Paar, das sich jenes Lasters schuldig machte, welches nichst Avaritia
damals am meisten gegeiflelt wurde: der Luxuria, der Unzucht. Ein Teufel
hat die Schuldigen, einen Mann und eine halb entkleidete Frau mit hingen-
den Briisten an einem Strick, der den Delinquenten dhnlich wie den zum
Tode Verurteilten bei der irdischen Gerichtsbarkeit um den Hals gelegt ist,
vor seinen Herrn geschleppt. Er macht ihn aufmerksam auf seine Beute und
konsultiert ihn offenbar wegen der anzuwendenden Strafe. Der Hollenfiirst
weist zur Antwort mit dem ausgestreckten Zeigefinger auf jene hinterste
Ecke der Hélle, wo die Glut am heifSesten ist. Dort ragt dann nur noch das
Haupt des von einem Teufel strangulierten Mannes aus den Flammen em-
por. Die Frau aber sitzt, von einem gehornten Teufel nach unten gedriickt,
auf dem Riicken ihres ehemaligen Liebhabers und wird von der unvermeid-
lichen Schlange ins Haupt gebissen. Eines der allgemeinsten Bilder fiir
Weibermacht, daf§ dieFrau denMann reitet—die Geschichte von Aristoteles
und Phyllis ist hier nur eine, eher manierliche Variante —, ist hier unter die
Hollenstrafen aufgenommen. Unter den erhaltenen ilteren Weltgerichts-
bildern kenne ich kein Gegenbeispiel. Doch brechen wir diesen rigorosen
Teil unserer Tympanonbesichtigung ab. Flichtigkeit war, wie gesagt, un-
vermeidlich. Nur in breitem Zusammenhang liee sich abtasten, wie und
in welchem Umfang hier Traditionelles und Allgemeines zu Bildern von
lokaler und aktueller Aussage gerann.

Wenden wir uns am Ende wieder auf die Seite der Seligen zuriick. Zu
Fiiffen des vorhin geschriebenen Figurenzuges steht auf einer Inschriftleiste:
»3lC DATUR ELECTIS AD CAELI GAUDIA V(E)CTIS PAX REQUIES
PERPETUUSQU(E) DIES“. ,So wird den Erwihlten, den zu den Freuden
des Himmels Emporgezogenen Glanz, Friede, Ruhe und ewiger Tag
gewihrt“. Diese Inschrift bezieht sich auf das Paradies, das unten auf dem
giebelformigen Tiirsturz als Pendant zur Hélle zu sehen ist. In den Zwickeln
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zwischen diesem Giebel und dem Inschriftstreifen werden rechts die Griber
der Seligen von Engeln geoffnet. Links sieht man in einem durch Hochriik-
ken der Inschrift eigens vergroferten Feld ein aus Arkaden zusammenge-
setztes Kircheninneres mit einem zum Mefopfer zubereiteten Altar, iiber
dem an Stangen Ketten und Schliefeisen aufgehdngt sind, wie man sie
Gefangenen um Fiile und Hinde legte. Eine weibliche Heilige hat sich von
einem Stuhl oder Thron erhoben und zum Gebet niedergeworfen, wihrend
iiber ihrem Haupt am Himmel die Rechte Gottes aus den Wolken hervor-
taucht. Das Weltgerichtsbild in Conques kennt nur zwei Fiirbitter. Beide
sind Heilige Jungfrauen. Die eine ist, wie wir sahen, Maria. Die zweite, der
Maria deutlich nachgeordnet, dafiir aber den Pilgern umso nihergeriickt,
haben wir eben beschrieben. Es ist die Heilige Fides.

Unter den erhaltenen friihen Weltgerichtsbildern ist es m.W. singulir,
daf eine Ortsheilige in so prononcierter Weise herausgestellt wird. Nur die
ausschlaggebende Rolle, welche Fidesreliquien, Fidesverehrung und Fides-
wallfahrt fiir die Geschichte wie fiir die Anziehungskraft und das materielle
Wohlergehen des Klosters Conques spielten, vermogen diese Zuspitzung
des Programms zu erkliren. Zundchst kurz zur Erlduterung des Dargestell-
ten. Fides wurde, dhnlich wie der Heilige Leonhard, von Gefangenen ange-
rufen, Der ,Liber Miraculorum* berichtet in mindestens 15 Kapiteln von
der wunderbaren Befreiung Eingekerkerter. Der Anrufung der Heiligen
folgt meist eine Erscheinung. Fides gebietet die Eisen zu zerbrechen, bringt
dafiir auch Instrumente mit und ordnet auBerdem an, die zerschlagenen
Fesseln und die Werkzeuge als Votive nach Conques zu bringen. Dort wer-
den sie dann in der Kirche aufgehidngt. Hat ein Gefangener die Schlieleisen
mit einem von Fides iiberreichten Himmerchen zerschlagen, heifit es z.B.:
»Fuit ibidem marculus circiter tres annos appensus, ut insigne tanti miraculi
peregrinantibus non deesset“. ,Dort wurde das Himmerchen ungefihr drei
Jahre aufgehingt, damit das Wahrzeichen eines solchen Wunders den Pil-
gern nicht entgehe*. Was die Wallfahrer also auf dem Bogenfeld erblickten,
das ist eine Abbildung der Kirche von Conques, der darinnen aufgehingten
Votive, vermutlich den Altar der Heiligen Fides und schlieSlich die Heilige
selbst, die dort auf einem Thron residiert, so wie es auch die Majestas Sanc-
te Fidis zeigt. Vor allem aber wurde ihnen vor Augen gefiihrt, wie die
Heilige am Jiingsten Tage als Fiirbitterin fiir jene eintreten werde, die zu ihr
gepilgert waren, zu ihr gebetet hatten, in ihrer Kirche Opfer und Votive
abgegeben hatten.

Um aber zu erkennen, wie eng die schon fiir das 11. Jahrhundert nach-
weisbare Fidesverehrung und das Auftreten der Heiligen als spezielle Fiir-
bitterin auf dem Weltgerichtstympanon des 12. Jahrhunderts zusammen-
hingen, mufl man weitere Texte heranziehen. In Gebeten wurde Fides
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angerufen: ,Oramus ergo te, inclita et celestis femina Fides* ,Wir bitten
also Dich beriihmte und himmlische Frau Fides* ,,quam post incomparabi-.
lem et deificam dei Genitricem Mariam pene omnibus sanctis Virginibus
miraculorum praeferunt insignia“ ,,welche die Wahrzeichen (Deiner) Wun-
der nichst der unvergleichlichen und heiligen Gottesgebirerin Maria bei-
nahe allen anderen Heiligen Jungfrauen voranstellen“ ,ut in supremo judi-
cii die venturis Judicis iram tuis sanctis precibus in maximam lenitatem et
bonitatem contra nos miseros convertas“ ,daf Du am jiingsten Tage des
Gerichts des kommenden Richters Zorn durch Deine Heiligen Fiirbitten in
die grofte Milde und Giite gegen uns Arme verwandelst* ,quatenus ab
aeternis gehennae incendiis liberati, et Beatorum consortio conjuncti tecum
faeliciter aeternare mereamur in caelis“ ,,auf dal wir, von den Feuern der
ewigen Holle befreit, der Gemeinschaft der Seligen zugesellt, verdienen mé-
gen, mit Dir gliicklich auf ewig im Himmel zu sein“. Hier ist im Gebet aus-
gesprochen, was auf dem Bogenfeld im Bild gezeigt wird. Wie auf dem Tym-
panon ist in dem Text Fides in der Schar der Heiligen Jungfrauen unmittel-
bar nach Maria gestellt — auf dem Bilde iiber dem Kircheneingang sahen die
Pilger sozusagenvorweggenommen, worum sie die Wallfahrtsheilige in ihren
Gebeten anflehten. Es liefen sich eine ganze Reihe dhnlicher Texte, Gebete
und Hymnen anschliefen. Erinnern wir uns, daf auch Bernhard von Angers
Fides gebetén hatte, sie moge ihm am Tage des Jiingsten Gerichts zu Hilfe
eilen. Fides wischt vom Schmutz der Siinde rein, erfleht vom Himmlischen
Herrn Verzeihung fiir Angeklagte und ,preces supplicum, fida interpres,
auribus divinae pietatis intimat® ,bringt als getreue Dolmetscherin Gebete
und Bitte den Ohren der géttlichen Frommigkeit nahe“. Unter den Wir-
kungsmitteln, mit denen das noch im 9. Jahrhundert um seine Existenz rin-
gende Kloster der HI. Fides nach der Translatio von 866 einen weit verbrei-
teten Kult und eine groe Wallfahrt aufbaute, ist das Weltgerichtstympanon
zwar eines der spitesten gewesen, aber fiir uns das sprechendste geblieben.
Seit dem frithen 19. Jahrhundert nennt die Kunstgeschichte diese Skulp-
turen mit einer aus der Philologie abgeleiteten Bezeichnung romanisch,
ohne daf damit fiir ihr Verstindnis viel gewonnen wire. Uber den Relief-
stil, den ornamentalen Schematismus, die Rahmengesetze romanischer
Skulptur gibt es eine ganze, heute merkwiirdig welk gewordene Literatur.
Erst wenn man versucht, sie zu vergessen, wiirde vielleicht der Weg fiir die
Erkenntnis frei, dal Werke wie das Weltgerichtstympanon in Conques
noch fiir anderes gut sein kénnten als nur fiir den durch einen falschen
Anschein von Ontologie ins Feierliche iiberhohten Asthetischen Schauder.
Sie kénnten namlich wieder zum Sprechen gebracht werden als historische
Quellen, eine Quellengattung eigener Art, durch keine andere ersetzbar: die
sinnliche Mitteilung aus der Geschichte. ‘



