Der Ambraser Narrenteller von 1528

Ein Beitrag zur Ikonographie der spdtmirttelalterlich Narrenidee

Von Werner. Mezger, Rottwetl  **

1. Dey Forschungsstand

Als an der Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert die mittelalterliche
Weltordnung durch vielerlei Umwiilzungen erschiittert wurde und all-
mihlich ins Wanken geriet, erlebte die Behandlung der Narrenthematik
in Wort und Bild cine regelrechte Hochkonjunktur. So entstand, vor-
wicgend verbunden mit den Namen Brant, Murner und Erasmus, ,eine
formliche Narrenliteratur, die sich mit dem Phiinomen der Narrheit als
cinem Signum der Epoche geistig auscinandersetzte und . . . nichts Gerin-
geres sein und geben wollte, als eine Deutung und Klirung der Zeitsitua-
tion unter sittlich-religidsem Aspekt®.! Neben diesen literarischen Schop-
fungen, denen inzwischen zahlreiche wissenschaftliche Untersuchungen ge-
widmet worden sind, fand das Narrenmotiv am Vorabend der Neuzeit
auch Eingang in dic bildende Kunst. Soweit es sich dabei um Darstellun-
gen handelt, die mit den Inhalten der bekannten Narrendichtungen in
enger Verbindung stehen oder diese sogar direkt illustrieren, st deren
kunsthistorische ErschlieBung grofcenteils zufriedenstellends® sobald je-
dodh narrenthematische Bildwerke begegnen, die keine unmittelbar er-
kennbare literarische Entsprechung mehr haben, sondern ein gewisses
Eigenleben entwickeln, macht sich in der Forschung weitgehende Rat-
losigkeit breit. Selbst die verdienstvollen Arbeiten von Hadumoth
Handkel® und E. Tietze-Conrat® zur Ikonographie des spitmittelalter-
fichen Narrenwesens vermocheen an dieser Situation bislang wenig zu
verandern.

Dafll der Symbolgehalt einiger Narrenmotive in der bildenden Kunst
des 15. und 16. Jahrhunderts von der zeitgendssischen Dichtung auf den

' B, Kénneker: Wesen und Wandlung der Narrenidee im Zeitalter des Humanismus,
Braant — Murner — Rrasmus, Wiesbaden 1966, 8. 1.

* Vol ctwa: M. Wolters: Bezichungen ‘zwischen Holzschnite und Text bei Sebastian
Brant und Thomas Murner, Diss. Strafllburg 1917, — F. Winkler: Diirer und die
Hlustrationen zum MNarrenschiff, Die Baseler und Strafiburger Arbeiten des Kiinst-
lers und der altdeutsche Holzschnitt (= Forschungen zur deutschen Kunstgeschichte,
Bd. 36), Berlin 1951, - E.-M. Marxer: Text und llustration bei Sebastian Brant und
Konrad Celtis, Diss. Wien (masch.) 1960. - M. Lemmer: Die Holzschnitte zu Seba-
stian Brants Narrenschiff, Leipzig 1964,

$ H. Handee!: Narcendarsrellungen im Spiitmiteelatter, Diss. {masch.) Freiburg 1, Br, 1952,

1 E. Tietze-Conrat: Dwarfs and Jesters in Art, London 1957, !
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ersten Blick kaum erhelle wird, hatte fiir ihre heutige Bewertung zwa
nzhezu gleich fatale Konsequenzen: Entweder muflten sie fiir unqualifi-
zierte und weitgchend spekulative Interpretationen herhalten, wie es
etwa dem Ettlinger Narrenbrunnen von 1549 erging,” oder sie wurden
wegen ihrer Ritsclhaftigkeit fast vdllig ignoriert. Das letatere Schicksal
widerfuhr einem Objekt, das in der Kunstkammer der Sammlungen auf
Schlof Ambras bei Innsbruck bisher kaum beachtet vor sich hinddm-
merte. Es ist ein reich bemalter hdlzerner Teller von 78,9 ¢cm Durch-
messer, der cine Vielzahl interessanter Narrenszenen zeigt und die Da-
tierung 1528 wriigt.” Wahrscheinlich haben wir in ihm die ,gar grosse
hulzine gemalte schiissel in ir. fiirstlich durchleucht kunstchamer® zu
schen, die Graf Hannibal zu Hohenems am 17. Januar 1577 zusammen
mit einer Reihe anderer Gegenstinde an Erzherzog Ferdinand 11. sandte

Heintich Kohlhaussen, der den Narrenteller 1942 in einem Aufsatz
tiber ,Minnekistchen im Mirtelalter® zitierce, deutete die komplizierte
Bilderfolge auf der Innenseite kurzerhand als , Travestie des Morisken-
tanzes® und als cine Verspottung aller ,mittelalterlichen Minnenarretei™.
Zehn Jahre spiter hat Hadwmoth Hanckel diese Interpretation in ihrer
Dissertation iiberzeugend widerlegt und die Kernszene des Telierbodens
mit dem wesentlich einleuchtenderen Motiv der Narrenmuster in Verbin-
dung gebrache, ohne den Gedanken allerdings weiter auszufithren.” Dann
wurde es wieder stili um den Narrenteller. Den jiingsten Stand der For-
schung gibt schlieBlich der 1977 erschienene Katalog der Kunstkammer
auf Schiofl Ambras wieder,” in dem vermutet wird, dafl ,Gegenstand der
Darstellung humoristische Szenen im Sinne der Narrenpoesie Sebastian

5 Sowoh! Kurt Senn (Der Veteran der Narrenbrunnen, in: Renchral-Zeitung, 24, 12.
1968 und: Schlagfertiger Hofnarr in Stein gehauen, in: Schwarzwiilder Bote, 23. 2.
1974} als auch Hans-Giinther Béwrer (Brunnenheilige im Narrenhis, Konstanz 1977}
werten die Brunnensiule aus dem 16, Jahrhundert als blofen Vorliufer jener brauch-
tumsorientierten Narrenbrunnen, dic wihrend der letzten Jahre in vielen Fasnachus-

orten Siiddeusschlands wie Pilze aus dem Boden schossen. Wie wenig das der wahren -
Bedeutung des Ertlinger Brunnens gerechr wird, beweist allein schon dessen In-

schrift, die dem Betrachter von einem bitter weinenden Narrenkind vorgehaiten
wird: ,Las mich unveracht / Bedenck der welr wysheit und bracht / ist vor Gor ein
dorheir geacht.” )

Inventar-Nr. auf Ambras: P 4955.

Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhchsten Kaiserhauses XIV,
1893, Reg. 10.670, — Auch erwihne im Nachlafinventar Erzherzog Ferdinands IL
von 1596, f, 475°. .

H. Koblbawussen: Minnekiistchen im Mitzelalter, in: Zeitschrift des deutschen Ver-
eins fiir Kunstwissenschaft, Bd, 9, Heft 3/4, 1942, 8. 171,

* H, Hanckel, wic Anm. 3, §, 25.

_ =

) o Elisabeth Scheicher, Ortwin Gamber, Kurt Wegerer, Alfred Aner: Die Kunstkammer
/D (= Filirer durch das Kunsthistorische Museum Nr. 24), Innsbrude 1977, S. 117, Nr.

298.
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Brants und seiner Zeitgenossen® seien. Immer noch ist also jene primire
Suche nach literarischen Entsprechungen spiirbar, die den bisherigen
Deutungen enge Grenzen setzte. Angesichts der geringen Erfolge dieser
Methode versucht die vorliegende An’tlysc den umgekehrten Weg einzu-
schlagen: Wihrend moghchc Beziige zur Literatur erst am Ende Beriidk-
sichtigung finden, soll in erster Linie ikonographischen Traditionen und
Querverbindungen nachgegangen werden,

11. Die Darstellungen auf dem Tellerboden

Die Bildgestaltung des Tellerbodens zerfillt formal und inhaltlich in
zwei Bereiche: in cine den Vordergrund ausfiillende bunte Tanzszene und
in eine Hintergrundsszene, die den Blick in eine weite Landschaft freigibt.

11. 1. Die Narvenmutter mit ihren Kindern

Im Mittelpunkt des Reigentanzes, der sich innerhall eines halbkreis-
formigen, zum Betrachter hin offenen Bretterzaunes abspielt, steht eine
feiste Frau mit ausgebreiteten Armen. Auf dem Kopf trigt sie ein glie-
zerndes Diadem mit Eselsohren, und auf threr Brust baumelt ordens-
dhnlich ein aus Gold und Silber gearbeiteter kieiner Narrenkopf, Unter
dem roten Gewand 148t sie Schuhe sichtbar werden, die mit gelbem Stoff
besetzt sind, was im Spatmittelalter vielerorts als Kennzeichen der Dir-
nen gale." Um sie herum bewegen sich teils noch im Kindes-, teils schon
im Mannesaiter ihre S8hne, von denen aufler dem nackten Sdugling alle
Narrenkleidung tragen. Die entscheidende Mivteilung der Zentraifigur
ist in grofien Lettern auf den Zaunbrettern hinter ihr zu lesen: ,Ich bin
ain muoter der narrenn worden / am hals trag ich den orden.®

Was hat es nun auf sich mit dieser Gestait? Zunichst einmal bleibt fest-
zuhalten, daf das Motiv der Narrenmutter im Spatmittelalter nicht etwa
einmalig dasteht, sondern durchaus geliufig gewesen zu sein scheint. Eine
Darstellung der Mére Folle schmiickte beispielsweise die Misericordien der
Kirche St. Spire in Corbeil bei Pars.”* Im ausgehenden 15. Jahrhundert
geschnitzt, hockte sie dort als Frau mit Eselsohrenkappe breit auf der
Erde, hielt in der linken Hand ein Szepter und umfafite mit der rechten
ihre enthloBee Brust, withrend unter threm Rock und hinter threm Riidken
te ein Narrenkind hervorlugre. — Die Plazierung dieses Motivs in einem
sakralen Raum, die uns heute irritieren mag, war damals durchaus be-
grundet jC mehr ndmlich die Menschen in der Zeit der ,groflen Wende“ !

o, Dmm(’l’r! Unchrliche Leute. Die verfemten Berufe, Bern/Miinchen 1963, S. 150.
¥ Heute leider zersiérr, aber durch Zeichnungen tiberliefert, Abbildung: G. W;tkowsk:
L' are profane & 1 église, Paris 1908, S. 354, Fig. 420-425, Nr. 2.

% Vgl W.-E. Penckert: Die grofie Wende. Das apokalyptische Sacculum und Luther,
Hamburg 1948.
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die Narrheit in sich seibst zu entdecken begannen, desto eher schien sie
ihnen identisch mit der Siindhaftigkeit schlechthin. Schlieflich 16ste die
Allgegenwart der Narrheit ein derartiges persiéinliches Betroffensein jedes
einzelnen aus, dafl man sie kurzerhand mit der Erbsiinde gleichsetzte,
Und damit war die Narrenmutter letztlich nichts anderes als ein Bild fiir
jene Frau, durch die nach biblischer Auskunft die Erbsiinde iiberhaupt in
die Welt gekommen war: Eva.

Der ikenographische Gedanke, die Weitergabe der Erbstinde in die
Metaphorik des Narrenwesens zu kleiden, begegnet in Sakralbauten
mehefach, Im siiddeutschen Rottweil greift sogar noch eine um 1700 ent-
standene, wahrscheinlich nach einem dlteren Bilderbogen gestaltete Stuhl-
wange des Heilig-Kreuz-Miinsters auf das Motiv zurlick: * Hier hilt dic
Narrenmutter ein Wickelkind im Arm, das schon genau wie sie die
Schellenkappe trige; und sie ist gerade dabel, es mit einem groflen Lof-
fel zu flictern. Was also in der Darstellung von Corbeil durch die ent-
blofite Brust der Mére Folle nur angedeutet ist, wird auf der Rottweiler
Stuhlwange ganz direkt sichtbar, — nimlich das zwangsweise Einfloflen
der Narrheit, das bereits den Siugling mit der Erbstinde beflecke.

Dafl es tatsichiich Eva war, mit der man die Narrenmutter in Verbin-
dung brachte, beweist ¢in um 1500 bei Geoffroy Marnef in Paris ge-
drucktes Biichlein des flimischen Humanisten Josse Bade aus Gent: ,La
grant nef des folles.“ " Dort zeigt die erste Holzschnitzillustration ,la
nef des folles de Eve®. In der Szene, die sich auf einem Schifflein ab-
spielt, empfingt Eva durch die Schlange den Apfel vom Baum der Lr-
kenntais, wihrend zwei gehdrnte Teufel im Narrengewand das Wasser-
fahrzeug rudern. Der Text unter dem Holzschnist erklire, dafl ,Eve,
notre premiére mére®, die Mutter aller Narrheit sei; und konsequenter-
weise erscheint die Figur der Eva dann in den weiteren Hlustrationen
nach dem Siindenfali in spatmittelalterlicher Torentracht mit Eselsohren-
kappe.

Dies also ist die ideengeschichtliche und ikonographische Tradition, in
der auch die gekrénte Narrenmutter des Niirnberger Ziertellers stehe.
Ungewdhnlich gegentiber den anderen Darstellungen ist hier thre state-
fiche Kinderschar: Nicht weniger als sieben Sthne umgeben die alte Nir-
rin, wobei der Siebenzah! ohne Zweifel tiefere Bedeutung zukommt. So
wird beispielsweise in Rottweil an Fasnacht noch heute der alemannische

Abbildung: K. Lambrecht: Fasner in Rottweil, in: Rotrweil 70 ~ Grofle Kreisstadt,
Rottweil 1970, 5. 116.

La grant nef des folles selon les cing cens de nature, composte selon Pévangile du
Moneigneur Mathieu, Paris 0. J. (um 1500) ~ Bibl. Nar. In-4°%, Rés. m. Ye, 750, fol.
5. (Zit. nach: H, Hanckel, wie Anm. 3, §. 24,)
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Kinderreim gesungen: ,Narro, sibe Sih, sibe Sth sind Narro gsi.“* Jo-
hannes Kinzig hat darauf aufmerksam gemacht, dafl dies die Abwand-
lung eines Verses zu der Echternacher Springprozession. sei, der dort Jaute:
<Adam hatte sicben Séhne, sieben Sthne hatte Acam.®Y Da Adams
Sohne zugleich auch diejenigen Evas sind, ergibt sich hieraus erneut und
von den erstgenannten Uberlegungen ginzlich unabhingig der Minweis
darauf, daff mit der Narrenmutter niemand anders als Eva gemeint sein
kann.

Was aber mag nun die Siebenzahl aussagen? Im knappen Rahmen die-
ser Studie sind hierzu ailenfalls Denkanstéfic méglich. Vom Grundmotiv
der Erbslinde her wire es vorstellbar, dafl es die Sieben Todstinden sind,
welche in den Narrenkindern Gestalt gewinnen. Ebensoguc kénnten sie
die ins Gegenteil verkehrten Sichen Gaben des Heiligen Geistes ver-
korpern. Parallelen ergiben sich auch zu den in der Genesis aufgefithrten
sichen Geschlechtern von Adam bis zu Henoch™ oder zu den sicben
Stammvitern bis zu Moses.” Eventuell liefle sich sogar eine Bezichung zu
der Einteilung der Weltgeschichte in sieben Zeitalter herstellen, wie sie
die Kirchenviiter vornahmen® und wie siec an der Wende vom 15. zum
16. Jahrhundert in Niirnberg — etwa bei Hartmann Schedel -~ immer noch
tiblich war. - Die Bedeutung der Zah! sieben scheint von jeher ambivalent
gewesen zu sein. Einerseits galt sie als heilige, andererseits wiederum als
bBse, ungliickbringende Zahl;*' und eben im letzteren Sinne diirfte sie der
Maler des Ambraser Tellers verstanden haben.

Line zwar ritselhafte, aber dennoch bemerkenswerte Motivparallele zu
der Narrenmutter-Darstellung von 1528 liefert Gibrigens die Patristik.®
In der ,Historia Langobardorum® des Paulus Diaconus, cinem Méndch
und Geschichtsschreiber aus dem 8. Jahrhundert, heifft nidmlich das 15.
Kapitel des 1. Buches: ,De meretrice, quae septem infantulos pepe-
rit...“® Es schildert, wie eine Dirne, die sieben Kinder geboren hat,
diese ins Wasser wirft, um sich ihrer zu entledigen. Der Vernichtungsver-
such bewirkt jedoch genau das Gegenteil. Die ertrinkenden Knaben er-

Vgl. E. Ritter: Rottweils Fasnacht einst und jetzt, Roteweil 1935, S, 23.

/. Kiinzig: Die alemannisch-sdhwiibische Fasner, Freiburg i. Br, 1950, S. 60.
1% 1 Moses 5, 1-24.

K. F. W. Wander: Deutsches Sprichworrer-Lexikor, Bd. 4, Leipzig 1876, s. v, ,Sie-
ben®, Sp. 552, Nr, 4,

Vgl K. A. Schindorf: Die Geschichtstheologie des Orosius, Diss. (masch.) Miinchen
1952, S. 33.

K. F. W, Wander, wie Anm. 19, Sp. 552, Nr. 3, 4, 21,

Hierauf machte mich freundlicherweise Stadrarchivar Dr. Winfried Hedht, Rottweil,
aufmerksam.

Pauli Warnefridi Diaconi Forojuliensis De Gestis Langobardorum, Lib. I, Cap. XV,

in: Pauli Winfridi Diaconi Opera Omnia. Pamrologise Cursus Completus. J.B.
Migne, Ser. Lat. 95, 1851, Sp. 427 {.

165

Werner Mezger

regen namlich die Aufmerksamkeit eines voriiberkommenden I“Iefrschers,
der zumindest einen von ihnen retter; und dieser steigr schlieflich zum
Konig des ganzen Volkes auf. — Trotz der grofien zeit.lichen Diffcrc.nz
reize ein Vergleich der Textstelle mit dem Tellerbild. Nicht nur die Sie-
benzahl der Sthne stimmt iiberein, sondern auch die Einstufung der Mut-
ter als Dirne. Was aber vor allem erstaunt, sind die zusitzlichen Paralle-
len zwischen dem Sageninhalt und den iibrigen Darstellungen des Tellers.
Dessen simtiiche Szenen handeln nimlich, wic wir noch sehen wcrfien,
im Grunde genommen stets von der Unausrottbarkeit und dlcr st'zindzggn
Wiedergeburt der Narrheit. Mchr noch, sie zeigen, wie letztlich genau im
scheinbaren Akt der Ausrottung der Narrheit erst deren eigentlicher An-
fang und spiterer Triumph begriindet liegen. Und eben dieses Qnswrb—
lichkeitsmotiv ist ja auch Kernstiick der von Paulus Diaconus bermhf:etcn
langobardischen Sage. Sollten die genannten Khnlichkeiten, die zweifels-
ohne verwundern miissen, nicht rein zufilliger Art sein, so boten sie
méglicherweise cinen interessanten Ansatzpunkt fir die Untersuchung
der verschlungenen Wege mittelalterlicher Motivtraditionen.

Der Gedanke der Weitergabe und Vermehrung der Narrheit wird auf
dem Teller bei einem der sieben Sohne besonders deutlich. Er briitet niim-
lich eine Anzahl Eier aus, — ein Vorgang, der sowohl ikenographische als
auch literarische Entsprechungen hat® Zur Narrenmutter hinweisend
wendet sich der Briitende iiber cine hinter ihm angebrachte Inschrift an
den Betrachter, wo es heift: ,Wer vnsser muotter eren tuot / dem
schenckt si ayn essel or auff seynen huott.“ Tatsiichlich hat ein anderer
Sohn, der die Mutrer augenscheinlich besonders hofiert, ein drittes Escls-
ohr auf seiner Kappe. Bei samtlichen Figuren des Tellers schwanks {ibri-
gens die Anzahl der Fselsohren, die sie auf der Kopfbedeckung tragen,
ebenfalls je nach dem Grad ihrer Torheit. Ein weiterer Sohn fungiert als
Spiclmann, was wiederum tiefere Bedeutung gewinnt, wenn man be-
denkt, dafl Spielleute im Mittelalter nicht nur verachtet waren, sondern
bisweilen geradezu als Verbiindete des Teufels galten.® Zu den Melodien
des Musikanten bewegt sich die iibrige Runde im Tanz, wobei die gro-
tesken Verrenkungen mancher Figuren tatsichlich jene Ahnlichkeit mit
dem Moriskentanz aufweisen, die bereits von Heinrich Kohlhausen be-
obachtet wurde.® Ein letzrer Narrensohn endlich, der das Pendant zum
Briitenden bildet, verbindet wiederum wie sein Gegeniiber den Hinweis

2 Vgl, etwa den Holzschnite von Urs Graf zus Thomas Murner: Narrenbeschwirung,
Kap. 6 ,Geuch v brieten® (1512); ferner: Fresko im Arkadengang der Churburg
bei Schluderns/Siidtirol {(Mitte 16. Jh.) u. a,

® R, Hammerstein: Diabolus in musica, Studien zur Tkonographie der Musik im Mit-
telalter, Bern/Miinchen 1974, S, 50 1,

® Vel Anm. 8.
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auf die Narrenmutter mit einem hinter ihm zu lesenden Text, Dieser be-
zicht sich zunichst ganz allgemein auf die Tanzsituation und spielt dann
recht unverhohlen auf das Dirnendasein der Mutter an: , Tantzen ist ayn
guotter muot / wic wol es die muotter nimen thuot / sie tanzt nit geren
dan sic ist siech / aber mit dem arss auff der bert ziech.” Mit diesem derb
endenden Kommentar schiiefit sich der Motivkreis éir Kernszene des
Narrentellers. '

11,2, Die niirrische Welt und die Miihlenszene

Hinter dem Bretterzaun, der die Narrenmutter mit ihren Kindern um-
schlieRt, tut sich der Blick in die ndrrische Welr auf. In eciner lieblichen
Landschaft, die vou cinem Fluft durchzogen und im Hintergrund von ei-
ner Burg tiberragt wird, bewegen sich allerlei tirichte Nachfahren Evas.
Direi davon iiberschreiten soeben die Briicke, welche die beiden Fluflufer
miteinander verbindet, wabei der ietzte unter ihnen eine Gans hiniiber-
wriigt, obwohl cin solches Tier ja schwimmen kénnte. Mdglicherweise soll
mit dieser Personengruppe die Redensart: ,Einen tiber die Ginsebriicke
fiihren® illustriert werden, was etwa soviel bedeutet wie: ,, Jemanden zum
Narren halten.*

Neben der Briicke sitzt ein nirrischer Angler, der unbeirrt sein Gliick
versucht, obwohl sich ihm zwei Fischer nihern, die thr Netz von cinem
Boot und vom anderen Ufer aus tiber den ganzen Fluf} gespannt haben
und dieses langsam stromaufwiires schleppen. Wahrscheinlich besteit auch
¢in Zusammenhang zwischen dem Angler und den Vogelfangvorrichtun-
gen auf der Anhohe im Hintergrund, zumal ein Sprichwort besagt: , An-
geln und Vogelstellen verderben manchen braven Gesellen. ™

Jenseits des Flusses befindet sich eine Schieifmiible, in deren halbdunk-
ler Tiirdfnung gerade noch erkénnbar ist, wie der Meister einen Narren-
kopf zurechtschleift. Vermutlich findet hier eine urspriinglich im Strafibur-
ger Raum beheimatete spitmittelalterliche Redensart ihren Niederschlag,
in der es hiel, man miisse ungchobelte, torichte Zeitgenossen erst in einer
Scileifmiihle bearbeiten, um aus ihnen brauchbare Menschen zu machen.

- Dad im vorlicgenden Falle alle Mithe des Meisters vergeblich ist und auf
seinem Schleifstein doch nur wieder ein Narrenkopf entsteht, entspricht
der Gesamtintention des Narrentellers durchaus. .

Wibrend die verschicdenen Personen ihren unsinnigen Tdtigkeiten
nachgehen, betritt von links eine wichtige Symbolfigur die Szene. Es st
der ,Zunfimeister® aller Narren und damit gleichsam der Sachwalter des

® K. F. W. Wander: Deutsches S;ﬁridxwﬁrtcr-Lexikoﬁ,-Bd. 1, Leipzig 1867, Sp. 1337,
s. v, ,Ginsebriicke®.

B K, F, Wander, wie Anm. 27, Sp. 87, 5. v, ,Angeln®, Nr. 2.
® K. F.W. Wander, wie Anm. 19, Sp. 235, 5. v, WSchleifmiikle”.
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Vermichtnisses der Narrenmutter, der dafiir sorgy, da die Menschen
nicht von ihren Torbeiten lassen. Er trigt genau denselben Orden wie
Eva um den Hals, und ein weiteres Exemplar davon prisentiert er in der
linken Hand. Den Blick hat er zur Briicke hinitber gerichtet, an deren
Auflenseite seine Botschaft steht: ,Ich kolman des naren zunft mayster
bleyb han vnder mir man vind weyb das ist vnsres orden sit wer den nar-
ren nit bei jm tregt der stat jn meyner buofl wa ayner den andern ver-
schweygt der ayn fiertel weyn geyt.” Unter den Toren herrscht also eine
Art Zunftzwang. Jeder muf}, will er keine Riige oder gar Strafe riskicren,
die Merkmale der Narrheir sichtbar zur Schau tragen. Modern ausge-
driickt besteht die Verpflidhtung zu absoluter Konformitit; wer das nicht
respekriert und geselischaftliche Normen miffachter, hat mir Sanktionen
zu rechnen. In diesem Punkt ist die Darstellung bis heute akruell geblie-
ben.

Das Zentrum der Szene, ja sogar den Mittelpunke des gesamren Tel-
lers, bildet endlich cine geheimnisumwitterte Miihle, die am diesseitigen
Eluflufer steht. In ihrem Giebelfeld hat der Kiinstler {ibrigens die Jahres-
zahl 1528 angebracht, Wie bei der Schieifmiihle gegeniiber ist auch hier
die Turéfinung frei, so dafl der Betrachter in den dimmrigen Innenraum
sehen kann, Dort kommt gerade der Miller mit einem Sieb vorbei, auf
dem selisamerweise drei Narrenschellen liegen. Lost dies schon cin ge-
wisses Befremden aus, so wird die Szenerie voliends ganz unheimlich
durch die makabre Fracht des vor dem Eingang abgestellten Karrens. Der
Sack, mit dem er beladen ist, enthile nimlich nicht etwa angeliefertes
Korn, sondern die Leiche eines Narren, deren Kopf mit der Eselschren-
kappe fiir jedermann sichtbar ins Freie rage. Aber nicht genug damit, -
vom rechten unteren Bildrand her bewegt sich e weiterer Leichentrans-
port auf die Miihle zu: Zwei Toren in roter und gelber Tracht schleppen
hier cinen toten Standesgenossen heran, der ebenfalls so tief in einem
Sack stedkt, daf nur sein hintiibergefallener Kopf mit der Narrenkappe
zu sehen ist. — Fiir dic vollstindige Erhellung simtlicher Sinnzusammen-
hinge des Narrenleichen-Motivs wiire es woh! wichtig, die sicherlich nicht
bedeutungslosen Abbreviaturen zu entschliisseln, die auf den Sdcken an-
gebracht sind und die an damals iibliche Hauszeichen erinnern. Dies
diirfte jedoch aus heutiger Sicht leider ebensowenig mehr méglich sein, wie
die Deutung einiger anderer Anspielungen des Tellers, die wahrscheinlich
immer cin Geheimnis bleiben werden. -=* Dennoch ist der Grobablauf der

% Zumindest vier Majuskelinschrifien sind rizsethaft: 1. (iiber dem Leichenkarren) N
PLENCKLIN® - 2, (im Miikleneingang) ,KLOCZ* — 3, (im Boot des Fischers)
SNOCHTEN WARLACH WAR® — 4. {auf dem diesseitigen Fluflufer am rechten

Bildrand) %, RONFR.* ~ Wahrscheinlich handele es sich durchweg um persénliche
oder lokale Anspielungen des Kinstlers.
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dargestellten Geschehnisse einigermafen durchschaubar. Dicht bei dem
Leichenkarren licgs nmlich ein bereits geleerter Sack, der unmifiverstind-
fich darauf hinweist, dafk die toten Narren in der Mithle irgendwie wei-
terverarbeitet werden, N

Dies paflt durchaus in die spitmittelaiterliche Vorstéliungswel, zumal
das Mullerhandwerk bis weit ins 16, Jahrhundert hinein als unchrlich
galt™ und die fast immer auferhalb der Stadte gelegenen Mithlen die
Volksphantasie stark anregten. Nicht selten wurden sie mit Spuk, Zau-
ber und Hexerci in Verbindung gebracht, manchmal sogar als Aufent-
haltsorte des Leibhaftigen selbst betrachtet. In Klausen, so erzihlte man
sich, gab es cine ,Schidelmiihie®, wo der Miiller aufgrund eines Teufels-
paktes jede Nacht einen Sack voll Menschenkopfe mahlen mufite,” - ein
Gedanke, der dem des Narrentellers schon recht nahekommt,

Daneben waren Mithlen aber auch als Schauplitze erotischer Szenen
und als Orte der Unmoral verrufen, In vielen Fillen scheinen sie tat-
sachlich regelrechten Bordellcharakter gehabt zu haben.® Ubrigens ist in
diesem Zusammenhang vietleicht auch nicht unbedeutend, dafl es wie-
derum Paulus Diaconus war, der bereits im 8. Jahrhundert darauf hin-
wics, daR die Dirnen gewdhnlich in Miihlen wohnten. Damit wiire {iber
thn eine Beziehung zwischen der ,meretrix, quae septem infantulos pe-
perit* und der Miihle zweifellos am leichtesten herzustellen. Aber auch
unabhingig davon steht die Miihle in ihrer erotischen Bedeutung in ei-
nem einleuchtenden Zusammenhang mit Eva, der Urmutter aller Narr-
heit. Niamlich ebenso wic cinst Fva durch shre Begehrlichkeit zur nérri-
schen Siinderin geworden ist und damit den Fluch Gottes iber das Men-
schengeschleche gebracht hat, ist nunmehr die Mihle neuer, vielfacher
Ausgangspunkt der Siinde, wo durch torichte Hurerei stindig weiteres
Unbheil gezeuge wird. :

Der fiir unser Problem entscheidende Gedanke liegt aber doch wohl
darin, daf sich mit dem Bild der Mithle von jeher die Idee der Unsterb-
lichkeit verband. Schon im Altertum faszinierte die Menschen, wie das
Korn, obwohi regelmifig geerntet, gemahlen und scheinbar getétet, doch
immer wieder von neuem keimte und sich vervielfachte.” Se wurde die
Miihle zurm Sinnbild fiir die Vernichtung des Alten und gleichzeitig zum
Symbol fiir seine Wiedergeburt und Verjiingung. Auf dieser Vorstellung
fuft beispielsweise die im Fasnachtsbrauchtum gelegentlich noch anzu-

N W, Danckert, wie Anm. 11, S. 127,

2 W, Danckert, wie Anm. 11, 5. 129 f.

N W, Danckert, wic Anm. 11, 5. 139,

3 P Dufour: Geschichte der Prostitution I, 2, Berlin 51907, S, 29, —~ Vgl Anm. 23.

3 Vl. den ausfithriichen kulturgeschichtlichen Abrif hierzu in: W, Danckert, wie Anm.
11, 8. 135 ff,
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treffende , Aleweibermithle®, welche hifliche alte Frauen betreten und
junge hiibsche Madchen verlassen® Dicselbe Grundidee mit negativer
Konsequenz begegnet auch in der Reformationspolemik: Eine Ziircher
Glasmalerei von 1566 zeigt niimiich eine Miihle, in die von zwei Teufeln
der gesamte rémische Klerus hineingeschiitter wird, Was nach dem Mahl-
vorgang herauskommr, ist ein Gewimme) von Schlangen, Drachen und
sonstigen Monstern; und die dazugehdrige Inschrift lautet: ,,Wies Korn
ist, also wirts MaL“" In ganz fhnlicher Weise wird denn wohl auch die
JNarrenmithle des Ambraser Ziertellers zu verstehen sein. Mit Sicher-
heit findes dort keine Vernichtung der toten Narren statt, sondern um-
gekehrt deren Regeneration und Vervielfiltigung.™ Wie der Kiinstier sich
diesen Vorgang im cinzelnen vorstellte, kinnen wir nur vermuten. Még-
licherweise hat er — das macht zumindest die Bilderfolge auf dem Teller-
rand wahrscheinlich — daran gedacht, daff die toten Narren zu einer Art
Samen zermahlen und spiter ausgesit werden. Damit lige im vermeint-

lichen Untergang der Narrhcit bereits wieder deren tausendfache Auf-
erstehung begriindet.

111, Der Bilderazyklus anf dem Telleyrand

Wihrend die beiden Zentraldarstellungen auf dem Tetlerboden Ur-
sprung und Ausbreitung der Narrheit zum Thema haben, beschiftigt sich
die Bilderfolge auf dem Tellerrand mit dem Probiem, ob und wie die
Narrheit aus der Welt zu schaffen sei. Dies geschicht in einem Zyklus aus
acht Szenen, von denen jede mit cinem Zweizeiler kommentiert ist,

Beginnen wir mit dem Teilstiick, das genau senkrecht {iber dem Zen-
tralbild erscheint, so finden wir dort gleich die damals populdrste Aus-
rottungsidee 1llustriert, nimlich das ,Narrenschneiden®, Hierunter stelite
man sich eine Art operativer Entfernung der Narrheit vor, die in zwel
ikonographischen Varianten begegnet. Der dltere Typus, dem ctwa das
um 148C entstandene Micronymus Bosch-Gemitlde vom ,Steinschneiden®
angehort,” zeigt stets die Entfernung eines Gewichses aus dem Kopf des

WY, Danckert, wie Anm. 11, W, 144,

8 ] R. Rabn: Konfessionell-Polemisches auf Glasgemilden, in: Zwingliana. Miueilun-
gen zur Geschichte Zwinglis und der Reformasion 2/1903, 8. 357 f.

¥ Line detailliertere Interpretation miifite in diesem Zusammenhang nodh zu kliren ver-
suchen, inwieweit die ,Narrenmiihle® auch als Perversion des Motivs der ,FHostien-
mithle® gedacht gewesen sein kinnte. (Vgl. dazu: G. Bebermeyer: Das Mithlen-
motiv ~ Kommentar zu: Th. Murner: Die Miihle von Schwindelsheim, hg. v. G.
Bebermeyer, in: Th. Murners Deutsche Schriften, hg. v. Fr. Schuftz, Bd. 4, Berlin/
Leipzig 1923, 8, 77 )

M Hieronymus Bosch: Das Steinschneiden. Oliempera auf Holz, 48 x 35 ¢m, Madrid,

Prado. Vgl. dazu: Ch. de Tolnay: Hieronymus Bosch, dt. v. L. Veelker, Baden-
Baden 21973, S, 54 ff. 1. S. 335 A1,
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Patienten, wihrend der jiingere Typus, den dann auch Hans Sachs lite-
rarisch verarbeitete, von einem kaiserschnittartigen Eingriff in den Kér-
per ausgeht, bei dem ein kleiner Narr zutage geforderr wird.® Das Bild
auf dem Narrenteller steht zweifelsfrei in der Tradition Boschs; mog-
licherweise war dem Kiinstier von 1528 die Darstellung des Niederldn-
ders durch Kopien sogar bekannt. Seine Version der Szene zeigt cinen
dickleibigen Patienten, der erwartungsvoll auf einem Stuhl sitzt und sich
von dem hinter ihm stchenden Arzt einen blutenden Schaitt an der Stirn
anbringen {ift. Vor beiden ist ein Tisch plaziert, von dem aus sich drei
Personen, darunter eine Frau, emsig mit dem Operierten unterhalten,
Hinter dem Arzt wandelt auflerdem ein Mann auf und ab, der aus einem
aufgeschlagenen Buch rezitiert. Die Beischrift indes 1ifit den Patienten zu
seiner Umgebung sagen:

»Vom schnevden bin jch witzig woren,

jetzt sich ich an eych meynen orden.”

Anstatt also einen Unverniinfligen in eine von der Vernunft geprigte
Umwelt zurtickzuholen, 8ffnet der Eingriff dem frisch Kurierten ledighich
die Augen dafiir, daf alle, die sich um ihn bemiihen, ebenfalls Narren
sind. Tatsichtich tragen auch zumindest die minnlichen Beteiligten an der
Szene durchweg Narrenkappen.

In den Gibrigen Randbildern des Ambraser Tellers erscheint noch eine
ganze Reibe weiterer, dhnlich wirkungstoser Versuche, Menschen von
threr Stulritia zu kurieren. Die sinnvollste Motivabfolge ergibt sich, wenn
die Darstellungen jeweils symmetrisch zueinander gelesen werden. So be-
trachtet finden wir dem Narrenschneiden gegeniiber eine Methode, die
sich chenfalls auf den Kopf des Kranken konzentriert: das Narrenboh-
ren. Diese iibrigens wiederum sprichwortliche Vorstellung® hat der
Kiinstler in grausamer Detailliertheit ausgemalt. An beiden Armen fest-
geschnallt legt der Patient auf einem Brett. Zudem hilt ein ravher Ge-
selle seine Beine fest. Unterdessen trict der tonangebende Handwerker
von hinten an ihn heran und dreht ithm mit hochgekrempelten Armeln
einen etwa ellenlangen Bohrer in den Kopf, um die Narrheit dadurch
todtich zu treffen. Noch ehe die Behandlung des einen abgeschlossen ist,
wird schon ein zweiter von der Torheit geplagter Mann herbeigefithre,
auf den dieselbe Prozedur wartet, Der Text dazu lautet:

+Die zwen send nie witzig worrenn,
dar vm muos man jn den naren porn.”

40

Vg dazu: Titclholzschnitt zu Hans Sachs: Das Narrenschneiden Ein schén Fafi-
nacht Spiel mit dreyen Personen, gedruckt von Friedridh Gutknecht in Niirnberg
(15542). Reproduziert in: Die Welt des Hans Sachs. Katalog zur Ausstellung der
Stadigeschichtlichen Muscen Niirnberg, Nitraberg 1976, Kat. Nr. 271,

@ K. F. W. Wander: Deutsches Sprichworter-Lexikon, Bd. 3, Leipzig 1873, Sp. 930,
s.v, wNare“, Nr, 1182,
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Auf der anderen Seite, neben dem Narrenschneiden, folgt dann ein we-
niger bekanntes Motiv: das Einschnliren des von der Narrheit Besessenen
in straft sitzende Fallreifen. Voller Zuversiche, geheiit zu werden, steht
der nédrrische Fettwanst bis auf die Stiefel und die Eselsohrenkappe ent-
kleidet inmitten einer Boutcherwerkstate und lEfiv sich mit wuchtigen
Hammerschligen die schweren Eisenrcifen stiickchenweise tiber die Wai-
bungen seines K&rpers schieben. Dabel ermuntert er den Bottchermeister:

»Adh licber mayster treypt waydlich zi,
so han jch vor dissem naren rii.“

Dafl die solchermafien eingezwiingte Narrheit den Leib des Befallenen
tatsdchlich verldfit, daran glaubt wohl keiner der Beteiligten so recht.

Gegeniiber der Bottcherszene, die mit thren Fissern die Assoziation
» Wein® hervorruft, erscheint ein Motiv, in dem Wasser eine entscheidende
Rolle spielt. An einem Brunnen wird dem Toren nimlich das Wasser
kiibelweise tber den Kopf geschiittet, und es heifit dazu:

JIint jr den narren mit wasser vertreyben,
so will jch bey bleywen.©

Das Ganze scheint letztlich eine verballhornte Taufszene zu sein, zu-
mal hinter dem Begossenen eine Art Narrenpriester steht, der gerade zur
Geste der Handauflegung ansetzt. In der Tata gilt die christliche Taufe ja
als das Sakrament, welches den Menschen von der ihm angeborenen Erb-
stinde und Gottesferne, sprich Narrheit, zu erldsen vermag. Denselben
Zusammenhang illustriert tibrigens auch die Redensart: ,An Narren hilft
weder Chrisam noch Taul*,® die nichts anderes besagt, als dafl an allzu
verblendeten Toren selbst die Bemithungen der Kirche verloren seicn.
Vielleicht spielt der Zierteller auf diesen Gedanken an, indem er den
Priester, der die Narrentaufe leitet, selbst mit der Eselsohrenkappe ver-
sicht.

Die nach unserer Lesart nichste Bekimpfungsmethode, die auf dem
Tellerrand erscheint, bewegt sich an der Grenze zum Obszénen: Der Pa-
tient kniet mit verbundenen Augen am Boden und bietet, wihrend ihn
ein gewisser ,Knecht Heinz® bei den Ohren faflt und ihm gut zuredet,
dem Narrenarzt sein entbléfites Hinterteil dar. Dieser hat in den After
cinen Blasebalg gesteckt und pumpt nun emsig Luft in den Darm des
Kranken. Ein dabeistchender Mann sagt mit belehrender Handbewegung:

»Knecht hayntz bethor jn woll,
der nar bey jm erstickenn soll.”

Wie vom Gesamtaufbau her zu erwarten, schépft auch das gegeniiber-
liegende Bild aus der Fikalsphire, indem es unmiteelbar an das Blase-
balgmotiv ankniipft. Hier bekommt der an der Narrheit Leidende nim-

# K. F.W. Wander, wic Anm. 39, Sp. 878, s. v. ,Narr®, Nar. 16.
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lich mit der Klistierspritze einen Darmeinlauf. Der vornehm gekleidete
Meister und sein Knecht halten thm dabel gewaltsam die Beine gespreizt,
und ein dritter Mann sorgt mit einer Laterne fiir mehr Licht. Der Kom-
mentar zu dem Vorgang lautet:

»Chrstier hat dissenn krafft,

das kayn nar nichtz jn dir mer schafft.”

Dafl die Anordnung aller acht Bilder auf dem Tellerrand iibrigens
streng symmetrisch ist, zeigt sich gerade an diesen beiden Motiven, in de-
nen die Narrheit durch einen Eingriff in den After kuriert werden soll.
Sie bilden namlich zusammen eine Achse, die genau senkrecht auf der
Ebene jenes anderen Motivpaares steht, in dem die Behandlung der Tor-
heit durch Schneiden bezichungsweise Bohren jeweils am Kopf des Kran-
ken ansetzt,

Die nach unserem Entschliisselungssystem siebte Bekidmpfungsszene
zeigt, wie der Torheit mit Hilfe von Tischlerwerkzeug zu Leibe geriickt
wird, Ein stimmiger Schreiner hat auf dem Riicken des rotgekleideten
Patienten seinen Hobel angesetzt und bemiiht sich, durch michtige Stsfle
die Narrheit gewissermaflen abzuschaben. Der dazugehérige Vers be-
statigt den Handwerker in seinem Tun und spornt ihn iberdies an, mit
der begonnenen Arbeit fortzufahren. Er lautet:

~Mayster gib jm nodh ayn hobel stof},
so wirt der mensch seynes narren losf.®

Die Spiine, die bel dem Hobelvorgang entstehen, haben eine beson-
dere Gestalt. Sie fallen als rote Eselsohren mit Schellen daran zur Erde.
Dort liest sie ein Mann zusammen und wiegt sie, wihrend er sich mit ei-
nem vornehm gewandten Herrn unterhilt, gegen ein schwereres Gewicht
auf.

Das Detailmotiv der verselbstindigten Eselsohren kehrt schiiefilich
wieder im gegeniiberliegenden und gleichzeitig letzten Randbild des Nar-
rentellers, — allerdings in einem iiberraschenden Zusammenhang, Statt
einer weiteren Methode, die Narrheit auszurotten, zeigt diese Szene
nimlich plétzlich dret Minner bei der Feldarbeit, Der vorderste, ein nor-
maler Bauer, pfliigt mit seinem Ochsengespann. Dahinter eggt ein offen-
sichtlich halb nidrrischer Mensch in entgegengesetzter Richtung; seine
Kappe schmiickt ein einzelnes Eselsohr, und einen Esel benutzt er auch
als Zugtier. In der dritten Ebene endlich schreitet ein Simann einher,
dessen Narrheit, wie sein mit zwel Eselsohren bestiickter Fut anzeigt, an-
scheinend vollstindig ist. Aber nicht genug damit, — kaum da8 er sie
ausgestreut hat, geht seine Saat auch schon auf: unzihlige Eselsohren mit
Schellen, die aus dem frisch beadkerten Boden emporschiefen. Der dazu-
gehorige Text legt dem Simann ein Reslimée in den Mund, das uniiber-
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horbar an die biblischen Motive der Kornernte und des Weinbergs an-
klingt, namlich:

»L¢h bauet nach weyn vnd korn,

wuochs mir nichs dan schelien vad oren.”

Das ist also das Ende aller Anstrengungen, der Narrheit Herr zu wer-
den. Anstatt Ruhe zu geben und durch die vielfiltigen Radikalkuren in

die Enge getrieben schlieRlich doch aus ihren Opfern auszufahren, ver-
breitet sich die Torheit jetzt erst recht und gedeiht besser als je zuvor,
Man kénnte nun freilich einwenden, wir hirtten die Bilderfelge iiber-
nterpretiert und durch eine etwas abenteuerliche Lesart auf ein schltissi-
ges Ergebnis hingesteuert. Eine Skizze vermag aber zu verdeutlichen, daft
der Zyklus der Randbilder tatsichlich voller feinsinniger Symmetrien
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und Querverbindungen steckt, und dafl die Aussaat der Narrheit ganz
zwangsliufig am Schlufl steht, und zwar unabhingig davon, ob man eine
einfach fortlaufende Zihlweise {= romische Ziffern) oder — wofiir wir

uns entschieden haben — eine symmetrisch gegeniiber:-ellende (= ara-
bische Ziffern) wihlt. '

1 (1)
Rerausschneiden der Narrheit
mit dem Moesser

Eingtlft In den Kop!

Vil (8) - g i’ I {3)
Aussaat der Narrhait Einschniren der Narrheit
Tellmotlv: mit Falrailen
role Eselsohren Talimotlv: Weln

oben

Vi (6)
Ausspiien der Narrheit
mit der Klistierspritze
Elngrift In den Afler

m (s)
Ersticken der Narrheit
mit dem Blasebalg
Elngriff in den After

hild

Teller beden

unten

& Marrenmutterszene
0,04066 @
Vi (4) nz W
Uberschitten der Narrheit Abschaben der Narrheil
mit Kiibein mit dem Hobel
Tellmollv: Wasser Elngrift In den Kopf Tellmotlv: tole Eselsohren
Herausziehen der Narrheit
mit dem Bohrer

v (2)

v (7

Yosy o

Beginn und Ende der Szenenfolge entlang dem Tellerrand sind durch
das Hauptbild auf dem Tellerboden cindeutig festgelegt. Bringt man die-
ses nimlich ins Lot, so erscheint exakt dariiber, dort wo jedes Uhren-
zifferblatt die Zahl X1 tragt, als erstes und wohl zugleich populdrstes
Motiv der Torheitsbekimpfung das Narrenschneiden, Eben die Ziffer-
blattassoziation und der Uhrzeigersinn geben denn auch den Ausschlag
fiir die weitere Betrachtungsrichtung, und so schiiefit sich der Bilderkreis
notwendigerweise mit dem erneuten Aussden der Narrheit.

Dieses Aussaat-Motiv, das fiir den circulus vitiosus der Randbiider Ab-
schlufl und Anfang zugleich bedeutet, ist vielleicht der wichtigste Schliissel
zum Verstindnis des Gesamtwerks iiberhaupt. Im bildhaften Denken des
Spitmittelalters spiclte die Vorstellung vom ,, Narrensden nimlich offen-
bar eine erhebliche Rolle. Insbesondere blieb sie anders als sonstige Ver-

175

Werner Mezger

anschaulichungen aus der Narrenphilosophie nicht auf die moralsatirische
Literarur beschrinke," sondern wurde zu ecinem wirklichen Bestandrteil
des volkstiimlichen Ideenguts. Der Begriff ,Narrensamen® isc beispiels-
weise noch heute im siiddeutschen Fasnachtshrauchtum lebendig, wo er bet
den Umziigen ausgeworfenen Spreu, neverdings auch Konfetti, bezeichnet
oder sich auf eine Schar kostiimierter Kinder bezicht, die den Narrennach-
wuchs bilden.*s Mancherorts wird das ,Narrensien® an Fasnacht sogar
noch szenisch dargestelit; und zwar ergab eine Erhebung fiir den Raum
zwischen Neckar und Bodensee, daf sich allein dort in einem guten Due-
zend Gemeinden bis ins 20. Jahrhundert der Brauch evhalten hasg, einen
nirrischen Ackermann umherzuschicken, der — genau wie auf dem Nar-
renteller von Pflug und Egge begleitet ~ flir dic heiratsfihigen Midchen
minnliche Narren sit.” Mag der Sinn dieses Brauches gegeniiber der Am-
braser Darstellung von 1528 auch gewisse Brechungen erfahren haben, so
zeigt er doch, wie tief die Vorstellung des ,Narrensdens® im volkstlim-
lichen Denken verwurzelt ist.

In der Aussaat des Narrensamens erreicht die Botschafl des Ambraser
Ziertellers zweifellos thren Kulminationspunkt. Schliefllich fithrt cben-
diese Szene den gesamten Vernichtungszyklus der Randbilder ad absur-
dum, ja sie verkehrt thn sogar ins Gegenteil, indem sie an die Stelle aller
Ausrottungsversuche zuletzt das Fruchtbarkeits- und Vervielfilugungs-
motiv treten tafit. — Vom Bild des Narrensidens fithrt wiederum eine di-
rekte Stnnverbindung zuriick zur Mithle, zamal dorv aus den toten To-
ren erst das nirrische Saatgut gewonnen wird, Somit verwandelt sich die
Miihle ebenfalls grundiegend von einer vermeintlichen Beseitigungs-
instanz in eine Art Geburtsstdtte, wo die Narrheit tausendfach fréhliche
Urstind fetert. Und von hier aus erschiiefit sich endlich auch der innerste
Kreis der Darstellung, die Kernszene mit Eva, der Narrenmutter. Vom
Schopfer einst zur Ahnherrin cines vollkommenen Geschlechts erwithl, ist
sie durch ihren Siindenfall zum Ursprung der menschlichen Unvollkom-
menheit schlechthin geworden. Schon sieht sie den eigenen Makel in thren
sieben Kindern vervielfiltigt und mufl mitanschauen, wic diese ihn un-
widerruflich iiber die ganze Wele verbreiten.®

M Vgl Th, Murner: Narrenbeschworung 4,

# H, Fischer: Schwibisches Worterbuch, Bd. 4, Tiibingen 1914, 5. v. ,Narrensamen®,

4 M. Scharfe: Riigebriudhe, in: Dorfliche Fasnacht zwischen Neckar und Bodensee, hg.
v. H. Bausinger, R. Schenda . H, Schwedt (= Volksleben 123, Tibingen 1966, S.
238 ff,

8 Nach den Kriterien mittelalteriicher Bedeurungsforschung untersuchry, tritr die weib-
liche Hauptfigur des Tellers iibrigens in cin noch klareres Bezugssystem. Ebenco wie
sich etwa Synagoge und Leclesia zucinander verhalten, ist dic Narrenmutter Eva im
typologischen Denken der damaligen Zeit ohne jeden Zweifel eine antithetische Pri-
figuration Mariens. Die Zuordnungen sind bis ins Detail stimmig. Der Narrenmutter
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Den Grundgedanken des Tellers, dafl die Narrheit nicht mehr auszu-
l16schen ist und dafl der Versuch, sic zu vernichten, ithre vielfache Wieder-
geburt bewirke, hat der Kiinstler also gewissermafien in emporsteigender
Linie dreifach variiert: von Eva iiber die Mithlenszene s hin zum Rand-
bilderzyklus. In cben dieser thematischen Abgestimmtlieit mit ithren fein-
sinnigen Beziigen und Symmetrien liegt das Einzigartige des Werks.

IV Zuwordnungsversuch: Der Teller und die Bildersprache Murners

Uber den Maler des Ambraser Narrentellers wissen wir nichts Niheres.
Sollte die Aufschrift \BERTEL KESSELSCHMID® in der rechten un-
teren Bildecke der Narrenmutterszene als Signatur zu lesen sein, so ken-
nen wir allenfalls seinen Namen, nicht jedoch das genaue 1deengeschicht-
liche Umfeld, aus dem er seine Anregungen bezog. Aber nach ailem, was
wir {iber den Bildgehalt des Ziertellers sagen kdnnen, ist anzunchmen,
dafl der Kiinstler sich in der Motivwahl nicht nur an ikonographischen
Traditionen, sondern auch an literarischen Vorlagen orientiert hat. Sucht
man nun nach entsprechenden Textquellen, so kommt eigentlich nur ein
Name in Beeracht: Thomas Murner.

Die Erstverdffentlichungen seiner narrenthematischen Schriften fallen
in das Jahrzehnt zwischen 1512 und 1522. Allein schon aus diesem Grun-
de wire an cine Abhiingigkeit des 1528 entstandenen Tellers von Mur-
ners Narrendichtung zu denken, zumal die Murnerrezepuon erst nach
1522 voll ins volkstiimliche Bewufltsein drang, als der streitbare Franzis-
kanermdnch den Vorwurf der Narrheit gegen Luther richsete und damit
massiv in die Reformationspolemik eingriff. Ungeachtet dieser zeitlichen
Ubereinstimmung aber sind vor allem die Motivanklinge des Narren-
tellers an verschiedene Murnerschriften interessant. Die Mithlenszene etwa
erinnert unwillkiirlich an Murners 1515 erschienene Dichtung ,,Die Miihle
von Schwindelsheim®, in der geschildert wird, wie Narren aus allen Stin-
den zu einer Mihle strémen, um dort den Jahrtag der verstorbenen
»Gredt Mitllerin®, der populiren Personifikation der Dirne, zu begehen,
so dafd sich der Miiller des Zulaufs schlieflich kaum noch erwehren kann.
Im Hinblick auf den Teller ist dabei ikonographisch besonders bedeut-
sam, dafl der Titelholzschnitt zur ,Mihle von Schwindelsheim® ebenfalls
im Vordergrund den Antransport der Narren in Sicken und im Hinter-"
grund das Miihlengebiude am Bach zeigt. — Wenn weiter eine der Teller-
aufschriften den Begriff ,naren zunft® verwendet, so kinnte darin Mur-

stehe die Mutter Gottes gegeniiber, der Erbsiindenbefleckren die schuldlos Geborene,
der Dirne die reine jungfrau, ~ oder nods deutlicher akzentuiert: ,Eva causa mor-
tis, Maria causa salutis. (Vgl. Fr. Obly: Synagoge und Ecclesia. Typologisches in

mittelalterlicher Dichtung, in: Schriften zur mittelalterlichen Bedeutungsforschung,
Darmstadt 1977, 8. 321 )
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ners 1512 gedruckte ,Schelmenzunft anklingen, in der die Idee, simt-
liche Toren in eine gemeinsame Zunfl cinzugliedern, erstmals literarisch
durchgestaltet wurde. — Besonders auffillig ist schlieflich die Tatsache,
daft zumindest zwei von Mugsners Werken, nimlich die ,Narrenbeschwo-
rung® von 1512 und die 1522 erschienene Schrift Giber den ,Groflen
Lutherischen Narren®, durdhweg ganz dhnliche exorzistische Ma8nahmen
der Narrheitsbekimpfung schildern, wie sie spiter in dem Randbilder-

-zyklus des Tellers begegnen. ~ Uberhaupt decken sich manche sprachlichen

Bilder der beiden letztgenannten Dichtungen so exake mit einzelnen Mo~
tiven der Tellerbemalung, dafl hier eine direkte Abhingighkeit nicht ausge-
schlossen scheint.” Fiir den Randszenenzyklus etwa liefle sich diese Ver-
mutung stiitzen mit Murner-Formulicrungen wic ,die nerrisch fistel
stechen®;™ zum goldenen Narrenkopf-Abzeichen der Narrenmutter und
des Zunftmeisters wiirde die bei Murner hiufig aufrauchende Vorstellung
vom ,narren orden® passen,” und die Tellerdarstellung des briitenden
Narren beispieisweise hitee in dem Murner-Abschnitt ,geuch ufibrietten®
ihre literarische Entsprechung.™
An einer Stelle der ,Narrenbeschwérung® aber hiufen sich die Uber-

cinstimmungen mit dem Bilderreigen des Ziertellers schliefilich derart,
daf Murners Dichrung hier geradezu als Interpretationsgrundlage fiir
dessen Verstindnis herangezogen werden kann. Und zwar ist es das Ka-
pitel 4, vom ,Narrensden,” in dem dieses FHéchstmall an Kongruenz
auftritt. Zundchst spricht Murner aus der Sicht des Sdmanns die rasende
Vermehrung der Narrheit an und berithrt damit ein Problem, das levzt-
lich auch den Maler von 1528 durchgingig beschiftigt:

»Do ich yetzundt narren seyen,

Wil ich fiir ein dry wusent meyen;

der boden treits vnd ist so ght,

Das er so grossen wiicher thiit.”

Wenig spiter folgt die Gleichsetzung der Narrheit mit der Erbsiinde,
der Riickgriff auf dic Genesis und schlieflich der Hinweis, dafl Eva als
Urheberin allen Ubels den Boden fiir das Bose in der Welt bereiter habe:

+Do gott adam bsch{iff vff erd,
Was diser acker nit so werd,

7 Zur Bildersprache Murners vgl. B. Kénneker, wie Anm. 1, 8. 151 f,

8 Th, Murner: Von dem groflen Lutherischen Narren 142. (Zit. nach der Ausgabe von
P. Merker, in: Th. Murner: Deutsche Schriften, hg, v, F. Schuiiz, Bd, 9, Straflburg 1918.}
Th. Murner: Die Narrenbeschwirung (kiinftig NB) 1,185 12,38; 49, 42; 80,20,
83,9; 92,141; 97,138, (Zit. nach der Ausgabe von M. Spanier, in: Th. Murner:
Deutsche Schriften, hg. v. F. Schultz, Bd. 2, Leipzig/Berlin 1926.)

5 NB 6, 1 ff,

51 NB 4.

%2 NB 4, Vortext,
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Vnd mocht kein narr nie griinen druff;
Do aber eua schiittet vff

Den mischt ir vngehorsamkeit

Vnd dinckt den acker wyt vnd breit,
Vnd gott in fiicht mit synem fliich,

Als mich bericht das erste biich

Der heiligen bibel / syt der zyt

Gots zorn vff im zerspreitet lye.* ®

Das hier mit Eva verbundene Motiv des Diingens und Mistens wirkt
tibrigens moglicherweise auch auf dem Zierteller nach; denn der Bretter-
verschlag, in dem dort die Narrenmuster mit ihren sicben Séhnen darge-
stellt tst, 1dfle sich durchaus als eine griin {iberwucherte Bavernmiste deu-
ten.™

Schliefilich wird bei Murner sogar die Einordnung Adams und Evas als
Narren, welche die Eselsohrenkappe tragen, offen ausgesprochen. Seine
urspriingliche Freiheit, heifit es nimlich, habe Adam in dem Augenblick
verscherzt,

»Do er die narren capp ergriff,
Mit eua safl ins narren schiff.*5

Immer wieder erhebt Murner dann Klage gegen die ersten Menschen,
denen die Schuld am Verlust des Paradieses zuzuschreiben ist und die den
Fluch der Narrheit iiber sich und ihre Nachfahren gebracht haben:

»Adam vnd eua hands gethon, :
Den acker vns z& erb gelon,

Mit grofiem leyd gedingt so wol, -

Das es der narren wachft so fol,

Er was kein weyser ackerman,

Das er das paradyf liefl stan

¥nd nam eyn schlechten acker an.* %

~ Erscheint nicht das achte Randbild des Narrentellers mit dem térichten
‘Ackermann, der nur Schellen und Eselsohren erntet, wie eine Iilustration
hierzu? . .

Angesichts so vieler Parallelen lassen sich gewisse mehr als nur zufillige
Beziehungen zwischen dem Teller und Murners ,Narrenbeschwérung®
kaum bestreiten, zumal ein letztes Zitat aus deren 4. Kapitel geradezu
wie eine Erklirung dafiir anmutet, warum der Maler von 1528 ausge-

8 NB 4, 9-18.

# Diese Deutung gab unabhinglg von der Murnerstelle bereits H. Koblbanssen, wie
Anm. §, S, 171,
5 NB 4, 34 1.

5 NB 4, 44-50.
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rechnet die Narrenmutter, also eine Frauengestalt, ins Zentrum seines
Werks gestelit hat:

»Noch ist ein acker vnd ein grundt,

Da von manch grosser narre kumpt.

Der heisser mateerlicher lyb;

Den yeder narr kompt von eim wyb.“*

Trotz all dieser inhaltlichen Abhingigkeiten ist der in Ambras aufbe-
wahrte und méglicherweise im oberrheinischen Raum entstandenc Tel-
ler® jedoch weit mehr als lediglich das kuriose Produks eines malclndf:n
Murner-Epigonen. Das Werk steht in der bildenden Kunst ohne Beispiel
da; es entwickelt cin erstauniiches Eigenleben, verarbeiter zahlreiche lite-
rarisch nicht fafbare Motive und bringt es mit scinem prizis durchdach-
ten Aufbau zu einer Symbolkraft, die mit sprachlichen Mitteln niemals er-
reichbar gewesen wire. Eben diese Dichte und Geschlossenheit machen
den Zierteller zu einem einmaligen historischen Zeugnis, dessen Quellen-
wert fiir die Erforschung der spitmittelalterlichen Narrenphilosophie bis-
her viel zu wenig beachtet worden ist.

S NB 4, 99-102. -

8 Fiir die oberrheinisdi-elsissische Herkunft des Stiicks gibt es neben dem starken Ein-
fluf Murners noch andere Anhaltspunkre, wie zum Beispiel das Schleifmiihlenmotiv,
das als Sprichwort urspriinglich miz dem Ort Schnersheim, unweit von Straflburg,
verbunden war. (Vgl. Anm..29)-~ Der im Katalog der Ambraser Kunstkammer an-

gegebene Herkunfisort Niirnberg 138t sich jedenfalls durch nichius belegen und ist
cher unwahrscheiniich.
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