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Erfahrung der Wirklichkeit: Das Herrscherbild

Willibald Sauerlander

Intentio vera nostra est manifestare . . . ed, que sunt,
sicut sumt. Bildtradition und Wirkhichkeitserfahrung
im Spannungsfeld der staufischen Kunst

Die Frage, ob der Rekorderfolg der Stutigarter Ausstellung von einem neu erwach-
tenr Interesse Fiir staufische Geschichre zeuge, geht vermutlich ins Leere. Ausstellun-
gen gehbren zu den visuellen Medien, von deren Ubiquitdt wir heute {iberall und
inmer Uberflutet werden. Urgeachtet allen Sachverstandes beteiligrer Experten zwi-
schen Fernsechen und Reklame bleiben sie den Zwingen des Video ausgelicfert.
Geschichte aber hat es einstweilen weiter mit Mnenrosyne, Memoria, Traditio zu
wun. In der Beliebigkeiz des Video diinnr sie zur leeren Sichtbarkeit aus. Ketn histori-
sches Thema, auch die Staufer nicht, 13fit sich durch die der Werbung angeglichenen
Mechanismen heutiger Ausstellungstechnik im tieferen Sinne akwualisieren.

An Akrualizit aber hat das Stauferthema in den letzten Jahrzehnien unverkennbar
eingebiiffiz. Der mythische Glanz, der das Zeitalter bet Kantorowicz, Navmann oder
Pinder umgab, ist stumpf geworden. ,Ritter™, ,,Minne®, ,,Heldencpos®, ,,Dome®,
»U”, ,,Bassenheimer Rejter”, , Kopf mit der Binde™, das alles waren vor vierzig, ja
vielleicht nock vor 25 Jahren emotional besetzte Begriffe, aus der Geschichee extra-
poliert und mit Sehnsiichten und Wunschbildern der Gegenwart verbunden. Der
Bamberger Reiter konnte mit Parzival verglichen werden, ja im Mittelpunks: eines
Romanes ,,lise stehen, der fiir die Begeisterte schlimmen, nimlich tédlichen Aus-
gang nahm, Bei dem Versuch, dic Statue aus nichster Nihe zu besichzigen, stirzee
sie von der Leiter'. Und taglich noch wandere ich in Miinchen an einer 1905 von
Theodor Fischer errichteten Schule vorbel, von derer Portal Eckehart und Uta als
Vorbilder auf die strebende Jugernd herabblicken (Abb. 1). Solche Beispiele kennt

» Vel hierzu A. Senger, Der Reiter im Raiserdom zu Bamberg, Barberger Blauter fir trankische Kunst und
Geschichie 5, Nr. 13 £1928), S. 49.
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jeder in anderen Varianten und wir alle meinen uns dariiber klar zu sein, dafl dies bei
den Akten der Vergangenheit abgelegte Mythen seien.

Mythen bediirfen zu ihrer Entstehung eines Substrats. Schen die Frage, warum
unter den Kunstwerken des staufischen Zeitalters viele nie zu allgemeinern Ruhm
gelangten, andere dagegen als Wahrzeichen wieder Gegenwart wurden, ist nicht nur
ein Problem der Rezeptionsgeschichte, sondern verweist zuriick auf staufische
Kunstwerke. Dicse enthalten offenbar ein Angebot, welches die narzistische Itusion
spiten Wiedererkennens, die Selbsttiuschung des wahlverwandren Wunschbildes
erwecken konnte. Hier mufft die Frage nach Wesensziigen staufischer Kunst neu
ansetzen. Sie kann die Rezeptionsgeschichte nicht einfach bei Seize schaffen, son-
dern muf sie im Sinne einer produktiven Kritk mit einbezieher.

Die 140 Jahre staufischer Kénigs- und Kaiserherrschaft fielen zusammen mit einer
Zeit regster kiinstlerischer Aktivitit, vor allem aber cinschneidender Verdnderungen
der kitnstlerischen Produktionsweise. Georg Dehio urteilte: ,,in der Vielgestaltigkeit
und dem Gewicht seines Inhalts der unvergleichlich reichste {Abschnitt) in der
Geschichte der Deutschen Kunst™®, Unbestritzen: die Verinderungen der kiingtleri-
schen Produktionsweise spielen sich in curopiiischen Zusammenhingen ab. Die
Kunst im Staufischen Reich nimmt dabei vielfach nur eine reaktive Position ein.
Berithmtestes Beispiel: Der Aufstieg des franzdsischen Kénigtums von der Mitte
des 12. Jahrhunderts bis in die Zeit Ludwigs des Heiligen, das europiische Ansehen
der Pariser Universitit haben ihr Korrelat in der Ausbildung jener neuen Bauweise,
die wir seit dem Humanismus gotisch nennen. Sie hat nicht nur die Bauformen,
sondern zuch die Baufertigung systematisiert und durch die Einfithrung des Bauris-
ses ein Planungsinstrument entwickelt, das der neuen Bauweise ein vorher unbe-
kanntes Verbreirungstempo und Verbreitungsausmaf sicherte’. Was am Ende der
staufischen Periode beim Bau der Stiftskirche in Wimpfen ausdriicklich bezeugt
wird: daff ein peritissim(us) in architectoria arte latom{us}, qui tunc noviter de villa
Parisiensi e partibus venerat France das opus francigenum eingefihrt habe, muff
lange vor 1250 van Canterbury bis Toledo, aber auch in Trier, Marburg, Strafburg
und Kéln Realité gewesen sein®.

Naun ist es héchst spannend zu sehen, wie etwa die Domkirchen im Reich noch in
der Zeir Friedrichs 1. auf diese Situation reagierten. Neubauten oder mindestens
erhebliche Aufbesserung von Altbaubestinden waren seit dem spiten 12, Jahrhun-
dert auch hier die Regel. Die modernen Bauverfahren keant man, aber die deutschen
Dombkapitel scheinen damals traditionsbewufite Institutionen gewesen zu sein.
Neubauten nach der Art des opus francigenum verlangten eine radikale Umstellung
der iberlieferten liturgischen Ordnungen. FHiervor scheint man fange zurlickge-
schreckt zu sein und fithrie so Xonstellationen herbei, die zu jenem merkwiirdig

! Vgl. G. Debio, Geschichre der deutschen Kunse, 1923, §. 295,

* Fiir das Aufkommen der Baurisse vgl. R. Branner, St. Louis and the court style in gothic architecture,
London 1965, 8. 18.

! Fiir den Wortlaut der Stelle aus der Chronik des Burkard von Hall vgl. H. Klotz, Der Ostbau der
Seifeskirche zu Wimpfen im Tal, 1967, 5. 17,
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halbmodernen Bauen zwangen, das die Sul- und Entwicklungshistoriker des vori-
gen Jahrhunderts als ,,Obergangssul® bezeichner haben®. Beispiele: In Worms er-
richtet man cinen gewdlbten Neubau iiber alten Fundamenter, um so im Qstchor
den Petersaltar und im Westchor den Laurentiusaltar etwa an der alten Stelle belas-
sen zu kisnnen. Der Westchor des Wormser Domes aber zeigt mit seiner Anhidufung
gotischer Rosen- und Pafformen iiberdeutlich, daf man wrotzdem das Vokabular,
freilich nicht die Syntax des opus francigenum rezipiert hat; nicht das System, wohl
aber seine Ausdrucksmittel. Dehio meinte zum Wormser Weswchor: ,,Ohne Zweifel
hat der Meister die {ranzésische Gotik gekannt, aber in seinem originellen Geiste
liegt crwas Feuriges und Schaeidiges, das vor gotischer Anmut weit entfernt ist*®.
Mit Vokabeln wie ,,Feurig und Schneidig” wird die Erscheinung des Wormser
Westchores als expressiver Stimmungstriger beschrieben und die historische Kon-
stellation, welche solchen architekronisch zwiespiltigen Kirchenchor produzierte,
wird auf den ,originellen Geist* des entwerfenden ,,Meisters™ zuriickgefiihrt, also
durch den neuzeitlichen Geniebegriff erklirt. Verstehen wir recht: diesen Beschrei-
bungen und Auslegungsversuchen Dehios liegen durchaus zutreffende Beobachtun-
gen zugrunde, Zu fragen wire nur, ob wir im Wormser Westchor nicht ein fiir den
Neubau einer Bischofskirche um 1220 historisch typisches Resultat vor Augen ha-
ben’; geprigr von starken Traditionsbindungen und zugleich erfiill von dem Ver-
langen nach neuwen Formen der Reprisentation, die sich damals am wirkungsvolisten
mit Einzelentlechnungen aus dem opus francigenmm instrumentieren liefen. Die Ge-
schichte des Neubaus des Straffburger Miinsters von 1160 bis 1275 bestitigt diese
Vermutung. Sie zeigt ein starres Festhalten an den alten, fiir die Liturgie wichrigen
Ordnungsstrokearen: Hauprichor, Querhaus mit Nebenaltiren, Kapellen und Ora-
torien, das bleibt anscheinend zlles am alten Platz. Gleichzeitig aber erweist dieser
Bau die grofite Offenheit fiir neue Formen, welche wiederholt zu einem abrupien
Wechsel des baulichen Erscheinungsbiides fihre. In den fltesten, noch romanischen
Teilen -~ Nordguerhaus, Chor, Vierung — modernisiert man nur zégernd. Im Sid-
querhaus folgt jih ein erster Einbruch rein gotischer Gliederungen und Gewdlbe, im
Langhaus schlie8lich die radikale Umsteltung auf die fortschrittlichsten Formen des
opus francigenmm. Kénnte man sagen: Bischéfe und Dombkapitel, deren Stellung
damals nicht mehr so unangefochten war wie im 11. und noch im frithen 12. Jahe-
hundert, suchren durch soiche Neubauten alte Ordaungen zu festigen und zugleich
neue Formen der Reprisentavion fir sich in Anspruch zu nehmen? Wire diese
Annahme geeignet, die vielen, rein formalen Ableitungsversuche der Architektur-
forschung in ein gréferes historisches Umfeld einzubringen? Das Spekrrum mifite
dann nach vielen Seiten erweitert werden. Die stadtkdlnischen Kldster und Sufte,
meist friithe Griindungen, verhalten sich bei Neubauten damals dhrlich konservativ-

* Vgl.z.B. O. Mothes, Allgemeines deutsches Bawwbrrerbuch, dasist Encyclopidie der Baukunst, 1859,5. 623.
& G. Debio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmiler, Bd. IV Sidwestdeurschland,” 1926, S. 876.

! Vgl die Nachweise fiir die liturgische Kontinuitit vom Erstbau des 11, zum Neuban des 13, Jhs., dic
jlingst fiir den Bamberger Dom gegeben wurden von R. Kroes, Liturgische Quellen zum Bamberger Dom,
Zeitschrift fiir Kunszgeschichte 39 {19763, 5. 105~146,



erneuernd wie die Domkapitel. Ein zentralisierter und junger Orden wie die Zister-
zienser pafite sich noch in der Zeit Barbarossas regionalen Baugewohnheiten an.
Nach 1200 stellt er konsequent auf das opus francigensm um. Fir ihn bestanden
keine mit den Domen und den alten Orden vergleichbaren Traditionsprobleme.
SchlieBlich: vollig traditionslose, zudem oft in Opposition stehende Institute wie die
Bettelorden bedienen sich ausnahmslos der modernen Bauweise.

Doch e¢s war nicht unsere Absicht, auf die Architekturgeschichte einzugehen. Wir
haben sie hier nur als die leichteste Einstiegsmoglichkeit benutzt. Die Spannung
zwischer Traditionsbindung und der schrittweisen Ubernabme neuer Darstellungs-
weisen, wie sie das ganze kiinstlerische Schaffen des Zeitalters beherrschr, Lef sich
hier an einem rasch auffaflbaren Beispiel erldutern. Die Veranderungen in der Dar-
stellungsweise der Bildiiinste sind vielschichtiger und schwieriger auf einen Nenner
zu bringen. Worum es sich bel diesen Verinderungen bandelt, mag emn erster Ver-
gieich veranschaulichen.

Mit dem einen Beispiel befinden wir uns wm 1170, auf der Gegenseite um 1250,
Beide Objekte entstammen dem liturgischen Mobiliar. Es sind Pulte, die fir kirchli-
che Lesungen benutzt wurden. Sie gehdren zu jenen mittelalterlichen Kunstwerken,
bei denen Funktion, Bild und Sinnbild véllig zur Deckung gebracht sind. Bel dem
sog. Freudenstadier Lesepult (Abb. 2) tragen Figuren der Evangelisten das miz
Bildern ihrer Symbolticre geschmiickre Pult, auf dem das Evangelienbuch lag. Wenn
das Evangelium verlesen wurde, dann schienen in diesen Figuren dic Evangelisten
selbst gegenwirtig zu sein und die Heilswahrheit zu verkiinden®. Diesem sinnbildli-
chen Inhalt entspricht eine Formensprache, von der man nicht ganz zutreffend, aber
begreiflicherweise behauptet has: ,,Alies blofl Nawurhafte der Form ist forigeblie-
ben‘®. Diese Figuren sind aus der Uberiicferung — nicht erwa aus dem Anblick der
Natur ~ fibernommen, in langer Uberlieferung erstarrt und sinnlich verkiimmert.
Bei dem nahezu ein Jahrhundert jlingeren Pulttriger in Naumburg (Abb. 3) ist diese
symbolische Schicht abgebaut. Das Lektorium st rur noch die statuarische Fixie-
rung der realiter im Kapitelchor vollzogenen Handlung. Der Diakon hilt dem
Priester das Buch fir die liturgischen Lesungen entgegen. Das geschicht in Wirklich-
keit und das ist in diesem Bildwerk dargestellt, monumental nachvolizogen. Und all
dem scheint zu entsprechen, dafl die Darstellungsweise vollig enthieratisiert ist,
offensichtlick von der Empirie ausgeht und dadurch eine bezwingend natiirliche
Erscheinung der Statue ins Leben ruft. Stamm und Bldtter des von Ephen umschlun-
genen Eichenbaums, Stoff und Stoffalien der Dalmatika und des Humerale, Locken
und Antlitz, das alles steht ja sinnlich greifbar vor uns. Nicht vor dem frithstanfi-
schen Freudenstddier Lesepult, wohl aber vor diesem spitstaufischen Naumburger
Atzmann kdnnte man Bonaventura zitieren: [mago attenditur secundum exteriorem
dispositionem, imago rei corporalis et sensibilis '°, Damit aber wiren wir dem im Titel
angektindigren Hauptthema unseres Referates nihergekommen.

* Vgl. den Eintrag des Verfassers in: Die Zeit der Staufer - Geschichte, Kunst, Kuleur, 3, 1977, 5, 376-372.

? Vgl H. Beenken, Romanische Plastik in Deutsehland, 1974, S, 124,
¥ S hierzu E. de Bruyne, Ewudes desthérique médiévale, 3, Briigze 1946, S. 210, Anm. 1.
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Zuridchst zwer weitere Beispielpaare. Das Siegel des Salzburger Erzbischofs Eber-
hard 1. (Abb. 4} ist vermutlich 1164 geschnitten. Das Siegel des Trierer Erzbischofs
Johann 1. entstand 1190 (Abb. 5. Was diese Siegelbilder unrerscheides, das ist die
hieratische, auf feste Konturen und starre Symmetrie ausgerichtere Darstellungs-
weise bel dem ilteren alpenlindischen Beispiel und die enthieratisierte, sinnlich
lebendige Formensprache auf dem jiingeren lothringischen Stiick. Die Formenspra-
che des Trierer Siegels ist offensichtlich von antiken oder antikisierenden Vorbildern
angeregt, ein fir die Zeir um 1190 in Westeuropa typischer Vorgang'. Aber das
Ausmafl der Verinderungen zwischen dem siidostdeutschen Werk von 1164 und
dem westdeutschen Siegel aus dem Todesjahr Barbarossas bleibt bescheiden, wenn
man vergleichz, mit welcher Radikalitdt in der ersten Hilfte des 13. Jalirhunderts die
Darsteltungsmitel auf die Empirie umgestell: wurden und nun auch alle antiken
Modelle hinter sich Lieflen.

Dafiir zwei Magdeburger Beispiele. Patron des Erzsufts war seir Griindungstagen
Mauritius, der Anfiihrer der Thebaischen Legion. Als man den alten Dom ab 1209
durch einen Neubau ersetzie, liefl man zwel Mauritiusstatuen meifieln. Eine erste
entstand um 1220/30 (Abb. 6), eine zweite, vollrund ausgearbeitete um 1250 {Abb.
7). Beide Werke stehen bereits in dem hier analysierten Verinderungsproze8, repri-
sentieren aber verschiedene Stadien seines Verlaufes. Bei der dlteren Figur mischen
sich in der Wiedergabe der Kleidung ganz realistische Angaben — etwa des Ketten-
panzers oder des Schwertgehiinges — mit phantastischen Details. Der Felm mitdem
Kronreif entspricht keiner im 13. Jahrhundert getragenen Tracht. Und die Gesamzt-
erscheinung, welche einen heutigen Betrachrer kurios berhrt: dieser mit erhobe-
nem Schwert auf dem Nacken seines Peinigers stehende Heilige, das ist ein Bild,
welches ungeachtet einzelner Realismen noch immer zeichenhafte und symbolische
Relikte mir sich fhrr

Bei der zweiten Figur sind solche Ziige vollig abgebaut. Der Waffenhistoriker kann
an diesem Bildwerk einen Kettenpanzer und cinen Lederkoller staufischer Zeit so
verlifllich studieren wie in einem Zeughaus. Sie sind naturgetreu, sicherlich nach
einem Modell wiedergegeben. Und jene Legende, nach welcher Mauritius mit der
Thebaischen Legion aus Afrika kam, ist jetzt dadurch auf eine bezwingend natdirli-
che Weise veranschaulicht, dafl der Heilige mit verbliiffendem Verismus als Neger
charakterisiert ist — nicht nur durch die vielleicht jingere Fassung, sondern auch
durch den Schnitt seines Antlitzes. Angesichts eines solchen Torsos wird wohl
erstmals verstindlich, warum fiir den Titel dieses Referates jene berithmte Stelle aus
dem Prolog zum Falkenbuch Friedrichs I1. gewahlt wurde: Intentic vera nostra est

manifestare . . . ea, gue sunt, sicut sunt®s.

" Vgl firdieseSiegel R. Kabsnitz in: Die Zeitder Staufer - Geschichee, Kunst, Kulwr, 3,1977,5.62£. 2. 5.651,
2 Vgl hierze u. a. O. Homburger, Zur Stilbestimmung der figtirichen Kuast Deutschiands und des
westhichen Europas im Zeftrasm zwischen 1199 und 1250, in: Formositas Romanica, Frauenfeld 1938, S.
31-45; T. 5. R. Boase. English Art 1100-1216, Oxford 1953, Kap. X ,.The classical revival”. Weirer auch W
Sanerlinder, Art antique et sculptore autour de 1200, in: Art de France, 1 (1961), 5. 47 £,

2 Vel Friderici Romanorumimperaioris secundi: Dearte venandi cumavibus, ed, C.A. Willemsen, 1,1942,8. 2.
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Das Trierer Siegel von 1190 antikisierte. Die Magdeburger Statue folgt einem mo-
dernen Darstellungsverfahren, das zuerst an franzdsischen Kathedralen ausgebilder
worden war. Aber solche einzelnen Ableitungen, die von der kunstgeschichidichen
Spezialforschung seit nzhezu einem Jzhrhundert immer wieder aufgelistet worden
sind, brauchen uns nicht aufzuhalten, Denn es steht ja fest, daff die spitstaufischen
Kinste von etwa 1190 an vielfiltigen Anregungen und Angeboten ausgesetzt waren.
Die groflere Bevolkerungsdichte, der beschleunigte Austausch von Waren und Ge-
danken, Lebensgewohnheiten und Mode, Kunstwerken und Musterbiichern haben
auf ein kinstlerisch bis dahin eher riickstindiges Land offenbar einen ungemein
summulierenden Einfiufl ausgeubt. Den Angeboten, dem raschen Wechsel, ja dem
Nebeneinander verschiedener kiinstlerischer Moden entsprachen auf seiten der Auf-
traggeber neue Bediirfnisse. In einem verinderten Umfeld, in dem andere Linder,
neue Stinde, neue Institutionen, neue religidse Orden konkurrierende Positionen
besetzten, reagierten die alten traditionsgebundenen Instanzen mit der Berufung auf
thre Ahnen. Barbarossa verwies auf Kazl den Groflen, Friedrich I1. nahm Ziige des
antiken Caesarentums auf, Dome und Klidster renovierten die Memoria threr Fun-
datores, strebten nach gesteigerter Verehrung fisr ihre Heiligen und Patrone. Meist
spielzen dabel auch neue Formen der bildlichen Vermittiung eine Rolle, etwa durch
Reliquienschreine, hglirliche Grabmaler, Stifterstatuen. In Bildern gewinnen Ge-
stalten aus der Vergangenheit jetzt sinnliche, korperliche Gegenwart, nehmen sie fiir
den anschaulicher Eindruck scheinbar wieder Leben an. In dem Magdeburger Bild-
werk der Zeit um 1250 witr der Heilige Mauritius nicht mehr als Figur aus einer
fernen Legende vor die Gliubigen, sondern so als sei er, der rémische Legionsfiihrer
aus Afrika, ein Angehériger der abendlindischen Ritrerschaft aus den Tagen Fried-
richs 1. Das manifestare . . . ea, que sunt, sicut sunt wird in solchen Fillen zum
Instrument einer sehr eigenartigen Uberlieferungserneuerung. Eigenartig deswegen,
weil sie nicht ohne ein Moment der Selbstauthebung vollzogen werden kann. Nur
indem die Bilder ihre hieratischen, zeichenhaften, symbolischen Ziige weitgehend
abstoflen, kénnen sie jene sprechende Gegenwart, jene empirische Ablesbarkeit
gewinnen, welche an der Magdeburger Mauritiusstatue erstaunt. Machen wir uns
zunichst am Beispiel der Reliquienschreine klar, wie dieser Vorgang zur Entzaube-
rung einer ganzen Denkmilergattung fithren konnze,

Schreine hat man wihrend des ganzen Mitzelaleers gekannt. Man erhob die Gebeine
der Heiligen, um sie, wie der Abt Suger von Saint-Denis schrieb, gloriosius adven-
tantium obtutibus et conspicabilins darzubieten™. Vor allem in Niederlothringen
scheint man wihrend der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts zahlreiche Schreine
geschaffen zu haben. In den ersten Jahrzchnten des 13. Jahrhuaderts hile diese
dichte Produktion noch an, gehtaber gegen die Jahrhundertmizte sehr zuriick.

Der Kolner Erzbischof Heribert wird 1147 kanonisiert. Seine Gebeine werden in
einem kostbaren Schrein geborgen, der noch heute in Deutz zu sehen ist. An diesem

" Vgl Abbot Suger on the abbey church of Saint-Denis, ediced, translated and annotazed by E. Panofsky,
Princeton 1946, 5. 104,



Schrein sind technische Méglichkeiren der Goldschmiedekunst in den Dienst ciner
ebenso subtilen wie cinleuchtenden Symbolik gestellt. Gegeneinander ausgespielr
werden dabei die bunten Farben des Grubenschmelzes und der Goldglanz der
getriebenen Teile. Farbig sind die Propheten an den Lingswinden, welche die kom-
mende Heilszeit und die Erwihlung des gerechten Hirten Heribert nur ankiindigen.
Farbig sind die Medaillons auf den Diachern, welche das irdische Leben Heriberts
schildern. Im Goldglanz erstrahlen die Apostel und ersirahlt Heribert, wo er als
Heiliger zwischen den Aposteln thront. Wihrend so die Symbolik des Materials -
der bedeutungsvolle Gegensatz von Farbe und Gold - hier am Heribertschrein eine
bestimmende Rolle spieit, bleibt die sinnliche, kérperhafte Durchbildung der einzel-
nen Figuren noch wenig akzentuiert. Bei den Aposteln (Abb. 10} an den Lingsseiten
des Schreins sind Physiognomien, Bewegungen, Gewinder nur in Abbreviatur wie-
dergegeben nach dem gleicher Verfahren, das wir schon am Freudenstddter Lesepult
beobachtet haben.

Einige Jahrzehnte spiter sahen die Dinge sehr anders aus. 1164 brachte Rainald von
Dassel die Gebeine der Heiligen Drei Kdnige von Mailand nach Kéin. Diese Trans-
lation fiihrte zur Fertigung des grofiten mittelahterlichen Reliquienschreins, von dem
wir wissen. Seine Herstellung zog sich hin, 1200 war er noch nicht vollendet'>, Wir
kennen den Dreikénigenschrein nur als Torso; er kat aber nle die Verbindung von
maierieller und symbolischer Erscheinung gezeigt wie der Heribertschrein. Daftr
hat sich das Ausschen der getriebenen Figuren fundamental veriindert. Unser Bei-
spiel, der Prophet Jonas (Abb. 8) von einer der Lingsseiten des Schreins, zeigt: es
sind jetzt naturhafte Wesen mit portriatartig modellierten Kopfen, organisch beweg-
ten Kérpern in stofflich wiedergegebenen Gewindern. Hier wird auf dramatische
Weise sichtbar, daft figiirlichke Darstellung jetzt, wolite sic auf der Hohe der Zeit
stehen, den Eindruck von sinnlicher, kérperhafier Gegenwart und individueller
Beseelung erwecken mufite. Uniibersehbar, dafl — wie bei dem Trierer Siegel — antike
oder antikisierende Werke als Ubermittler dieser neuen Formensprache gewirks
haben. Was Antikenrezeption hier bedeutet, hat Vitzthum in der eipprigsamen
Forme! umschrieben: hier habe die Kunst des Mittelalters den ,,phidiasischen Kern®
der kérperhaften Gestalt wieder freigelegt. Pinder sprach vom ,.griechischen Au-
genblick® der staufischen Skulprur'®. Das sind wertende Metaphern im Sinne des
dritter Humanismus, fiir den Griechennibe auf jeden Fall ein Hochstes bedeutete.
Tatsichlich beginnt in solchen Figuren die sinnliche Form ein verfihrerisches Eigen-
leben zu fithren. Noch am Heribertschrein war sinnbildlicke Bedeutung unauflos-
bar mit der Form verbunden. Am Dreikénigenschrein ist der moderne Kunstbe-
trachter versucht zu vergessen, dad er biblische Gestalten vor sich hat. Und doch
sind die Umschreibungen, die Vitzzthum und Pinder fiir den Antikenbezug dieser

* Vgl fiir die Chronologie des Dreiknigenschreins D. Kétzsobe, in: Rhein und Maas, Kunst und Kalwur
800-1408, 1972, S. 317. Es ist mbglich, dafl das letzte dort angegebene Datum ~ 1230 - zu spit ist.

¥ Die Formulierung von Georg Graf Vitzthum ist zitiert in der Einleitung bei H. Swarzenskd, Die lateini-
schen illuminierzen Handschrifien des XHI Jahrhunderts, 1936. Aufierdem vgl. W, Pinder, Der Bamberger
Dom und seine Bildwerke, 1935, 5, 48,
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Kunst gefunden haben, eine moderne, erst seit Winckelmann magliche Prejektion,
Bei den getricbenen Figuren am Dreikonigenschrein war die Antike nicht ein abso-
futes Ideal, sondern nur ein Stimulans fiir die neve Verleiblichung und Beseelung der
Gestalt. Deswegen sind die Figuren so unausgewogen, so lebendig und deswegen
war der ,,griechische Augenblick™ der staufischen Kunst von so kurzer Dauer. Im
Ansarz dieser Rezeption lag schon der Zug zur Selbstanthebung. Auf der nichsten
Swie der Emwicklung nimlich schien auch die Antike nicht mehr ausreichend als
Mittel einer immer sprechenderen Vergegenwirtigung. An ihre Stelle wrat, wie wir
beim Magdeburger Mauritius gesehen haben, die Empirie, das Verfahren des mani-
festare . . . ea, que sunt, sicut sunt. Was das fir die Reliquienschreine bedeutete, mag
unser nichsies und letztes Beispiel zeigen.

Es fithrt mitten in die Geschichte der staufischen Zeit. Im November 1231 war die
Landgrifin Elisabeth von Thiiringen gestorben. Pfingsten 1235 bereits wird sie von
Gregor IX. heilig gesprochen. Noch im gleichen Jahr erfolgt die Grundsteinlegung
der Elisabethkirche in Marburg. 1236 werden die Gebeine Elisabeths in Anwesen-
heit Friedrichs II. erhoben. Um diese Zeit diirfre der Elisabethschrein bereits in
Arbeit sein’’. Die Wandungen des Marburger Schreins zeigen wie in Deutz und
Kéln thronende Apostel. Wie thre Koiner Vorlaufer sind auch die Marburger Figu-
ren als nahezu vollrunde Statuerten ausgebildet. Aber offensichtlich ist die antikisie-
rende Formensprache hier schon im Abbau, ja im Verfall, die sinnliche Michugkeit
der Kélner Figuren geschwunden, Pinders griechischer Augenblick voriiber. Auf
den Dichern wird, wie beim Heribertschrein, die Vita der Heiligen geschildert
(Abb. 11}. Doch wie die letzte Bearbeiterin bemerkte: ,,Verglichen mit der Viza des
Heriberischreins spricht hier ein realistisch-historischer Tenor; nicht legenda aurea
wie dort, sondern Zeitgeschichte wird am Elisabethschrein gegeben®'®, Thematik
und Darstellungstechnik komumen dabei nahtlos zur Deckung. Die Themauk erin-
nert nicht an eine von Wundern erfillte Legende, sondern zeigt die Opera, die guten
Werke. Ein Zusatz zum ordo canonizationis Elisabeths untersireicht ausdriicklich:
mehr als Wunder zihlten praktische, titige Vorzlge wie vite landabilitas, conversa~
tionis prlchritudo'®. Die Darstellungstechnik schildert die Vita reportagedbnlich, mit
plakativer Einprigsamkeit und handfesten Kiischees wie dem Bild von der Grifin,
die selbst einem Blinden den Brei cinldffelt. Fir die bildlicke Vermittlung solcher
Themen war weder die abbreviierende Erzdhlweise des 12, Jahrhunderts noch die
wirdevolle antikisierende Formensprache der Zeit um 1200 zu gebrauchen. Aberist
die neve Darstellungstechnik, die wir hier vor uns haben, mit der Hervorhebung der
mlebensnahen Frische™ richtig charakterisiert? Ich zweifle, daf man hier Erika
Dinkler-von Schubert einfach folgen kann®. Gewif}, die Basis dieser Darstellungs-

" ¥gl. vor aliem A. Huyskens, Quellenstudien zur Geschichie dor Hi. Elisabech, Landgrifin von Thitringen,
19G8. F. Schmoil, Die HL. Elisabeth in der bildenden Kunse, 1918, 8. 1-8.

' E. Diikler-von Schuberr, Der Schrein der Hl Elisabeth: zu Marburg, 1964, §. 89, Dic Beobachtung ist
durchaus zutreffend, aber natiirlich hitwe bei einem Schrein des 12, Jhs. nicht auf die Legenda aurea’
verwicsen werden didrfen.

¥ Vgl E. Dinkler-von Schubert, Der Schrein der HE Ehisaberh {s. Anm. 18} 5. 176,

= Vgl £. Dinkler-von Schubert, Der Schrein der HL Elisabeth (. Anm. 183 5. 89
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technik sind Realismen. Sie zeigen sich in der Typencharakrerisierung, in der Wie-
dergabe von Kleidern, Blindenstcken, Kriicken, E2nipfen und Holzbechern. Aber
diese Realismen werden in eine leicht ablesbare und einseltig zugespitzte Bildnieder-
schrift umstenographiert, die nicht die Realitit, sondern ein neues Ideal vor Augen
fithren soll: eben die humilis nobilitas und nokilis bumilitas, welche Elisabeth vor-
lebte®'. Die traditionetle Goldschmiedckunst aber, die ihre Wirkung immer auch aus
der Materialsymbolik bezogen hate, wurde durch solche Darstellungsinhalte und
-techniken weitgehend entzavbert.

Die Naumburgrezeption von der Wilhelminischen Ara bis zum Ende des Zweiten
Weltkriegs zeigt, dafl die spitstaufische Bildhaverkunst durch ihre Fihigkeir, das
Andenken der Ahnen in die Sichtbarkeit zuriick zu rufen, noch auf ,,avfgeklirte”
Zeiten so erwas wie Bildzauber auszuiitben vermochre. In den dreifliger Jahren
solien schliefllich zwei sircitende Kunstgeschichtsprofessoren einen Anthropologen
in den Dom entsandt haben, damit er messe, ob die Stifter nordischen oder filischen
Schlages seien. Der Anschein tiuschender Lebensnihe vergegenstindliche sich am
Ende im Aberwitz der rassenkundlichen Frage. Naumburg 1st der exemplarische
Fall der bildlichen Memoria. Fundatores, die seit zwei Jahrhunderten verstorben
waren, aber fiir Status und Privilegien der Kirche von Naumburg bedeutsam blie-
ben, im Dom ihre Grabstitte erhalten hatten und dort Anspruch auf das Totenge-
dichtnis besaflen, wurden durch Statuen vergegenwirtigt.Und wieder sind inhaltli-
che Absicht und Darstellungstechnik véllig zur Deckung gebracht. Die natiirliche
Lebensgrofie ist in dem Mallstab der Figuren gerade nur so weit iiberschritten, dafl
fiir den Betrachter der Eindruck eines nahezu perfekten Realismus bestehen bleibt,
Die Gewinder, die Stoffe, die Waffen, die Schilde, die Diademe, die Schmuckstiicke
und Giirtel sind nicht nur im Sinne der Zeit um 1250 modern, sondern mitc der
gleichen Genauigkeit wiedergegeben wie der Kettenpanzer beim Heiligen Mauritius
m Magdeburg. Die Haltung aber ist durch die Drehung oder Neigung der Hiupter,
die Bewegungen von Armen und Hinden geldst, so dafl dicsen Statuen jeder An-
schein versteinerter Starrheit fehlt. Und die Mimik ist so sprechend, dafl die seit
langem Verstorbenen als von Gefiihlen und Empfindungen aufgewihle gegenwir-
tige Wesen erscheinen. Wenn das Kapitel im Mariencher filr sic die Totengebete
verrichtete, dann schienen sie Jeibhaft anwesend zu sein.

So wire das dullerste Frgebnis cines manifestare . . . ea, gue sunt, sicut sunt, wie es
uns in den Naumburger Stifterfiguren vor Augen stche, nichts als ein auf die Spitze
getriebener, nachmefbarer Nawralismus? ,,Der bezwingende Eindruck von Le-
bensnihe#? Die Amrwort muf lauten: ja und doch auch entschieden nein. Darstel-
lungsinbalr ist ja nicht eine beliebige Alltiglichkeit, sondern das Gedichinis an die
primi nostre eccleste fundatores, wie es in der Urkunde Bischof Dietrichs 1249

3 Dicse Wendung entstamant einem bet E. Dinkler-won Schubert, Der Schrein der HI Elisabeth {s. Anm.
183 5. t01, Anm. 575, zitierten und von der V. als mitelalterdich bezeichneren Ehisaberh-Hymunus.

2 Wgi M. Jantzen, Die Naoumburger Stifzerfiguren, 1939, 5, 14, Auch Jantzen relativiert dieses Urteil nach
imn gleichen Satze.
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heile®. Anschantich zeigt sich das schon darin, dafl manche Motive - vor allem die
Umschriften der Schilde mit den Namen, gelegentlich den Stiftungen, etwa: Timo de
Kistericz, qui dedit ecclesie septem willas ~ iiberhaupt nur aus dem memorialen Anlaf}
zu verstehen sind, denn realiter hat es Schilde mit solchen Umschriften nie ge-
geben.*.

Hinzu kommt eine zweite Einschrinkung gegen die Annahme eines baren Natura-
lismus. Die kunstgeschichtiiche Forschung hat bisher nur sparsam aus der Erkennt-
nis Gewinn gezogen, dafl gerade in der spitstaufischen Zeit manche Erfindungen
der Bildkiinste an historischem Relief gewinnen, wenn man sie In Zusammenhang
mit Belegstellen aus der zeitgendssischen Literatur bringt. Es zeigt sich dann, daf}
Beschreibungsinhalte und Beschreibungstechnik der Dichtung, Darstellungsinhalze
und Darstellungstechnik der Bildkiinste gelegentiich eng vergleichbar sein kénnen.
Wenn man bei Gottfried von Stralburg im Tristan liest: sus kam din kiiniginne Isot /
daz wroliche morgenvot — dann einige Verse weiter forigefahren ist: sie troc vom
brunem samit an / roc wnde mantel, in dem snite / von Franze —und spiter detailliert
beschrieben wird: diz tassel da din solten sin, / da was ein cleinez snuorlin 7 von
wizen berlin in getragen. / da baete din schoene in geslagen / ir dumen von ir linken
hant. / die rebten haete sic gewant / hin nider baz, ir wizzet wol, / da man den
mantel sliezen sol, / und sloz in héfschliche in ein / mit ir vingere zwein — liest sich
das wie eine Beschreibung der Naumburger Reglindis/Utastarue (Abb. 14)%. Nun
geht es hier nicht um wechselseitige Erhellung der Kiinste oder gar um den Rekurs
auf ein staufisches Lebensgefihl, das gleichermafien durch Verse und Mantelfalten
geistere. Interessant ist jedoch, dafl die Beschreibungstechnik des Epikers und die
Darstellungstechnik des Bildhauers den gleichen Anspruch auf genaue Schilderung —
Mimesis ~ erfiillen und daf sie die gleichen Erscheinungen der Mode — in dem snite
von Franze — und des hofischen Auftretens festhalten. Es wirde sich lohnen und
der kunstgeschichtlichen Forschung aus thren Auflistungen von Stilen und Form-
ablufen heraushelfen, wenn solche Parallelstellen einmal systematisch gesammelt
wiirden. Die ,,bezwingende Lebensnihe® ist also in Naumburg ein Miztel, das nichz
cinen Naturzustand wiedergibt, sondern ein vorgeprigtes und mit hohen Ansprii-
chen verbundenes Ideal naturgerreu veranschaulichen hilft. Die Fortdaver der Privi-
legien, welche die primi fundarores der Kirche von Naumburg 200 Jahre zuvor
verlichen hatten, lieR sich offenbar um 125C {berzeugend nur veranschaulichen,
wenn man das Bild der Sufter mit der modernsten Darstellungsweise in die modern-
ste, weltldufigste und dadurch auch den Status beronende Gestalt fafice.

Der Naumburger Dom kann noch zu weiteren Beobachtungen Anlzf geben, die mit

# Vgl. fir den Wortlaur der Urkunde £. Schubert, Der Westchor des Naumburger Domes, Abhandlungen
der devtschen Akademic der Wissenschaften zu Berlin, Klasse fiir Sprache, Literatur und Kunst, Jg. 1964,
Nr. 1, 1963, 5. 42.

¥ Vgl fiir dic Unterschrifien auf den Schildern der Naumburger Stifterfiguren E. Schibert u. J. Gorlitz, Die
Inschriften des Naumburger Doms und der Domireiheiz (Die Deutschen Inschrifton 6, Bordiner Reihe 1),
1959, 5. 17-20.

* Gottfried Weber, Gotzfried von Stralburg, Tristan, 1967, 8. 304 £,
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Abb.1 Naumburger Stifter Abb.2  Lesepul:
Freie Nachbildung an Miinchner Schule Freudenstads, Ev. Stadtpfarrkirche

Abb.3  Atzmann Abb.4 Eberhard 1., Drittes Siegel 1164
Naumburg, Dom Salzburg, Museum




Abb.5 Johann 1., Erzbischof von Trier
Trier 1190

Abb.7 Torso einer Mauritiusstatue
Magdeburg, Dom

Abb.6 HI. Mauritius
Magdeburg, Dom

Abb.8 Prophet Jonas
K&in, Dom, Dreitkonigenschrein




Abb.9 Lachende Maske
Reims, Kathedrale, Stidostiurm

Abb. 11 HL Elisabeth
Marburg, Elisabethkirche

Abb. 10 Apostel Bartholomius
Kéln-Deutz, St. Hertbert
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Abb. 14 Reglindis oder Uta

Naumburg, Dom




Abb. 15 Lichelnder Scliger
Bamberg, Dom

Abb. 17 Zirnende Maske
Reims, Kathedrale, Hochchor

Abb. 16 Kopf der Hi. Elisabeth
Bamberg, Dom

Abb. 18 Mantelteilung des Hl. Martin
Albanipsalter, Hildesheim, St. Godehard




Abb. 19 Mantelteilung des Hl. Martin London, Brit, Mus., Ms Add. 15216

Abb. 20 Manteleilung des HI. Martin Bassenheim, St. Martin
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Abb. 25 Srauferbiiste
Barlerta, Museo e Pinac. Comunali

Abb.27 Kopfaus Lanuvio
Rom, Deutsches Archiolog. Insutut

Abb. 26 Stauferkopf
Wien, Kunsthistorisches Museum

Abb. 28 THeiliger Pastor
Saint-Just-de-Valcabrere




Abb.29 Jinglingskopf Abb.30 Seitenansichtzu Abb. 27
Lucera, Museo Civico Fiorell:

Abb. 31 Romischer Jinglingskopf Abb.32 Suaufische Jinglingsbiiste
Chieti, Museo Naz. di Antichita Berlin, Staatl. Museen
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Abb.33 Junglingsherme
Capua, Museo Campano

Abb. 35 Koptkonsole
La Cava dei Tirreni, Abtei
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Abb.34 Negerkopf
Lucera, Museo Civico Fiorelli

Abb.36 Firstenbildnis
Berlin, Stiftg. preufl. Kulturbesitz




naseremn Thema zusammenhingen. Ein Schluflstein 1m Langhaus {Abb. 12) wigt
botanisch nicht niher bestimmbare Blitzer, deren Anordnung eher 2n eine Brosche
als an Naturformen erinnert. Ein jiingerer Schiufistein aus der gleichen Gewdlbe-
folge {Abb. 13) wird von Hopfenranken iiberwuchert, deren Bliter und Friichte
rduschend naturihnlich sind. Dieselben sprunghaften Unterschiede findet man an
Kapitellen: an den Langhauspfeilern sind sie mit stilisierten Blittern in symmetri-
scher Anordnung geschmiicks, an der jiingeren Letinerfront aber von Hahnenfufl
umkrinzt, der frisch auf der Wiese gepfliickt zu sein scheint. Seicher Empirismus
der Naturwiedergabe, der die absirakte Gesetzlichkeit dlterer Ornamentik auflést,
die antiken Urspringe des Blattkapitells unkenntlich machr, an Stelle von Akanthus
und Palmetten Pflanzenformen erscheinen lifle, die der heimischen Flora entstam-
men, er gehdrt zu den erstaunlichsten Bezeugungen des manifestare . .. ea, gue
sunt, sicut sunt in den Bildkiinsten der Stauferzeit. Man hat angesichts der Naum-
burger Kapitelle Walther von der Vogelweide zitiert s6 die bluomen fz dem grase
dringent, / same si lachen gegen der spilden sunmen™. Aber ich fiirchie, hier trige der
Vergleick nicht. Ein Frithlingsgedicht hat eine topische Metaphorik, die kaum auf
die naturgetreue Wiedergabe eines Hahnenfufles am Kalathos eines Kapitells zu
bezichen ist. In den Bildkiinsten miifite man sich da unter den Jahreszeiten- und
Kalenderbildern umsehen, um schliissige Analogien zu finden. Man kdnnze die
Pflanzenwiedergabe an dem Kapitell vielleicht mit wissenschaftlichen Bestrebungen
des Zeitalters zusammenbringen, etwa Albertus Magnus’ ,De vegetabilibus®. Auch
der Satz Roger Bacons sine experientia nibil potest sufficienter sciri mochte der
Einstellung entsprechen, welche die traditionsdurchbrechenden empirischen Zu-
griffe in Randbereichen der Bauskulptur hervorgesrieben hat¥. Und im Bereich der
darstellerischen Praxis finden wir unter dem Lowen, den der Nordiranzose Villard
de Honnecourt festhielr, die Unterschrife: sacies bien q(n)’il fu contrefais al vifs.
Tiermotive in der Bavskulptor waren noch in der Zeit Barbarossas phantasusche
Mischbildungen aus altorientalischern, antikem, manchmal wohi auch nordischem
Uberlieferungsgut, wie etwa ein Drachenkapitell aus dem Langhaus des Miinsters in
Basel zeigt. In Naumburg findet sich am Laufgang hinter den Stifterfiguren cin
Falke, ebenfalls contrefais al vif. Man denkr an Bonaventura: Infrat igitur in ani-
mam humanam per apprehensionem totus iste sensibilis mundud®.

Die Naumburger Bildhauver benutzten hier Darstellungstechniken, die zuerst an
franzisischen Kathedralen ausgebildet worden waren. Blickt man dort hintber,
zeigt sich, daf das comtrefais al vif nicht bei Pflanzen und Tieren haltmachze, son-
dern sich auch auf die menschliche Physiognomie erstreckie. Sprechende Beispiele

% Vgl die Stelle bei /. Jabr, Schmuckformen des Naumburger Domes, 1944, 5. 114,

¥ Erstmals ist dieser berihmte Ausspruch im Zusammenhang mit der Kunst des 13, Jhs. zitiert bei Max
Dwordk, Idealismus und Naroralismus in der gotischen Skulpwar und Malerei, in: Kunsigeschichre als
Geistesgeschichre, 1928, 5. 118, Anm. 1.

¥ H. Habnloser, Villard de Honnecourt, Graz 1972, Taf. 48 u. 5. 147.

¥ Zit. bei E. de Bruyne. Etudes d’esthétique, 3 (s, Anm. 10} 8, 192, Anm. 1. Das Basler Drachenkapitell ist
abgebildet bei . Reinkardr, Das Basler Munster, Basel ? 1961, Tafel 83. Fiir den (Turmfalken im Naumbus-
ger Westchor vgl. J. Jabn, Schmuckformen des Naumburger Domes, 1944, Abb. 84.
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dafiir sind Xépfe mit lichelndem Antlitz, die sich an den Querhaustiirmen der
Kathedrale in Reims finden (Abb. 9). Gewif, auch hier herrschen Stilisierung,
Abkiirzung, Zuspitzung auf wirksamen Effekr, aber die-Basis war unmitelbare
Naturbeobachtung, welche die Falen auf der Haut, das Verzichen des Mundes, ja
sogar anatomische Details wie das Zahnfleisch notierte. Vergleichbares ist in der
stzufischen Bauskulprur nicht nachweisbar, von so radikaler Modernivit war sie
nicht. ©/nd doch hat sie diese physiognomischen Studien zur Kenntnis genommen.
Am Bamberger Dom gibt es zwar keine lachenden Masken, aber dort lécheln die
Seligen, licheln nach dem Naturvorbild eben jener Reimser Masken (Abb. 15)°. Dic
Empirie wanders zuriick in die Darstellung der traditionellen, kirchlichen Themen
und dient dazu, diesen neues Leben einzuhauchen. Neben den Lachenden findet
man in Reims diistere, ziirnende Kopfe. In ihrer Erscheinung mischt sich Naturbe-
obachtung mit der Nachahmung rémischer Portratplastik. Das Antlitz der Bamber-
ger Elisabeth {Abb. 16} geht auf eine solche Reimser Maske (Abb. 17) zuriick. Sie
bot durch ihr diisteres Pathos den Stoff und das Sumulans, um das Haupt der
biblischen Greisin und Seherin zu neuer sinnlicher Ausdrucksmichtigkeit zu for-
men. In der spitstaufischen Kunst geht also das manifestare . . . ea, gue sunt, sicut
sent, das contrefais al vif immer wieder Verbindungen mit raditionsgeprigten Bild-
vorsteflungen ein und vermischt sich mit deren thematischen Anspriichen. Dabei
bildet sich das Substrat fiir jene Mythen, von denen eingangs gesprochen wurde.
Pinders dunkle Rede beschwor vor der Bamberger Elisabeth ,;nornenhaft eddische
Greisinnen®’,

Ein letztes Beispiel, um unsere These zu verdeutlichen. Die Mantelspende des Heili-
gen Martin wurde schon im 12. Jahrhundert mit Genauigkeit dargestellt. Das be-
zeugt erwa die Ilustration des Albanipsalters in Hildesheim (Abb. 18)*. An Realis-
mus fehlt es hier keineswegs. Ortlichkeir, Ausriistung des Ritters, Charakterisierung
des Bettlers sind aufmerksam notiert. Als Darstellungstechnik steht aber fiir die
Niederschrift solcher Realismen nur jenes abbreviierende Verfahren zur Verflgung,
wie wir es vom Freudenstidter Lesepult und vom Heribertschrein kennen. Ver-
gleicht man eine Federzeichnung aus Tournai (Abb. 19), die schon dem 13. Jahrhun-
dert angeh&rt, so ist die Firbung des Darstellungsinhalts jetzt eine ritterlich hotfische
geworden und die Darstellungstechnik ist jene antkisierende, die wir am Direikoni-
genschrein und am Trierer Siegel beobachten®. Die Differenzen zu den dlteren
Bildern bewreffen weniger die Genauigkeitr der inhaltlichen Notifizierung als die
Sinnlichkeit der Wiedergabe. Auch bei Darstellungen der Mantelspende hat man
schon kurz danach die antikisierende Formensprache verworfen und sich jenem
Verfahren zugewandt, das wir jetzt mit Villard contrefais af vif nennen kénnen. Das

* Vgl hierzu W. Samerlinder, Reims und Bamberg. Zu Art und Umdang der Ubernzhmen, Zeitschrifr fiir
Kunstgeschichte 39 (1976), 5. 167-192.

W, Pinder, Der Bamberger Dom und secing Bildwerke, * 1935, 5. 50.

2 Vgl fir diese Huseration Q. Packr, C. R, Dedwell, F. Wormald, The St Albanspsalier, London 1960, 5.
94 f., Taf. 32b. .

Vel hierzu M. Swarzenski, Zwei Zeichnungen der Martinslegende in Tournai, in: Festschrift Adelph
Goldschmids zu seinem 70. Geburtstag, 1935, §, 40-43.
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zeigt das Relief in Bassenheimn {Abb. 20). Nicht in den Inhaltsangaben geht es dber
alrere Darsteliungen hinaus, sondern im Maf} der sinnlichen Vergegenwirrigung.
Denn erst in Bassenheim konnen wir angesichts des Bettlers mit den Hungerdde-
men, dem gedunsenen Leib und den ausgefallenen Haaren die Frage stellen, ob sich
hier reale Eindriicke von Not und Elend niedergeschiagen haben. Aber auch hier
bleiben wir von jedem baren Naturahsmus weit entfernt. Schon die Ubergréfie des
Schwertes deutet darauf hin, daff in der ganz auf sinnlicher Anschauung griindenden
Darstellung Zeichenhaftes fortebr. In der Begegnung zwischen dem makellosen,
schonen Rirter und dem entstellten, hifllichen Berter ist eine soziale Rollenvertei-
tung idealtypisch zugespitzt. Die darstellungsgeschichtliche Frage aber lauter,
warum der ethische Inhalt der tugent, des guten Werkes, den das Bassenheimer
Relief mit den bescheidenen Miniaturen aus dem 12./13. Jahrhundert teilt, in der
spitstaufischen Zeit neu und intensiver veranschaulicht wurde - af vif oder —um ein
letztes Mal unser Motto zu zitieren — mit der Darstellungstechnik des manife-
stare . . . ea, que sunt, sicut sunt.

Diese Darlegungen hatten notgedrungen den Charakter des Versuchs und der Im-
provisation. Die Kunstgeschichte befindet sich angesichts der staufischen Denkmi-
fer in einer Verlegenheir. Die dlteren Deutungsversuche von Dehio bis Pinder mit all
thren umfassenden und wesenhaften Anspriichen gingen von Primissen und Vor-
stellungen aus, die heute keine Verbindlichkett mehr besitzen. Aber was ihnen
folgte, waren meist der sinnlichen Gestalt entfremdete Inhaltsdeutungen oder Mate-
rialbewiltigungen. So verharre die Kunstgeschichte heute angesichts des Strafiburger
Marientodes oder der Bamberger Elisabeth zwischen dem verdringten, aber nicht
verarbeiteten Mythos vom ,,Griechischen Auvgenblick™ und der stumpfen, positivi-
stischen Griffigkeit des Muldenfaltenstiles. Wir wollten nicht mehr tun als andeuten,
dafl eine Untersuchung der Darstellungstechniken und threr Verinderungen wih-
rend des staufischen Zeitalters im Lichte von Philosophie und Geschichee, Wissen-
schaft und Dichtung ein méglicher Ausweg aus dem beschriebenen Dilemma sein
kénnte.
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Ferdinand Urbanek

Rot-her und Imperator Rubeus (Barbarossa) —
Typus und Realitdt im Epos vom Konig Rother

Vor 22 Jahren hat W. J. Schréder in seinem bedeutsamen Aufsatz ,Konig Rother,
Gehalt und Strukiur®, offenbar auch unter dem Eindruck der Biicher von Joh.
Haller {,Der Reichsgedanke der staufischen Zeit', 1939) und namentlich von Fried-
rich Heer {,Die Tragddie des Heiligen Reiches®/,Aufgang Europas, 1949) damals
durchaus folgerichtig in der im zweiten Teil des Epos vom ,Konig Rother um 1160
neu entworfenen Gestalt des Protagonisten symbolische Anklinge ar den seinerzeit
allgernein noch einseitig als ,,imperialistisch™ bezeichneten Stauferkaiser Friedrich
Barbarossa wahrzunechmen geglaubt. ,,Das Bild Rothers®, schreibt er dort (8. 321},
»das er {der Dichter) zeichnet, ist das Bild Barbarossas als des geistigen Nachfahren
Karls, nicht ein Portrit, sondern ein Sinnbild”, in dem sich ,,die regale und die
sakrale Funkuion des Kaisertums manifestierte,”

Seit der Publikation von Schréders Aufsatz {1955) hat die Geschichtswissenschaft
jedoch das Bild Barbarossas differenziert und teilweise erheblich abgewandelt. Ge-
geniber dem idealtypischen Herrscherbild friherer Zeiten und dem des konservari-
ven imperator mundi bei F. Heer hat die neuere Forschung vonr K. Jordan tiber H. J.
Kirfel, J. Kock, H. Appelt, H. E. Meyer, G. Wolf, H. Biittner, M. Pacaut bis zu
Munz und Engels® die spezifisch staatsschipferischen, zukunftsweisenden Mo-
mente In der Politik des Staufers herausgestellt. Kein Weltherrschaftsanspruch im

VW ] Schréder, Konig Rother. Gehalr und Suukwur, DVys. 29 (1955), 5. 301322,

* K. Jordan, Friedrich Barbarossa. Kaiser des christlichen Abendlandes, 1959, H. J. Kirfel, Weltherrschaits-
idee und Biindnispolitik. Untersuchungen zur auswirtigen Politik der Swaufer, 1959, (= Bonner Histor,
Ferschungen 12}, (besprochen von K. fordan, HZ 192 {1961), S. 12C ff. - zustimmend); J. Kech, Dic
Grundlagen der Geschichtsphilosophie Ottos von Freising, in: W. Lammers (Hg.), Geschichtsdenken und
Geschichtsbild im Mittelalter, 1961; /. Appelt, Die Kaiseridee Friedrich Barbaressas, Sitz. ber. d. Osterr.
Ak d. Wiss. 25274, 1967; H. E. Meyer, Staufische Weltherrschaft> Zum Brief Heinrichs 11 von England an
Friedrich Barbarossa von 1157, in: Feswschrift K. Pivec, 1966; G. Wolf, Universales Kaisertum und nationa-
les Késigrurm im Zeitalter Kaiser Friedrichs 1. - Anspriiche und Wirklichkeit, in: Miscellanca medizevalia 5
(1968); F. Biittner, Staufische Territorialpolitik im 12. Jabrbundert, Wikritembergisch-Franken 47, 1963;
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