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Kirde der heiligen Reparata, die Vorlduferin des hevtigen Florentiner Doms, an ihre
Stelie. Die heilige Reparata wird Litelheilige des Florentiner Bistums. Yine Folge dieser
Wandlung wird die Erbauung des Baptisteriums, dem Haupuior der Reparatakirche gegen-
iiher gowesen sein, Wir besitzen mit dem Jalir 1059 ein zwar nidhe verldBiliches, aber dody
wihrscheintiches Weihedatum des Baptisteriums, Die Ausgrabungen im Baptisterium
sprechen dafiir, daff cher mic zwei Bauten 2u rechuen {st. Der uns heute vorliegende Bau
wire bereits ein Neubau nach cinem mitelalterlichen Vorliufer. Der alte Baw, auch
Oktogon, wire an derselben Stelle gestanden, hiitte ungef3hr den gleichen fufleren Umfang
gehaby, seine Mauern bedeckten aber nur die Zuflere der beiden Maucerschalen des heutiyen
Bapisteriums, Aus vorgelundenen Maverfugen glaubr man erschlieflen zv kdnnen, da
beins Newbau die inneren Pleiler und Siulenstellungen neu fundamentiers werden muBien.
Die Attarnische war urspriinglich halbrund, Der erste Bau histe, seiner Mauerstdrke nach
vu schiicBen, keine Kuppelwdlbung, sondern nur eine flache Holzdedse gebabt, Das hann
jeaer 1059 geweihte Baw gewesen sein. Die Fundamente dieses ersten Baues wiren fiir den
gegenwilrtig bestehenden Bauw verstiirkt worden. Die halbrunde Apsis hat man in dem
Neuban zuniichst beibehalten. Erst 1202 entschlof man sich, der Apsis die heutige recht-
cdiige Grundriffform zu geben, wie cine urkundliche {leider wieder nicht ganz verliiflliche)
Nachricht angibt, Die Einzelformen dicser neuen Apsis, threr Gesamtform wegen Scarsella,
Pilgertasche benannt, besritigen ihre spiite Entstehung. Thre Aufiengliederung ist ein nicht
selir verstiindnisvolles Derivat der zwel unteren Geschosse des Auflenbaues des Oktogons.
Pann gibr es nur nodh eme, auch nidht ganz klare Nachriche bei Villani, dall (1o eine La-
terne mit Kreoz und Kugel diber dem Scheitetfenster der Kuppel aufgestelie worden sei.
Fine Nadiricht, aus der man mic einiger Wahrscheinlichkeit auf den Abschlufl des Roh-
baues des heutipen Baptisteriums schilicfen kann.

Wir kommen durch diese, allerdings reche unsicheren Kombinationen mit dem Bau ua-
gefile in dic erste Flitee des rz. Jahrhunderes. Der Enrwur! fiele in die Zeit um 1100,
was der Verwandschaft mit den gleichzeitigen normannischen Architekturen entsprechen
wiirde. Also in dic Zeit kurz nach dem Baubeginn von San Marco in Venedig, jenes gleich-
falls nach cuem byzantinischen Muster des sechsten Jahrhunderts unternommenen grofien
italienischen Kirchenbaues. - An der Ausfiihrung und dem Schmuck mit Fulboden- und
Kuppelmosaiken wurde bis zum Ende des 13, Jabrhunderts gearbeiter. Es ist beim Bap-
usterium somit eine sehr lange Ausfithrungszeit anzunchmen. Daf die AuvsfGhrung der
Marmorinkrusiationen der Auflen- und Innenwiinde in dens Ablauf des 12, Jahrhunderts
falle, e sich dorch Vergleich threr einzelnen ornamentalen und figlirtich plastisdhen Feile
mit datierten stilgfeichen, ebenfalls marmorinkrustierten Kirchenmobilarien dieser Zeit in
Florenv. und Umgebnng erweisen’. Zu dicsen Mobilarien gehiser Gbrigens auch der ans sei-
nen Triimemern heute wieder rekoustruierte Hochahar des Baptisterivms. Er ise nichr
datiert, stammt aber dem Stil nach aus dem 12, Jahrhundert, Die Mite des Koppelraums
nahn ein leider nicht mehr erhaltenes Tmmersionstaufbedeen, ihnlich dem im Pisaner
Baptisterium befindlichen, aus dem 13, Jahthunders ein, dessen Umfang im heutigen
Bodenbelag markiert ist,

Wir kommen also, allerdings auf Umwegen, dic zum Uil unsicher sind, zu eiver Da-
terung i 2. Jalchundert, wie sie ja audh von der kunstgeschichtlicher Literaver im all-
gemeinen angenommen wird® Damit wire auch die Entstehongszeir der unmittelbar #u
pehirigen verwandren Bauten terminiert,

! \.'-,:!.. L Floreatiner Bapuisteriom', S, 3 B

T Wb dagepen Seenken, 7.0 b K igrdfay, S0z ound rga®lzg (Kunstdironik), 5. #11, audy
Anthany, At Stdics 1927, 09,
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FINLETTUNG

»Will die Konstgeschichte eine Wissenschall sein, die vine der Bedeutung der Kunst im
Leben der Vistker wie des Finzelnen entsprechende Stellong wn Bereidh der Getsteswissen-
schalten einnimmt, so miissen fiir sie die Probleme, die die Entwidkdunyg dev nevzeitlichen
Malerei birgt, vor allem dsthetische sein und es kann bei der ansgesprochen nateralistischen
Kunst gegeniiber der dekorativen des Mittelabiers nich vaveifefhafl sein, welches Problem
die Anfinge der neuzeithichen Malerei wie kein anderes heschitugt und welches vor-
nchmlich den Schiliisse] fiir die Bewertung der kiinstlerisdien Leistung enthili: die Be-
wiltigung der dritten Dimension™. Wenn ich aus der umfangreichen Literawsr, dic sich
mit der Entwicklung der Raumdarstellueg in der aliiedestandischen und alifranzdsisdien
Malerei befafie, gerade diese Sitze herausgreife, so geschicht os darum, weil wir in ihnen
die ausdriickliche Versicherung zu hiren bekommen, den Gegenstand der Untersudiung
bilde ein dsthetischies Troblem. Dicse Behauptung, die als unbewicsere Voravssetzong allen
Untersuchungen, die sich mit der Entwicklung in den Anfiingen der newscithichen Malerei
befassen, zugrunde liegt, missen wir einer wilheren Priifong unterzichen,

Der Satz, bei der Vnistehung der nevzeitichen Malerei spicle das Problem der Reduk.
tion des dreidimensionalen Raumes aul die zweidimensionale Fliche cine entscheidends

Vordiegende Arbeit st dor erste Teib ciner im Movember gz ven der Universitic Fleidelbery
genchmigten Habilitationsednifl,

U B Winkder, Reisefriichue L, Zosdie. £ bild Kupse, N, B B ae, pooges
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Raolle - den man an sidh vollkonmen untersdhreiben kéinnte -, enthiilt cine wweideutipe
s gibt ein {darstellungs-) technicches wnd es gibu cin dsabetisches Prablem der
Reduhtion vor Raum anf Fliiche] Und es liegt eine seltsame Paradoxie darin, dall, obwoh!
man vorgab, sich ausschhieBlich fiir die Lnwicktung der Malerer als kiinstterischer Diszi-
plin vu inceressieren, man wotzdem nur die Vorschritre in der Bewiltigung der tech-
nischen Probleme ins Auge lafite.

Avnssage

Nun soll gewi nichs behauptet werden, daff, als man perspeiuivisch darzustellen be-
pann, sofort alle tedhmischen Probleme spiclend gelise wurden; pur das eine lehre jede
UV OrCingeRonImene Bc(mclmmg,? faft der perspekeivischen Richtigheit nicht so schr ein
mangelndes (technisches) Kéunen s vielmehr ein positiver Zsvang im Wepe stand, dev
Zwvang nimlich, dreidimencionalen Rawm so anf die Fliche we projizieren, dafl sich anf
ihr eine Esthetisch relevante Ordunng ergilt ] Wo o5 um echite Kunstwerke gehs, mul bei
der Redukaion von Rawm auf Fliche nebst der Forderung nach perspekivischer uad iiber-

haupt dacstellungsmiifiger (reproduktiver) Richtigheir noch eine andere Bedingung er-
fiille worden sein: Die durch Projektion gewonnenen Vormen, die optischen Bquivalente
der {gemetnten) dreidimensionalen Realitit, miissen zugleich als Teile eines Bildgefiiges
konzipiert sein, dessen Gesetzlichkeit noch kaum erforsche ist, von der sich vorliufig nur
sagen lifhe, dal sic jedenfalls im weseadlichen eine Flichengesewlichkeit ist.fJéde Einzel-
heir geharg angleich meel verschiedencn Berugssystemen an, entscheidend ff}r den Cha-
rakier des Bildes als Kunsewerk aber bleiby, dafi dic anschaulichen Daten eine Einheit
rar i spezifisch dsthetischen System bilden, Und das heifft, dafl es fm Sinne einer exaks
richtigen Darsteliung, einer mecdhanischen Reproduktion immer wieder zu Unrichtigheiten,
Ungereimtheiten oder Widerspriichenr kommen kann, weil nur die andere Rechnung so
angelegn ist, daf sie restos awfgebe Die Linheit der Fladhenglicderung mufl um jeden
Preis, andh auf Kosten des Zusammenhangs der riumlichen Ordnung gewahrn werden.
Wir sehen, wie miflverstindlich es ist, von dem Raumproblem als dem Zentralproblem
der neuzeitdichen Malerel zu reden. Die spezifische Sphire dstherischer Gesetzlichkelr st
areh bier die Fliche, allevdings die imaginiire der optischen Lbene.

Lrst i jiingster Zeit beginnt dic Forschung sich der Bedeutung der Fliche fiir die
raumdarstetfende Malerei wieder bewufe zu werden. Freilidh hat sie zunfichst die Trag-
weite ithrer Entdeckung noch gar nicht erkanng, ibre Giiltigheit vorderhand nur flir be-
stimunte Zeiten und Stile (Hochrenaissance) zu erweisen gesucht, ohue der Frage nither-
zutreter, ob im Problem der Flichengestaltung nicht das dsthetische Zentralproblem der
neuzeithichen Malerel beschlossen flege, Ein weiteres Flindernis fiir eine richtige Erfassung
des Sachverhalts scheint mir in einer zu engen Fassung des Begrifls der Fliichenordnung
gelegen zu sein. Zum Teil laufen die Bemiihungen niimiich darauf hinaus!, gewissermafien
anter der Oberfliiche der bildlichen Darstellung eine Art geheimen Bildornaments zu ent-
decken, das man sich gerne als eine durdh besondere geametrische Regelmiifligheit oder
besonders prignante Gestalt avsgereichnete Figur (Stern, Rosette} vorstelle, der gewihn-
lich eine gewisse symbolische Bedentung zogesprochen wird. Damit meint man den tieleren
symbolischen Sinn des Wunstwerks enthiillen 2y kisnnen, der mit Hilfe solcher ornamen-
taler Figuren auf unauffillige Weise in den dufleren Darstellungssinn hineinverwoben
scin soll, Die Ablehnung, die die meisten derartigen Versuche der Sinndeutung des hild-
kitnselerischen Gehals erfuhren, gesdhal aus der unmittelbaren Empfindung heraus, dafl
der eigentliche (ticfere) Sinngehalt eines Bildes, beziehungsweise sein Formsymbol, mit
dem Bifdgefiige nicht so duflerlich und zefillig verkninft sein kann wie ctwa die Katze

Foamie sind in ersier Linde die Arbelten H. Kanffmanne gemeint, so die gber Rembrands Bildgestalong,
ein Bedtrag zur Analyse seines Stils, Swiregart 1922,
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cines Vexierhildes mit den Linien und Formen der Tandsehait, in der man sie sachen soll,

Und rasichlich ist nicht einzuschen, wie die Gestalt cimes Flichenornaments von cmener

gepenstindlicher Bedvatong {zum Beispiel ciner Palmeue) mit dem B einer rammlichen
Dingwelt aul eine mehr als oberfliichiiche und zufiilige Weise zar Dreckang gebradit worden
kiinnie!,

Aber audh eine andere, weit ermster 20 nehmesde Forwhungseichtuny, operiert mit den
Begrift der Flichenordneng (von flerzer Bildmotiv® genanat), fafs ibn by mwhr im
Sisn des fandifufigen Kompositionshegritfes®, Komposition bedearet bei diesen Forschern
ungefihe nadwrigliche Zurechtrickung einer riloniich konzipivrien Gegenstandswelr it
dem Endefiekt cines gelilligen Arvangements in der Bildilidhe, Auch Dier wind mehr an
eine sckundire ormamentate Vereinigung anf dev Bildebene gedache®.

Solt den Kunstwerken durch die Analyse keine Gewalt anpetan worden, so darl an
sie nicht mit der Frwartong herangegangen werden, i ihnen reine Flichenmuster zu
Gaden, die auds abgehoben von der gegenstindbich viumlichen Bedentony der Formen
an sich noch als regelmiiBige geometrische Figuren oder sopstwic symbolishe Jormes
cinenr Sinn hitten. Man darf Terner nidht erwarten, zwei verschivdene Gesetelidhlkeiten,
pleichsam i Ubercinander, anzerrefen, soudern wul versuchen, sich dic Wirkunyg einer

Doppelgesetziichkeit vorzustellen, das heils, Frichen- und Raunowerte ininnger pegen
seitiger Durchdringuag vu sehen und e verstehen, Fiv die Bildanalyse har als Muaxinwe
e pelten: Fliche wnd Bildvawm difen nicht getrernt wntersichs woerdear s sentrale
Ssrhetische Problem dieser Kunst kann nicht o Tafhs serden, wenn einerseils weiter nach
der Raumillusion im alen, also anfieriisthetischen Sinn pefragt wird, anderersents aber -

wie zur Kompeasierung oder Lrginzung - noch ein dsthetisdher Wert herausanalys
wird, der aber auch nicht bildkiinstierischen, sondern reindekorativen Kategorien angehiire
Die Theorien, die zur Erginzung der Grundannahme herangerogen werden, wirken nw
als oberfisichliche Korrektur einer im Kern unberiibys geblichenen, falsdhen alien Fin-

sielluny,
TDie Frkenntnis jener aigentimbichen Doppelgesetztichken, der alle nachmineladterdiche
raumdarstellende Malerei (nidit nur die dee welleuropiischen Sdrlen) untersicht, Hel?
sich weder in spekulativen Erwipungen Gber das Wesen der nenen Kanst! noch durde
entwicklungsgeschichdiche Ableitungen aws lieren Stilen gewinnen, Anl diese, wie wir
glavben, sebr wesentliche Erkenntois worden wir durdh cine ganw bestimnne, sohr kon-
krete Beobachtung pestoRen: die Beobacdhiong ciner Doppelbedenimy aller projektiven
Form, von der im niichsten Abschnitt ansCiihriich die Rede sein soll. e aal’ ibr aufpebante
Theorie bewihirt sids zenichst dacin, dab wiv nunmcehr s den Fribwerken alouveder
Findischer Malerel die von uvuserer Schgewohnbeit aus befromdond wirkenden Zipe, die
\;gl.
[T AN

VTh. Herzer, Dewtsches Element in der iralienisdwen Maberei, Berlin 1929, Tletvers Arbeiten sind,
glaube iy, am besten sls Opposition und Reakdon auf jene Epodic kunstgesdiididicher Yorsdwng vu ver-
cehien, webdie in den Werken der nagunivelaberlichen Malered sur die ,Ranmkomposinen™ gesehen har.
Freveer Tenkr das Havpravgenmerk wieder auf die Plidwokomposivion™. Aber im streagen Sion gibt o
weder das eine nodi das andere, JKomponiert™ kann nur i der Beragserzung dec heiden Sphiren werden.

Y Jfetaer, bocope 3z, pibt zwar eine avspeseidmere Formalierong der klsdsden Bilibtrokon, wenn o
sapt: o Das 16, Jahrbundert liebe o Formen zo schafien, die ywan cine Pewheinnng der MNatnr veranscha

dave auds L. Moz, 1L Kavfmann, Rembrandes Bibdgesalong. Keiiahe Bendue, T e

bichen, zngleidy aber ornamrninde Flichengebilde vor avtonomem Charakuer sind 7 aber sdrgendy w

ow

die Einsteltung aulgezeigs, aus der herans die Koinzidenz iiherhanps ersg i 3
“ m spekutativen Fahrwasser bewegen sidh die metsten geistesgeschichtlichen Deutuagen, so auch die
raletrt von K. Tobuai, Zur Herkumit des Stiles der van Evek, Miincmer Jahrbach 1933, Sene ra ff ver

gebraduce.
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bisher nur negativ gewerter werden kommten (niimlich als Manget der Darsteliungstedhnik),
als von der kiinsuerischen Gesamtintention her notwendig und sinnvell verstehen, Dabei
diirfen wir aber nicht scehen bleiben]Es kemme darauf an, das Schen der Doppelgesers-
lihkeis im Erfassen des ganzen Gebildes wirksam zu machen, dic anschautichen Data ein-
Leitlich nadh diesem Gesidispunke zu durdigliedern] So wird das kiinstlerische Phinomen,
dessen man auch iny spontanen Frfassen habhafl werden kann, bewahrt, wugleidh aber in
seiner gehalevollsten Form ~- als durdigestaltetes Phinomen — zum Bewuflisein gebrachs.

Wird hingegen der andere Weg cingescifagen und eine Analyse der sogenannten Flidien-
und gerrennt davon der Ravmkomposition vorgenommen, dasn zeefille das kiinstierische
Phinomen und dic Aussagen, die gemadht werden, gelten fiir Abstrakta, die unversehens
an seine Stelle geschoben werdent erstens fiir ein Ordnungssdiema, dessen primitive und
starre Regelbaftigheit nur miv gewalisamer Konstruhtion mit der reichen und differen-
vierten anschaulichen Gegebenhelt des Bildes in sinnvolle Verbindung gebradit werden
kani, und zweirens fiir eine anschaulidh-gegenstindliche Vorstellung, die wieder nur
unter vollstindiger Vernachlissigung aller Belange ciner kiinstierischen Ordnung zu dem
im Bilde Dargebotenen assoziiert werden kann, Damit soll niche etwa behaupter werden,
die Porscher, dic nadh diesem dualistischen Verfahren die Kunstwerke analysierten, hiten
vor den Bildern der groflen niederlindischen Maler keine spezifisch kiinstlerischen Lirlel-
nisse gehabt. Aber doch aller Wahrscheinlichkeit nad: — Exalstes wird sidh iiber soldhe
Dinge ja nie awssagen lassen -~ nur so lange, als die Forscher als Amateure den Kunse-
werken gegentiberstanden, Die Absidht zu beschreiben verindert, wic wir aus der Psycho-
logie wissen, die Philnomene selbst’, Darin licgt die Gefabr, dafl bes niche gendigender
Vorsidht die uespriinglichen durch schledhiere ersetzt werden. IDas #Gegenstandsferne’
vicler Beschreibungen rithrt daher, daR die Gegenstinde gewechselt haben, dafl die Aus-
sagen sich auf andere, an kimstlerischem Gehalt rmere Phinomene bezichen als die sind,
die mau zu beschreiben meint. Schuld an dem Versagen hat also nicht etwa ein mangelndes
Verhilonis zum Kunstwerk (noch ise dieses Versagen gar cin nowwendiges und begrifl-
liche Erkenntnis kinstierischer Phinomene unmiglich), sondern die mangelnde Fahigkeir,
den Gehalt des cigenen Erlebnisses sich bewufit zu machen. ¥in Teil der wissenschaillichen
Titigheit besteht darin, die innere Zweibeit von Erlebendem und Forsdher durdh ejue
Art Erlebuiswabrmehmung zo iiberwinden und zu versshnen.

1. DIE SUDNIEDERLANDE
. DER WIRKLICHKEITSAUSSCHNITT ALS FORMGANZES

Die Annahme, das Zenwralproblem der neuzeitlichen Malere] sei das Raumproblem,
forders nowwendig cine Jirgiinzung. Das Korrelar zu ihr ist die von der Torschung aus-
nalimslos akzepierte Begriffshestimmung des neurcitlichen Rahmenbildes ls cines Wirk-
hichkeirsausschnites. Diese BildaofTassong begriinder zu haben, soll gerade das epochale
geschichtliche Verdienst der alwiederlindisdien Materei ausmachen?, Wi bei der Grund-
annalime haben wir auch beim Korrelathegrifl zu fragen, ob er geeignet ist, das Forschen
auf dic cigentlich bildkiinstlerischen Probleme zu stoften.

"5, K. Koffke, Zur Theorie der frichniswahrachowng, Annalen d. Philosophie, 3., 1922

Pldy verseise unter anderem auf dic Auslihrungen B, Panofskys, Perspektive als symbolische Form,
Warburg-Vorufige r924/a5, p. 271 bis 278, Auch die in dieser Abhandlung vertretenen Anschauunpen
wheinen mir von drrigen Voraussetzungen anszugehen, dodh mufl eine Auvscinandersetzung mit Panofskys
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Ber Begrilff  Wirklichkeitsansselmitt™ st van der Gegenstandssente ho g,
Wirklichkeit als Objekt des Malers, das bedenter lier div sichihare Web and wird .ﬂ-e-cm
Ganzes und Unendliches vorgestellt, von dem ein endlicher Tell innerhadls dev Bild-
soch nidhits dacdiber ausgesagt, o uns auch phitne:

vahmens erscheint. Damit wird aber :
menal ein Ausschaitt gegeben ist Bin Gegenstandsaussehnite mul ja als kiinstlerische
Form durdhaus niche immer den Charakier des Unvollstiindigen oder Frgiinzumes
bediizftigen tragen. So ficle ¢s niemand ein, die kinstlerische Figenare ch.u'r |)1;151€tchcn
Biiste dadurch kennzeichnen zu wollen, dall man sie als Ausschnite aus cinen gridberen
Ganzen darakeerisiert, Und so wiire es durdiaus denkbar, dald ancdh bei einem 4ld, das
sich in sachlich-gegenstindlicher Finsrefung gesehen als \\7'irk|ii,’tlkcil.s:ms..wlmi‘.l FAVNNT
kennen gibt, uns das Auvsschnitthafte nicht zum Bewusfisein homma, ac\I'r:'u o niser
Auge den kinstlerischen Intenttones der Gestaliung zu Tolgen verstehi’. \\"n“‘t‘n Wi :f\u.x'
sagen dher bildbiche Darstellungen als kinstlerische Gebitde m;u‘lmn,.so m'ussenlwu' i
jedem emzelnen Fall ung die Frage vortegen, ob sich das (ch;unstﬁndlu‘]\mAl.i.sx.fhnl-uhni'n-
in anschaulidhen Rguivalenten manifestiert. Denn selbst {iir naturadistische Sule sind aus
der sogenannten na K auber
oder vorkiinstlerische Sacheerhalte, die erst in elner besonderen Ubersetzang, die wir

lichen Anschauungserfahzung gewonnene Quatitiien nodv anfier

Formung nennen, im Rild Fingang finden kisnnen. o '

Fir den Wirklidsleeisavssehnite nun serzt die aliederlindische Malerel kein pleich-
lautendes Formzeichen ein. Gewill st in thr der vorvustellende Raum diber die Grenzen
des Bildes fortsetzbar und erginzbar, aber nur sobald man sich ihin abstralet vorstebl, fred
vou den in ihm enthaltenen ond im Bitd erscheinenden kirperdich-dinghalten Formen.
Und mégen auch noch manche von diesen Formen ausschninhafl :‘nncrl.u\ii) dn.‘\‘ B“EM-
rahmens sichtbar werden, das optische Rquivalent der Gegenstandswelt aul der Bildfliche
(die Gesamiheit der projektiven Formen) bilder cin Ganzes, in sich Vollstindiges, zu
dem nichts hinzugefiigt oder weggenommen werden kann. ‘ ‘

In dem Maf, als die Erscheinung der dreidisensionalen Objelrwelt i cinem aweci-
dimensionalen Gebilde wmgearbeitet wird, wird aws cinem Ansschuitt oder Tell cin
Ganzes, lis war die entscheidende, einer Entdeckunyy gleichhonmmende Leistung der Nieder
lander, dem Projektionsverfabren selbst das Mitel 7o dieser die Bildeinheit sichernden
Umwertung zu cntnehmen.

2 DIE DOPPEIWERTIGKENT DER PROJERTIVVEN FORM

In jeder Projekuion cines Gegenstandes stecks cin Raunillostonswert, die Ge ('n\lguu.ls‘—
silhouette enthilt aber zugleich audy cinen reinen Fladwnwert (zum Beispiel kanu efne
kreisformige Tisdiplatte sich auf die Fidwe als Oval projivieren}. Diese Silhoua u&nﬁgun'p
(Ovale wsw.) werden nun in der abmiederBndischen Malere! als Flichenformen aul-
einander bezogen, wilirend gleicheitig vnabhiingiyg davon die kirperlichen Wesen und

bedeursamem Versach, das Problem dadusds v Jiisen, dafl der rdvmlichen Gestaltung des nachmivelaler-
fidien Bildes nebst ihrer unmittelbaren noch cine  hihere® Bedeuiung, rupesprovhen wird, auy Ravmmangel
ciner spireren Gelegenheit vorbrhalwen hleiben. ) {

L fantzen, Alois Riegh, Gesammelie Aufsitre, Kritische Beridue, UL Jgo po fg B, bar geeeipe dafl
auch eine Reihe Walfliuder Grondbegrifie™ zur Frfassuny des kiinadenisdien Sadiverhadts <idh al -
tauglidh erweisen, weit — gany wie in werem Fall oo die Sachform als Avagiangspunia fin die Begrife
bikdung gewihle wurde, Dall Waljflin dire Bepriffspaare A i
seiiedig. als er. wie verschicdene Siellen seiner Grundbegriffe hezeugen, sebr senh! evkannt hat dafl oc sich

ihic har, scheinr insaferne doppelt merk

nicht am einen cditen, sendern um einen Quasi- Auschsitg, nm die Plusion ciires Aussdhniges handelt, Jhn
t7. Jahrhundert hat sidy die Fillung dem Rahmen entfremder. Man tm alles, am den Bndrud 7o ver-
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Dinge, denen sic entsprechen (deren Projektion sic sind), in einem allseitigen tiumbichen
Zusammenhiang befindlich gedadht werden. So wird die Bildwelt 2wel hereronomen Cre-
mngs prinzipicn smterstellt. Wihrend der Fleerschaftsbereich des einen Ordnungsprinzips
iiber die Bitdgrenzen hinauseeiche - der Raunzusammenhang st an den Bildvinders
nicht zu Ende -, schafit der Flichenzusammenhang der Silhoucttenwerte eine in sich ab-
seschiossene Einheit. Fine Geserzlichkedr, die nur innerhalb des Bildrahmens, und eine
andere, die anch jenseits desselben gils, durchdringen sich,

Piese Doppelgeserzlichkeit, von der wir vortiufig nur das allgemeinste Prinzip erfall
haben, gilt es nun niher 2o uneersuchen. Noch kennen wir das System der Flichen-
gliederumg nidit. Zuniidhst ist ja iiberhaupe kavm einzuschen, wie in ciner naturalistischen,
raumabbildenden Malerei ein eigenes System dafiiv aufgestellt werden kann.

Mehmen wiy zuniichst an, das, was man im allgemeinen unter Projelition ciner drei-
dimensionalen Objekrwelt aul eine Bildiliche verseehr, gelte auch fiir den Schaflens-
vorgang cines aliniedertindischen Bildes. Das heifl, es wive der Aulbaun der Bildiliche
durdh dic Grundreifiverhibnisse des Bildraums und die Stelung und Entfernung der
Figuren wnd Gegenstiinde von der Bildehene (bezichungsweise durch den Standpunhy des
Heschaaers) vollkommen bestimmr. Wir bekimen dann in der Projektion ein ziemlich
willidirliches Neben- und Ubereinander von Sithouetten zu schen, das die Bildfliche bald

- diche bededken, bald aul weite Strecken leer lassen wiirde,

Auf ein alticderlindisches Bild wiirde diese Beschreibung schlecht passen. Schon der
erste Linclruck ist hier ein ganz anderer: die Bildfiddse ist mit Gegenstandprojektionen fast
vollstindig bedeckr, so daft kaum bie und da schimale, lecre Stellen tibrig bleiben. Man
kan das Bildfeld als Grand schen, aul dem die gegenstiindlichen Formen als Muster er-
scheinen, und zwar so verteilt, daf sie den Bildgrund ziemlich diche fuillen (was Grund,
was Muster werden kann, dariiber noch spitzery, Denks man sidh dic Binonenlorm der
Fignren und Dinge, thre Modellierung wepgelscht, bloR ilre Silhouctten auf den Grund
pezeichinet, so hleiben davawisdien leere Intervalle von nur sany geringer Ausdehnuag
dbrig. 1abei kommt es niche einmal so sehr auf das geringe Fichenausma® der Intervalle
an, als daraul, dag ihre Vorm eben den Charakrer cines vom Mustes librig gelassenen
Grundes tréige, also cher den Charakeer vines Formnegativs,

Fin gares Beispicl im Mérodeadtar (TAE. 72} der zungenférmig nach oben gerichicte Ofenscdiirm, der
van dem dariber befindlidien Kamindach wie von cinem Ralumen umiaBie wird, se daf die relativ kleioe
Pharee mit ibrem Sehatren die ganre grofie Kamininnenfliche beherrsche.,

Die dichre Fiillung des Bildfeldes (Grundes) wird durch enges Ancinanderpassen der
Gegenstandskenturen erziclt, Dieses Ancinanderpassen der Konturen verbindet Formen,
wekhe weder 0 sachfich-inhaltlicher Bezichung noch rdumlich irgendwic zusammen-
himgen, ja oft rdumlich ganz versdhiedene Lagewerte besitzen, Schon das blofe Nehen.
cinander in der Fliche, das bei ciner Projektion keineswegs riiumliche Nachbarscafl be-
deutens muf, kann so als eine Art Verbundenbert wirken.

Denkeen wir an unser fritheres Beispiel zurtick: die Projekrion einer kreisrunden Tisch-
platte ergibe aul der Bildfiche eine Form von ovalem Umnifi. Bei den NiederEindern

meiden, da diese Kampositon gerade Fiir diese Fliche erfunden sorden sei. Trotzdem eine versteckte
Kongruene natielidy font und fort wirksam ise, sl das Ganze mche als cin wuliifliger Ausschning aus o
Sichbarkeit crschefnen’ (Seite 1323, Und Seite 337 heifie es: |, 3m rekionsschen Stil nimat die Fiillung Be-
wug auf den gegebenen Raum, im atcktonischen wird das Verhilis cwisdwen Raum und Fillung ein
scheinbar vufilliges.” (Sperrungea von mir.)

' lier und im folgenden vergegeawirrige man sich den ansdaulichen Sachveehalt am Beispiel des
Mérodeahiars,

8o

wird nun einer solchen Form cine Gegenstandsprojekuion anpeschlossen, w‘vh'lu: 2 b
spied mit {lacher Kurve an das Oval grenzt und so it !_h:(‘m‘ Ulnmﬁ dic .uu;rc::?'/rmir
Kontur begleiter und sadbzeichier. Olne Riccksichr darauf, dafl (I'::-.sn- [‘.\‘-l‘..l”("k s nhz‘h‘.n
Umrifllinien etwas ganz Verscdhicdenes bedeuten ktinen o chen mllmml ¢ine Iﬂm-‘\‘c, die
auch am Gegenstand fach vo denken sy, das andere Mal cine, die cinen i}\l'l‘l‘i-nn‘ll\i umj
nur in der projekiiven Verkiirzung flacdh erscheing -, und ohne Richsicht Terner, daft

zwei parallele, gleidh tange Linien einmal cine hurre, das andere Mal viu? lnn!;f-:‘ ver ‘i?l‘?l
erstheinende Lrstreckung bedeuten kitanen, werden div Konturen als reine blichenzeich-
nung in Rechinag gestellt und als solche zueinander in Berichung peseian ) o
Und zwar wicht nur an den Stellen, an weldhen sich eine Korrespondens, der i.fs‘m‘iﬂ
livien gleichsam zufilliy ergibe, sondern  duvebgehends: 1ie Gegenstandsprojekvonen
schlieRen sich nach allen Seiten fast lickenlos zu einer einzigen silhouettendiinnen Dedk -
scicht des Bildfeldes zusammen, Lin solcher allseitiger bomtinniorlicher Flicher
hang kann aber nariirkidh kein zuffiliges Projektionserpelmis sein, et k:}ml nu 7ustande
kommen, wenn die bildliche Exfindung die Gesialtung von der pﬂlIL‘I\"EVI\“\\H.‘-\C‘!I.;‘ aus lu‘-\
stimme. Um sich priignane vorsustelben, wie divses bildliche Denloen funkiiontert. mubs

WS-

man dic Beziching, dic gewithalidy anter Projekion verstanden wird, i einem Ge
dankenexperiment umkebrens Dann ist vicht suerst eine drcidimensionate Gegenstands-
welt da, die auf die 1 ) l \
Projekrionsfliiche miv ihrer Bonfiguration verschieden geformier Fledhen gese EUAUED
diese Fledeen werden hivraufl als Dinge und Kirper in den hinter der Mansdheibe vu

ddie projiziert wird, sondern es wird zuerst die Matdieibe der

denkenden Raum hinausprojiziers. Diese verkehrte Projektion scheint zundchst cine sc_hr
paradoxe Annahme 2u sein, aber sie wiire o5 in Wirklichkeiv wur (Lmn..\\'c.nn man .m‘h
darunter ¢in wmechanisches, Verfahren vorstellen wiirde. Uns soll der hll(“l("? gemncinte
Ausdruck ,verkehrte Projektion® als Hilfshypothese dienen, die das Schm-am:r.lcrlnmls-
scher Bildstrukruren erleichtert. Setzt man die Flachenardnunyg als das Prinmdize an, 50
bekommt man die Einstellung, on der aus man ein niederiindisches Bild 'cvhc‘m! auf-
bauen kanu, solange man hingegen an der gewthnlichen Vorstellung der Proiektion Tesr
hiht, bieiben an b eine Rethe von Ziipen unveraiindlich'.

3. DAY PRIMAT DER FLACHENORDNUNG

Ist man eimmal daraud aufmerksam geworden, daf el altniederbindisches Bild nach
zwei Bezugssystemen orientiert ist, so drangt sich sofere die weitere Beobadhtung .mf‘. dalh
diese niche gledch viel gelten, Gegen alle Brwarumg erweist sich tiberad], wo ey vu vinem
Kondlile dee beiden Ordnungsprinzipien kemmt, die THehepgesetzhichkein als die be-
sthomende.

muf nod einenmy weiteren midglichen Milverstindnis entpegengerreten werden. Wenn wir das
nieder]indische Prinzip der Bildgestaliunyg aly eine Art verkehrer Projektion bezeidmen, wird mancher
in unserep Ausfiihrongen dic Angabe des Objebts dicser Projekuion vermissen. Und dag wir divsen | un‘kl
srterung Ty dbeetlinsig,

uicit bertihren, konnte nan fabadilide dahin gedeuter werden, wir hielien seine B I Hlissiy
da bei ciner naturabisisdien Bunst wie der alimiederBindisdhen Maderei ale Daruellungsohicke G vin
Seiick L Matur i Betracht kommen kione, In Wirklichkeir bleit aher diese Frage our an dml\ Gramd
hier uneriirzest, weil erst in einem swerten spiter erscheinensten cnswiddungegesdhiditlidien Teit dieser Ar
- wenigstens was fac faddpanee

beit gezeipt werden soll, daft das Vor-bild dec altniederlindisdien bater
betriflt —- wpiemals Nacar™, sondern ein historisch gewordenes Motvgefiige sar T dibrigen nmq\lcn wii
glauben, dalt es ein kiinstlerisches Gestalten, dessen Leistuny cinzig im Sehen™ ainet feniy vorgefundenen
wiNater hestiinde, im strengen Stnn diberhaupy midh gibo

%1
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a) Eiwirkung anf dic Raumordnung

ixas Primat der Flichenordnung it vor allem dann zutage, wean sie in Konflike nuit
den Erfordernissen der Raumillusion kommt. Zu den clememarsten Bedingungen, ao
dic nach der allgemcinen Uberzeugung das Zustandekommen von Raumillusion ge-
kntipft ist, gehéire insbesondere die, dafd alle Objekte von einem cinheitlidhen Standpunkt
geschen und wiedergegeben werden. In der Fritheeit der aliniederlindisdien Malerei ver-
mifle man gewdhnlich dieser einbeitlichen Standpunkt und spricht infolgedessen von
ciner unvollkosmmenen Perspektivel. Finzelne Objckee bicten sich unserem Blick in ciner
anderen als der im allgemeinen im Bild giihigen Sidit, Sie ersdicinen verzeret, in Aufsicht
(wie von cinem stark erhBhten Blikpunkt), state in Normalsidit gegeben. Die Ursache
dieser Verzerrung ist jedach nicht mangelndes perspektivisches Konnen, sondern jenes
kinstlerische Gestaltungsprinzip des horror vacui, demzuflolge das Bildfeld mit Gegen-
standsprojektionen in kontinuierlichem Flichenrapport vollsuindig bedecks werden mufd,
Lhn dies 2u erreichen, mitssen die Konturen der Silhouetten eng aneinander gepalt wer-
den. Es entsteht cin Zewang wnr Angleichung der benachbarten Umrifitinien, der mitonter
die Sithouette (Projektion) selbst verzerrt und so den fiir unsere naturalistische Seh-
gewohnheit stbrenden Sichtwedisel bedingr.

Der vigentliche Gastaltungsvorgang wiire freitich audh damic noch nicht richeig besdrieben; denn in
Wirklichkeit miissen wir wns den Prozeft der Formbildung so vorstellen, dafl die Gestale der projektiven
Form durch den awisden den benachbaren Projektiontformen awsaufillenden Flidienraum vorbestimme
isr {dies gilt naiirlich reviprok) und fiir die so vorgegebene Sithoucttengestalt eine hincinpassende drei-
dimensionale Gregenstandsform gesucht wird. Fast Hefle sich also sagen, von der Gestale der Silhouetcen

e sowehl dic Auswalil der Gegenstitnde wie audy die Wal! der Sidst, in der diese erscheinen, in sehr
wesentlidiem Mafle ab.

In verserrter Sicht zeigen sich in den Frihwerken der almiederlindisd Malerei
gewdshnlich nidht blolk cinzclne Objekte, in vielen Fillen ist die ganze untere Pactic in
Aufsicht gegeben, withrend die obere Bildhiilfte in Normalsidie ersdeing (Beispiel die
Verkiindigung des Mérodealtars {TAF. 72} oder die Landschafl der Lammanbetung des
Genter Altares mit ihrem angeblichen Stilbrueh)?. Allerdings ist auds die Draufsidht in der
unteren Bildhilfre nicht einheittich; Figuren, die mehr von oben gesehen sind, sind neben

'k dem Irroem befangen, es handic sidi da um spezifisch kiinstleristhe Probleme, befafle sidi cine um-
fangreiche  Literatur damit, nadmuprifen, von wem und wann die Linearperspektive entdecks, be-
vichungsweise waen die sogenannte ,empizische” Perspektive in cine exakie umgewandelt wurde, 1Jicce
Forschungen haben gewifl ihr Verdienst, nur darf ihnen nicht eine Dedeutung zugemessen werden, die
ilnew der Narue der Sache nach nidu zukommen kann, Nur die Verwechslung vor darsteltungstedhnischen
und cein Kiinstlerisdhen Problemen fiilire z2u so protesken SdiluRiolgerungen, wie sie unter anderem dic
Schrifien ). Kerny charakierisieren. Zom Beispiel hille Kern (Perspektive und Bildardhitekur bei Jan van
Eych, Rep. £, Kunstw., Bd, XXXV, Terlin 1912, p. 601 die Auffindung des Fludiipunkipesetzes {ir eine
Liustlerische "Tax erster Ordnung, Da er pun dicses Geseex ersumalip in cinem Bild von P, Cristus befolgt
sicht, diesem vweitangigen Mefster aber das Primat nidhe pugestehen will, muf er 2u ciner umstindlidien
Hiltfshypothese Zaffudu nehmen, om doch Jan van Eyck das entscheidende Verdienst zukommen 2y lassen,

T Bekannthich bilde die Beobachumg, da die Landschaft der Geneer Lammanbetsng in wwei Teile 2o
fallg, die von rwei verschiedenen Augenpuoikeen her erschaue sind, den Ausgangspunke von M. Doafdbs
grofangelegtem Versdy den Anteil der Briider van Eyde an der Ausfithrung des Genter Altarwerks
wu screiden. {Thas Rirse! der Kunst der Brider van Eyde, Mevaullage Miinchen 1925} DvoRik sieht dic
Landschalt des Miztelbildes ans einer aliertiimlidien landschatlidhen Tapete wnd ciner modernen Horizant-
fandschall zusammengesetar. 8o schein sidy thm zwangslivfig der Aneil der beiden Briider abzugrenven.
Datt darstebunpstedinisdie Unterschiede der Baltung wie planarriges Aufreichnen siner Tiefenersoreckong
and ddie Flidhe und Wiedergabe ciner Rawmiticfe durch Verkiivrung unhedingt Stifgepensitze sein miissen.
it seinem Frihwerk ancdh fir Doos il neds unber weifelios Axiom.

fa

andere gesetzt, dic im strengen Gegendiber geschawt sind (die Verkiindigungsmaria des
Mérodealtars neben den Engel). Auch als Kombination von normalem Anblick in der
oberen, Draulsiche in der unteren Bildhiilite wiire also die niedertindische Bildordinung
nur hichst unvoltkommen beschrieben, Sie wiire auch dann midn verstiindlich, wenn man
state eines Fludwpunks deren zwei annelimen woll
punktwechsel selbst noch eine Urklireng fordern wiirde. Erst wenn man das Zucinander
der Gegenstandsprojektionen anf der Bildflache in Rechinung seellt und erkennt, wie von
diesem kontinuierlichen Piiichenzusammenhang der Siliouetten ans das Bild | komponien™
ist, wird dee Weehse! der | Sicht in jedem einzelnen Fall simnvoll. Denn wenn das Gesetr
der Bildorganization ein enges Hickenloses AneinanderschiicBlen der Sithouenten vor-
schreibe, dann werden sich daze am besien Projektionen von soldhen Objekien cipnen,
deren gegenstindliche Form in der Haupsache in einer zue Bildflidche parallelen Bhene
aufwirts gerichtet isi. Vorzugsweise demnach alles, was aofrecht steht: die awlredne
menschliche Gestalt, dann aber besonders die riickwirtige Abschlufiwand eines Interieurs,
i Freiraum die Fliigelketten oder eine Suadisithousenie, die am Torizont den Blick be-

- abgesehen davon, dall der Blick

grenzen. Die Dinge am Horizont und in der Ferne erscheinen ja schon nady den Gesetzen
der natirlichen Optik ohne plastsches Reliel, fHidig, schiicBen sich i der Form ciner
cinheitlidhen Vedute, also vein anblickhafl zusaimimen, Wo schon de nadirhiche Seh-
erfabrung eine BichenmitBige Auffassung nahelegs, mull nidn erst kiinsthich der Plachen-
wert der projektiven Form herausgearbeiter werden, T oberen Teil des Bildes ist dem-
nach alles | natiiriicher”, weil das Modell dort kompesitionspecigneter, die Nator dent
fiir <lic Niederlinder gleichsam schon etwas |, Kiinstiiches™ har,

L¥e Projektionen von Objekten hingegen, deren Faupersirechuny in cine anf die
Bitdfliche senkrecht stehende Ebene Fillt (wie es etwa bel der Tischplave in der Ver
kiindigung, des Mérodeattars der Fall is1), miissen, wm brauchbare Teileinheiten des
Flidvenmusters v werden, nach unten und nach den Seiten 2a gedehut werden, Purch die
Dehnung (die Tiir uns als Sichtverzerrung wirky) er
heit auf dic benadibarten Gegenstandssilhouetten und bewerkstelligt so den unmittelbaren
Anschluil an diese. Uberall wo der Flichenmusterkontake zu zerreifien dvobt - und das
ist bei jedem Zusammensiol vertikaler und horizontaler Raumrichtungen der Falb -,
wird die Wirkung des horizontalen Ravmstoles abgeschwiiche und durch Ausdehnung des
Projektiensareals dem Blick ein allmiihliches Weitergleiten in der Flidhe ermiiglicht. 1as

¢ div projekove Porm dic Gerichier-

Geliihl cines ununterbrochenen Zusammenbingens alles Sichtbaren diberteigt man aber
sounwiltkiirlich audh auf die rumliche Ordnung. Die Koatnui

des Flachenznsammen-
hangs ceweckt die 1Husion riiumbicher Finheit oder B uns vom mindesten nicht zom
Bewufsein kommen, dafl die Vorsteltung des riumbichen Kontinuums nur sehe (rag-
mensarisch zaschaulich durchgebilder ist.

as Sehen almiederlindischer Bilder — und nicht nur der Frithwerke - - wird man sich
also rumindest sehr erleichtern, wenn man erstens die bildtiche Phantasie nicht von der
Verteilung der Dinge im realen Raum ausgehen

Re, die dann sekundir und mechanisch
auf die Bildfldche projiziert zu denken wiiven, sendern primir von der Crganisierung der
Iliiche, ciner Fldche allerdings, die immer als Projektions(liid

e pemeint st Man wird es sidh
ferner erletchtern, wenn man das Bild vor oben nadh onten 2o lesen versucht, oder viel-
mehr genaver von der slidewirtigen Alwchiufe
parallel legenden uad daher durdh <lie Projekiion ywar fin Formai, aber niche in der

il oder kalisie {der zur Bildebene

Gestalt veriinderten Gegenstandsschicht) diber die in der Bitdiiidie besacdhbarien Einrel
heiten zwar auch in den Raum hinaws, aber doch gleichaam immer me i der Richiungs-
kemponente von Ravimtiefe und Bildebene,

»* ) 8y




b)Y Awsdrickswert der Flachenbezichungen

Bisher haben wir gleichsam aur die vegativen Folgen des Primats der Flichenordnung
kennengelerne (die Stérungen der Raumbezichungen, die Recintriichtigung der sogenann-
ten Wirklichkeitsillusion), Zum vollen Verstindnis der Eigenart niederlindischer Bild-
strultor werden wiv aber erst gelangen, weun wir die Avsdrudsmisglichkeleen einer
Malerei {iberblicken, die den Bildraum von der Projektionsfliche aus organisierr.

Ixa der Kimsder primiir den Zusammenhang der Linzelprojekvionen sichy, kann der
Bildvanm micht soviel Gegenstdnde emthalten, als die Grandrifverhilimisse gestatien
witrden, als Standorte gewissermafen fm Bildrawm Platz fanden, sondern snr so wviele
als im Nebencinander threr Projektionen im Bildjeld crscheinen kénnen. Da Uber-
schnetdungen eine verbidlmianifig wntergeordnete Rolle spielen, darf man sagen, da8
im svesentlichen die Kapazitit des Bildvaums von der Projektionskapazitir der Bildflédche
abbingig ist.

Dieses Geserz gilt keineswegs nue fiir den Meister von Flémalle oder seine Zeitgenossen, s ist cin
Vunktionsgesetz, der niedeslindischen Bildphantasic schledithin und wird daler von den  Vorsditen™
der Raumbehandlung kaum tangierr. So fu vtwa die redhte Hilfee des Miuelbildes von Goer’ Portir
Alrar peaaun so komponiert wie die entspredhende Wiidhillfte des Mérodealtars, Die untere Schirii
Umrisses dee Plizwengruppe séhlivth an die obere Schidige der Silhoperre der knicenden Fngelgruppe genaw
an, e Hirtenpruppe ise sid hiveer dee Engelgruppe, sonders iiber ibr komponiest. Die Berdhrungs.
nie entspricht der Riideenlehne sder Qfenbank im Mérodealar: es ist cine zuglefdh bildemwirts und im
Bildfeld aufwirs fihrende Diagonale. 1a aber die Projektion der Mirtengruppe ersc fiber den Kipfen
der Fugel beginnen darf, bleibt hinter der Enpelgruppe dee Raum leer, olme dafd wir diese Liicke merken
ader den Raom weniger dicht betebt emplinden wiirden.

des

Iie Angefiifisheit und Gestalibestimmtheit der Bildlliche tduscht Gber die stellenweise
Tevre und das Unprizise der Raumvorstellung hinweg: Dic verstellte Sich erscheint uns
im Mérodealtar als Vollgedringtheit des Dildraums, Flier wird day spexifische Husions-
monsent dieser Kunst faflbar. Eigenciimiichkeiten des Anblicks treten wns als Wesensguali-
titen der Wirklichkeit entgegen. Anders gesprochen: Ligenschaften, Auvsdruckscharaktere
des Bildmusters wirken als inhaltliche Charakteristik,

Iyes st nur die Kehrseite jenes allgermeinen Funktionsgesetzes, welches besagr, dafl im
Tild nichts anschaulich werden kann, was nicht in Ausdrudiswerte der Fliche libersetar or-
scheint. Wie der Lindruds eines Gedriinges nicht durch einfaches Abbilden im Raum
dicht aneinandersroflender Gegenstiinde oder Kirper, sondern durch das enge Aneinander-
kleben ihrer Projektionen in der Bildfliche erzielt wird, so kénnen Raumrelarionen jeg-
licher Art nnr dann voll anschaulich gemacht werden, wenn sie in dquivalenten Flddien-
berdigen sich ausdriicken lassen. Eine Entfernung zum Beispiel wird erst dann geschen,
wenn unser Blick anf der Bildilache einen weiten Weg zurlidezulegen hat (welche reale
Fntlernung der Blickweg bedeuter, spiele dabei eine geringe Rolle), 1ie niederiindischen
Maler waren sich dessen wobl bewuflt, daff selbst dort, wo nur das Sidhtbare an den
Phiinomenen bildbich festgehalien werden sollte, jedesmal eine Ubersetzumg n ein be-
sonderes kiinstlerisches Mediun (das Medium der Malliche) vorzunelimen war. Sie haben
es sich dalier zur Aufgabe gemache, fiir eine Hille von Phinomenen aus der Welo des
Sichtharen die anschaulichen Flicieniiquivalente zu finden,

1¥as niederlindische Gestaltumgsprinzip hat aber nodh viel weittragendere Konsequen-
zen. Durdh bestimmte Fliichenkonstellationen der Projektion kénnen Bezichungen der
Gegenstandswelt sinnfillig gemacht werden, die diberbaupt nicht direkt ansdiavlicher
Narur sind, durch mechanisches Abbilden also {iberbaupt niche wiedergegeben werden
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kisnnten'. Die Hegemonie der Fladhenordnuag ist ¢fne so vollkonmene, dadd cdurch sie
riumlich-gepenstindliche Aussagen sopar i ihr Gegemel! verwandelt werden Ainnen.
Intferntes wird mis ilfe des Plichenkontakies der Projektionen so aneimanderpekoppelt,
dafl man es als eng zusammengehiriy cmpfinden mufl, omgekebre kann reale riumlbiche
Nadibarsdhaft in der bildlichen Frscheinung, vl enwivksam pemacht wereen, s dall
ctwa zwei Figuren trotz riumlicher Nihe staek distanziers wirken, Oder um ein anderes
Beispiel zu nennen: muft unser Blick von emer zu einer wweiten Figar aufsteipen (im
Monfartealtar des HMugo van der Goes von Josel zu Mariz), so emplinden wir div eine
Figur der anderen subordiniert, mijgen sic anch vanmdich auf dem genan gleichen Niveau
sich befinden und mag anch sonst hein dufferes Symprom ciner Swbordination vor
handen sein,

Schlieflich wird cine besonders reiche Skala von Ausdrucksmiglichkeiten perade dadurdh
enrwickelt, dall die Zugehiirigheit 7u zwei Bezugssysiemen direks und offen als Lar
stellungscharakteristik verwendet wird. Unter der Ordiung des Flichenmusters Liletbt ein
von ihrem Sinn ganz divergierender sachlich-gegenstiindlicher Zusammenhang, (oder doch
wenigstens Ansiitze zu einem solchen) splivhar und diese Divergenz, ader Spannuny wird
nun selbst ein Vil des Bildgehalis. Auf die wichtigste dieser Spannsngen - die vwischen
dem Raumausschiitt und der Abpeschlossenheit des Flichenmusters - kommen wir nodh
h

in einem anderen Zusammenhang zurd

4 QRGANISATION DES BILDAUSTERS

Wiy wenden uns noch cinmal der Flichenordnung selbst aus Den Flichenzosammen
hang der Sithouettenwerte nernen wir Bildmuster und verstehen darunter cine nach ug
gegenstindlichen Momenten vor sich gehende Gruppierang ven Formwerten, die der bild
ticdsen Darstellung den Charakier des einbeitich in sich geschlossenen Ganzen verleht, Der
Findruck der Ganzheit griindet sich ¢inmal auf eive besondere Ave der !\‘kwnluivrnn;;
des Bildrandes, dureh die ein innerer Bildrahnen geschaiTen wird, und dann aul ein
System der Gewidhtsverteitung innerhall der Gegenstandssithonetten”,

a) Ganzheit und Einbett

Ein Bildmuster, dessen Teileinheiten projehiive Pormen sind, also die manniglaltigsien
Silhouettenformen hilden, endet natiirtich am Bitdrande niditso, dafh die Kontaren v den
Bildgrenzen dberall paralled Taulen. An unteren Bildrand Bitdder sich pewibntich cine nur
wagefihr gerade, an Vor- und Riichspriingen reiche Abahtuftbiie heraus, Wo allva grofie
Liicken dibrig 7u blciben drohen, werden sie durch Fiithnotive peschlossen. (Fin soldies
Fislimotiv ist zum leispiel das Heubiindel, das Flugo van der Goes fn seinen Darsteltun
gen der Geburt Chrisi in den Ring der Figuren hinein mterpoliere Und wichiiy ise wie
immer, daft die leeren Restsume an den Bildgrenzen nivgends zu Formen von elgenem
Wert werden kisnnen, sonders den Charakter von Formmnegativen behalren. Das Flichen-
muster sicht am unterer Bildrand meistens wie ausgefranse aus,

B m:m}ﬁ dabet beriichachtigen, dath die abligaten Phenen da Minicderlindisdhen Malerel noch die
en Stolfe waren, aho Vorsclluogspehabie nidht nuee amansduolicher, soadern apegifinch Giberunn

ficher Natur,
* Nebwedem natiinhich auf i
Varstelfungsgehalie, die oin Bl enthith, sehon von «ds wus immer eine Hinkhen Bilden wiirde, s freilivh

¢ inhatdihe Geshlosenhoit der Dransellong, Dk die Geanrhein des

. . . . - i3 1 - N Lo orineie
cirr vitllig unbewiesenes Axiom, das viel daran Schold tipy dalt die Frage, wortn demn die kiinstberid
Finheit cines Bildes besdhlossen ligge und ob in jrdem einzefoen Falt cine sofche fiberhaupr vorbanden s,

meistens unerfirres: hlich,
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Ber obere und die seidichen Abschliisse hingegen werden in der Regel auf ganz andere
ise gewonnen. Hier wirken als abschlieflende Akzente Gegenstandsformen von ling-
licher Erstrechung (Tiirpfosten, Deckenbalken, die steife Riickenkontur einer menschlichen
Gestal), die gleichsam eine innere Nachzeichnung der Bildfeldgrenzen ergeben, Dies ist
cine viel nadudviicklichere, aktiver gesewzte Grenzmarkicrung als am unteren Bildrand,
wa es mehr so anssiche, als witrde der Verlauf der Konturen von ciner Grenze, an dic
dic Dinge stolen, mithestimme, Dafiir wird die wm so vieles kriiltigere innere Rahawung
oben und an den Seiten meistens nichr geschlossen um das Bildleld herum gefithrty, man
begniige sich hier mie stredkenweiser Durchfihrung.

Diese inneren Grenzdinien fallen niche immer mit gegenstindlich-dinglichen Randwerten
zasammen. Im Gegenteil: von den Anfingen der niederlindischen Malerel an madst sich
die Tendenx inmmer deudicher bemerkbar, ¢in Zwsammenfallen von formalen und gegen-
stindlichen Grenewerien méglichst niu vermeiden. Die Gegenstandsform reicht iiber die
Bildgrenzen hinaus, wird vom Bildralmen abgeschnitten, der so entstandene Gegenstands-
ausschnitr aber wird durdh abschlioflende Alzente, dic der Binnenzeichnung der Gegen-
standsform entrommen werden, zum Formganzen gemacht. Die Grenze des letzteren
liegt hare an der Bildgrenze, das Flichenmuster endet — als Formganzes — am Bildrand.

T Mérodealiar fatlen die Bildgrenzen mit den Grenzen des Gemadis (dea Winden, der Balkendedke)
swammen. b der {etwa dreiiy Jahre spiiter entstandenen) heute im Merrepolitan-Museum befindlichen
Verklindigung Rogiers' ise weder der obere noch der linke seitliche Raumabschlufl vu sehen, der Bildrahmen
sdineidec das Blickfeld noch innechally der Raumgrenzen ab. Bine ganz Gholiche Nntwickliongslinie liefle sidh
vor der Dijoner Geburs Christi des Flémallers zum Portinatialtar des Hugo van der Goes wichen, Goes
peht in seiner spliten Geburt Christi im Berliner Muscum sogar so weit, durds die Halbliguren der Propheten
das Bildield als Awsschnite nach wnten zu deklarieren, Thoch selbst hier ist das Bildmuster ein Formganzes
gebliehen, wirky nidst fragmentiers, drdngt nidie aul Vrginzung, zeigt somit in seinem dekorativen Schema
nicht dlie geringuen Anvitze zum System des JMusters ohine Ende”, Durdh absdhiliefende Akzente wird

oben vnd au den Seiten el innerer Rahmen markiert: dic Balkendecke des Intericors im Mérodealiar wird _

in der Rogier-Verkiindigung durch den wagrediten Streifen des Betelrimmels ersetze, die Funktion des seit-
liden Wandabschlusses fibernimme zedits die Vertikale des Bettvorlangs, links die steil aufragende Engels-
gestade (dic Fiigel stehen nicht melir schrig zum Kirper!), In dem oben angeféheten Beispiel von Goes
bilder jedoth die Yorhangedien und Prophetenhalbfiguren ein regelrechios Bliddenster, durdh das die
cigentlidhe Szene ersdiaur wird —— hier kommt s also u ciner awsdriicklichen Blickralimung.

Das Verhiltnis von Bildmuster und Bildganzem ist wibrend der genzen Entwickhing
der niederlindischen Malerei kowstane: Bildmuster und Bildfermat decken sich (sind als
geometrische Figuren dhnlidh und an quantitativer Ausdebinung fast gleidh); in stdndigem
Wandel begriffer ist nur das Verbiltnis won Bildmuster und Gegenstandiganzem, und
rwar so, dafl wibrend des 15, Jahrhunderts eine immer unvallstandigere Gegenstindlich-
keir fiihig wird ein Formganzes zu bilden,

Zugleich ist dies vine Enrwicklung, die im Grunde dea Weg vom Begriffsganzen vum Erlebnicgzuzen,
von ciner primir gedanklichen zu ciner primiiv anschaulichen Einheir darstell. Und in diesem Sinn ist
shan der Bildraum des Mérodeabiars ein Aussdmitr aus einer gedanklidien Binbeit. Denn der Meister von
Flémalle schul das erste Interiene der neureitkidhien Malerei dadurds, dafd e von dem wecenresken Schema

der dnnenraumdarsielluag — gedtfnete AuBenansiche eines Gebiiudes - alle Angaben der Auflenarchitekear
wephtel und nur die Uffnang, des Finblick in das Innere beibichiele.

VErgiinzend trie zur &ufleren Abgrenzung des Bildmusters seine innere Ausgewogenheit,
Wic sprachen frither von der gleichmiRigen Didive, mic der die Gegenstandssilhouetten die
Bildfliiche bedecken. Das gilt aber aur im Sinne ciner gleichmifiigen Strevung der aus
dem Medium der Fldche ausgesonderten Pormeinheizen. Da sowobi die Zahl der Gegen-
standsschichten, die an ciner Stelle deg Bildfeldes iibereinander projiziert erscheinen, als

' Abgebilder bei Max [ Fricdbinder, Rogier van der Weyden, Per Meister von Flémalle, Berlin 1921,
Taf. XLIL

86

auch der plastisch-riumliche Gehalt jeder cinzelnen stark werhseln ‘lmnn‘ lif‘mncu‘l:mn!—
komplexe von annidhernd pleidiem Flichenausttal von sebe ungleichem Wen \mn.”i)lc
Bildiliche scheint an cinzelnen Stellen diinner beserzt 7 sein aly an anderen, Das rithrt
nicht nur von der Ve

viedenheit des plastischen (kirperritumbichen) Gehalts her, der
hinter den projektiven Pormen sieht, sondern hingt noch mic anderen l‘l\lamrcfa (arbe,
Prignanz. der Zeichmung, Detailreichium, inhaidiche Bedenung) cusanisen. Lind Zwar
witken die einzelnen, hier angefthrien Momente nicht in der gleidhen, sonsdern nud‘: mn
cinander entgegengesetzier Richtung. Ts komme zu ciner Versdsriinkung von quantitauven

und gualitativen Momenten, Fliichengrife der Projektion kann gegen plastsdion Wert
oder farhige Tntensitiic geserzn sein. _ .

Im Stindenfall des upo van der Goes (Wien) dnd zum Beispiel die Figuren o versalt, daf o kdme
oy nur awf die plastischen Valenns an — der Sdvwerpankt des Bildes einseitiy in die linke oneere Behdecks
vershoben wire, Dadundy aber, dafl die redise obere Sitdecke durds das Moy der Bambaone mi dem
geschlossenen Umnid ihrer breiten Siltouettenfliche und iheer dunklen andd daher .-.uinvcn'n" Farbe (im
Gepensary, 7 den helifarhigen uwnd daler Jedien™ Karpern) gewidiaig gemadhe wivd, koot das gange
Aild ins Gleichgewiche o B

3ie Niederlinder arbeiten mit cinem System ausgewogener Spannungen, die die Iiche
so durdhorganisicren, daf das Bildmuster als Ganzes in Rube it By isr cine Art wln}"ch'un—
den Gleichgewichts. Tn seiticher Richiung hesrsdu ime allgemeinen \'uil.lmm.m::lws CGleich-
gewidit {was keineswegs ¢ine axialsymmetrische Verteilung der F‘lll'}!)(‘l!]]ll’ﬁt’llAh&'dt‘lllci).
dagegen ist anf der Vertikakadise der Schwerpunke {cigentlich s es cine Linte als fieo
metrischer Ort alier Schwerpunkze) gegen den unteren Bildrand au verschoben. Jnuncrhin
ist auch in dieser Dimension cine Spannung von Flidienwerten ausschiaggebend und nicht
die Gravitation hérperlicher Materie wie i cinem talienischen Bild, in dem die Zone
des unteren Bildrandes, die Standflidie als Auflager vorgestelle wird'. Piese Bedeutung
Kann dic untere Grenzlinie des Bildes bei den Niederlidndern nie belommen,

b} Die Teileinheiten des Bildmusiers

Bei der Beschreibung der aleniederlindischen Bildstrukeur sprachen wir aus rechnischen
henzusammen-

Griinden bisher vereinfachend von ,,Muster™ {dem kemtinuierlichen 1
hang der Gegenstandssithouetten) und ,Grund® (der Folie des Bildields). Dicses sprach-
liche Bild darf aher nicht so verstanden werden, als handle o5 sich um cioe soenge
Seheidung zwischen den aus Gegenstadssithouetsen gebildeten f\’imlm'cinhf-ftrn und (ic?r
leeren, gestaltlosen Folie des Bildicldes. finen solchen platten Zweisdhnite kennt die

niederlindische Bildstrakurr nidht, Bei einer ranmdarstellenden datered isees an und Ty
sich schwer miglich, cine vollkommen leere Falie va schafien {os :niili.{lc den sein, dafd der
ganze Bildhintergrund nidits als Luft und Himmel bedenter) und lJlwrs.ch.nuidungcn panz
s vermeiden (obwohl wie wir wissen div Bildfidhe mit ciner einzigen Slnmu(‘:lcnschl.chl
{iberzogen ist). Und so Jiegen denn auch in der aliiederlindischen Malerei die \’(‘T‘!IE\"(!H\.KL‘
weit komplizierter, Jede projektive Form (Teileinheit des BH({H‘HPHN".&) vermag threrseits
Falie fiir eine andere projefetive Form zu sein. Finfachstes Beispiel: im ML‘I'()d(‘ﬂ“l:\T‘ h‘m
die Tischplatte in bezug aufl dic Ranmbeprenzung den Wen cines ,Bildmustertedls®, st
aber ihrerseits wieder ,,Grund” in bevug aul das Stilleben, das sie triipt. Keine Sl(‘”{:‘ des
Bildfeldes besitzt also absolut den Wert vou ,Grund™ oder  Muster™, wie es in der {riih-

g im Manierismus komme es audy i der analienisden Malerer wu ciner Eatwertang des u‘nf:--rut
Bildrandes, Bereichnenderweise ist dics jener $til, der sownhl selbst unter siarken mmh.\s.hc:u.l-,mﬂu‘u
sand als audy seinorseits von dee westewropiisdien Malerei mit unpleidh groBeser Hereirwitheheir abs o
cin pealienischer St zovor aulgenommen wurde,




und hodwmivclaleriichen Maleret (Goldgrund oder absolut leere Farbfliche als Folie!) der
Fall geweser war, jede projektive Form ist auch in diesera Sine prinzipicll ambivalent,

Mier tiegen die {formalen Wuarzeln einer fuilerst wichtigen Neverang der alwmieder-
Fndischen Malered: der prinzipiclen Gleichstellung von menschlicher Gestalt und Umwelt.
Die Hinteilung der Gegenstandswels in Elemente erster und 2weiter Ordnung ist aufpe-
hoben, ohne dafl aber der Ausgleicdh wie i weichen Stil durdh Beseelung der unbelcbren
Marerie zustande kifme!. Wom das Unorganische, Unbeseelte (Mausrar, Mébel} im
Flichenrapport des Bildmusters gleichwertig neben dic menschliche Gestalt treten und
andererseits diese (als ganze oder als Teil) Folie, also etwas Zweitklassiges werden kann,
dann ist prinvipiell - auf ciner anderen Lbene als im weichen Stil — die TTomogenitit
altes Sichtbaren realisiert.

Grundbedingung dafiir ist allerdings, daf die Formeinheit ven der Dingeinheir ab-
geldse werden kann, dalt die Untereinheiten des Bildmusters avs Gegenstands-Ganzen
und Gegenstands- Ausschnitten 1o gleicher Weise gebildet werden kidnnen (es herrscht also
wicht nur Gleichwertighelr zwischen Organischem und Anorganischem, sondern auch von
Ding-Ganzem und Gegenstands-Ausschnitten). Im kleinen wiederholt sich da derselbe
ProzeR, der im groflen die Auvssonderung der bildlichen Einhelr aus cinem grofieren
Gegenstandsganzen bewirkt, Nur mufl es hier nidi der Bildrabhmen sein, der durch
Uhersdhneidung einen Teil des Gegenstands-Ganzen abtrennt und so die Bildung
ciner newen Formeinheiv veranlaBls, das Uberschneiden besorgen hier Farmen des Bild-
inneren selbst. Der durch cine Uberschneidung verdeckte Teil wird genau so Tolie wic
die leere Flidhe einer Wand oder der durch den freien Ather gebildete Fintergrund, Der
restliche sichtbar bleibende Teil aber wird durch besondere Verfahren 2u einem Form-
ganzen abgerundet, Bei ciner Figur ctwa aul die Weise, daft die Gewandoberfiiche {das
Padtenreliel} des nichr tiberschnittenen Feils cine in sich geschlossene Zeichnung, belcomms,
die aus innerer Logik gerade dort ender, wo die Figur iiberschnivien wird, TXese dber
schiittenen Partien gehiiren selbst zum Grund, aus dem sich der sichtbare el als Form-
einheit aussondert. Dieselbe Gegenstandseinheit (uenschliche  Gestalt) ist reilweise
wMuster™, weilweise ,,Grund”. Als  Muster schliefc sie sich der sie dberschneidenden
Figur gleichwertig an, setzt sie gewissermallen auf der gleichen Ibene fort. Zwei Figuren
kinnen so als Raumkorper hintereinander gestaffelt gedadhe sein und dech als ,,J'ormen*
auf der gleichen Tibene liegen,

Dies pile zum Beispiel von den ywed Fravenfiguren am dinken Dildrand der Berliner Kreurigung des
Mueisters vou Fiémalle®. Der aufgeraffie Reck der Randfignr begrenst mdt elner wic ein Wall aulye-
pllanveen Haarnadelfalie die durdy die Dherschneidung fragmentierie uncere Halfee der Gestaltsithoueue.

In gewissem Sinn ist das, was von cinem dreidimensionalen Objekt im Bilde sichibar
wird, inmer nur JTel”, audh dann, wenn gar keine Uberschncidung stattgefunden hat,
also auch wenn das Objeke ,ganz zu schen ist. Dem Anblidks, der von cinem fixierten
okt aus erfolgr, kann von der menschlichen Geswale zum Belspiel immer nur eire Seite
sich darbieten. Die i Bitd sichibare Oherfifiche eines dreidimensionalen Gegenstands ist
nur ein Brucheeit seiner Gesamioberfliche. So sind die Niederlinder auch dann, wenn
cine Gestalt olne jede Ubersdhneidang vnd Verdeckung fm Bitd erscheint, der Aulgabe
nicht enthoben, das Rohmaterial der Anschanung, nimlich dic dem Beschaver zugewandte

' Ober die Situation im weichen 51l vgl. die Awslihrangen in meinem Budy iiber die Ssrerreidusche
Tafelmalerer der Gotik, Augsburg 1929, p. 9. Uber die Gleichwertigkeit von Qrganischem und toter
Materic vyl audy B Fiirse, Beirdge vu ciner Geschidite der dsterreichischen Plastik in der evsten 1Hilfte des
vi. Jahrhonderts {Dissertation), Leipriy 1511, p. 38 f.

P Abgebilder bei ¥ Heidiich, Dic aluwicderlindische Malerei, Jena 1908, Abb. 27
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Gestaltoberfliche zom Formganzen erst wmzupriipen. Dies wird fiir die Niederlinder de
sche Bilderzibtunyg selbsiverstiindlich

lafly 2u einem eigenen Problem, weil ihre patoralis
mit den repriisentativen Normalansichien - Profit und Enface - nicht il Audangen
findet. Diese Normalansichten haben, man midne sagen, von Natar aus etwas Gany
heitliches an sich, hingegen miissen dic ungewbhndficheren Stellungen (zum Beispiel Dired
viertelansiditen) erse kiinsthch 7o Formpanzen umgewandelt werden, Das geschiche aof
die Weise, dafl etwa dasjenige Stiick des Mantels, das perade and der dem Beschauer 7
gewandten Seite zu sehen s, in der Zeidhnung des Gewandreliels cine wenn audh ke
weps geometrisch regeli
er sich durch die Projektion aul der Bildliche abweichnet, wird 2l

Upe W Ligur, also ein Formganzes ergibt’ Der Gestafomiei B, wie

erster Roamd, Grenve
einer iy sich zentrierten Figur gewonnen. Die vom Sachlich- Gegenstiindlichen her geschen
zufdllige Grenze wird zor innerlich notwendigen Fndigung der Formeinheit,

So ist in der Berliner Kreuziguny des Plématlers bei der Fran hinter Maria vom Manteb nar ein Seid:

e schen, duedy die {sternfBrmi avssurahlende) Janenseicmung des Gewandecliefs wird darnaes demiod ein

Formganses.

W es nur angeht, werden unter strenger Riscksichumalime ant diese in gewrsser i
willkiirlich gepebenen Formgrenzen Fouspredinngen in der Fliche pesedin s daft ans
Ornamentale streife

ade Konfiguravonen der Gewandoberfliche zasiandekommen, die
hertragbar sind wie Motive, das heifiu dieselbe formale Fuokdon i inhabdich ofl redu
verschiedenartiger Anwendung erfiillen helfen (so kommt erwa das oben erwihnte Faken
motiv ganz dhalich aul der stoflreichen Koplbedeckuny der knicenden Frau rechts vor).
Eine solche flichemmusierartige Zeichmmy der Bumenformt bildet die notreendige -
zieng cines Komponierens nach Silboucticmwerten. bof durch das An- und Inemander-

£
passen der Konturen wiirden dic Projektionen rumlicher Gebilde nie und ninmier
silhoveteenhafl wirken kinnen. Frst dadurdy, dall jedes Flement (eumindest jede wich-
tigere Linied der Binnenform nebst seinem raumiliusionierenden cinen reinen Fliichenwert
besitzr, dafd aoch dic Binnenzeichnung als IF
die Xontwren als Ritnder, Grenvlinien etner

Als Paradipma kann die Vo
ciner sternfirmigen Fignr, deren anpiihernd pleidh binge Radien in pleicher Webve von entfang der Rild-

wenmuster gelesen werden kann, sind audh

(‘|u‘n|n|‘m rg\l ‘\R’IK‘IL
Sindigmranaria des Mérodealtars gelren: ihr finkes Koo is das Zenteum

fliche fiheenden kurzen and in die Bilduefe liremden verkiivrren Jangend Lanien gebilder werden, Yhe
fneren Finfassanpshinien erscheinen ven der Steenfigar, aber vom Tapesen her, anf dicsele Fheoe geboben.
[

geen den Gewandastt, wodundy eine koszent ridie Behmang sod Spaasany b wenberen Marede engstelit,

sepenstinebich motiviers wind das sternfirmige Avvarahben der Valien dards das Finporsiaien des Kaies

¢) Gestalt des Bildomesiors

Idie Ligenart des niederlindischen Bildmusters (wormnter wir jerrt das Zucinander der

cinzelnen Silhouetenwerte, ihren Gesamtzusammenhang verstehen) K sich besonders
schwer fassen und besdhreiben, weil es im Gegensatz zun dem Tranzisischen oder devtschen
sBildmuster® sich nirgends an teididafiliche ornamentale Sdiemata (etwa elementarer
planimetrischer Farm) anndhers. Dekorativen Gehaly, der iibrig bliche, wenn man die
cinzelnen Formen abstrake, als blinde Flecken gleichsam, ohne thre gegenstiidhich-imitative
Bedeutung nelimen wiirde, hat es naheru keinen. Is ist eine Bildordnung von relativ schr
freier Geseizlichiein, der denkbar prifhie Gegensaty vu cinem dreng pebundenen Sul.
Bine Oridnnny, dic niit eivens Mininnen an Forsheifren®, dic cingebalen werden miesen,
arskammt. Nur gany. wenige Bedingungen, die wic bereits {riiber aufgezihle haben,

igur™ witd hier in dem Sinn gebrandie, in den die Geaaditheosie von (Pioar™ i Gegensny v

LGrund™ spridit. By vermedde v sonst, das Waort in dieser Bedeanmy, ansewenden, am dic et unserers

Thema aaheliegende Verwednlungsmighdikeit nwn der Bedentang canenschbiche Fhane™ avonchbicfen.
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miissen er{iillt werden: kontinuieriicher Flichenrapport, innere Geschlossenheit des Bild-
musters und Gleichgewidhtsbildung (Ausbalancierung) bei der Verteitung des Sithouetten-
wertes, Gemeinsam ist diesen: Bestimmungen das Merkmal grofler Elastizicit. Das nieder-
lindischre Bildmuster besitze daher eine ungebenre Anpassungsfihigheit an die mannig-
faltigsten Darstellungsaufgaben. Da der Zusammenschlufl zum lidkenlos ineinander-
greifenden Bildmuster nur die Silhoucttenwerte einbezicht, werden die gegenstindlich-
inhaltiichen Bezichungen davon nur indireke berithrr; sie haben so wenn nicht beliebigen,
so doch weitesten Spiclraum, Der kompositionslle Zwang, der in die Sachordnung cinzu-
greifen scheint, ist von threm Geist selbst schon weitgehend bestimme,

Man kinnte auch sagen: einer heteronomen Crdnung hat sich nur die Evscheinung zu
figen, nicht die Dingwelr als solche. So kann diese ganz ihren eigenen Lebensgesetzen
gehorchen, wirkt als peinlich objektive Berichterstattung. e Subjekrivitit alter Gestaleung,
durdh die jede auch noch so objektiv gemeinte Berichterstactung, selbst das unbefangene
Sehen nowwendig ¢in aktives Formen des Stoffes wird, ist hier auf ein Mindestmafd ein-
gesdhriinkt, Die formenden Energien sind wie ein leiser Druck, der wohl das Erscheinungs-
bitd vorsicheig umfirhe, das Scin der Dinge aber unberiihre 18t

Il HOLLAND

Die Gestaltungsformen, die wir bisher vorwiegend an Beispielen der stidniedertdindi-
schen (vlimischen) Malerei aufzuzeigen versucht haben, sind nicht Specimina dieser
Kunst allein, die wesentlichsten unter jhnen sind Hauptcharakteristika der westlichen
Bilderfindung iiberbaupt!, Die siidniederiindische Malerel ist nur eine Sondervariante der
westlichen Bilderfindung neben der franzdsischen und holldndisdien Variante?. In allen
drei Varianten ist jede Form in gegenstindlich-raumlicher und in flichenmusterartiger Be-
dewtung gesehen, wivd die Bildstruktur durdy die Doppelbeziehung von Gegenstands-
zisammenhang und Bildmuster bestimme, Nur ist dieses Bildmuster selbst in jeder der
Varianten ein anderes und vor allem das Verhilltis von ,,Figur™ und ,,Grund™ in ihm
jeweits ganzlich verschieden,

1. ZERFALL DES ,BILDMUSTERS

zelprojektionen zerrissen, zu einem
"kommt es nicht, Von einem horror

Bei den Hollindern i;t__'_d_t_‘__ﬂ Casanim.
engen Ancinanderschliéfen von Kontur an Kon

! Fiir das 1y, Jahrhundert verwende ich die Bezeichnung ,Stidniederldndisd und nicht ,Viimisdy,
weil dieser Schule auch Kiinstler wallonischer Abstammwing angehiiren (darunter einer der bedeutendsten:
Rogier van der Weyden), Von ciner ,vlimischen Malerei im eigentlichen Sinn kann man crst sprechen,
seivdem Antwerpen zum Vorart der kinstlerischen Entwidlung avfgeriicke (um 1500) und damit die
Hegemonie endgiiltig von dem franzisischen an den viimischen Teil des heutigen Belgien {ibcrgegangen
war, Dic Beeidinung ,Hollindiseh™ verwende idy in jenem Sinn, in dem sie M. Dvokdk, Die Anfinge der
hollindischen Malerei (Newauft, Miindien 1921, p. 269 f£), gebrauche,

* Wenn idi bier von der franzbsischen (bezichungsweise siidniederlindishen oder hollindischen)
Bilderfindung™ spreche, so soll das nicht heiflen, daff alte Werke der altfranziisischen Malerei die hier als
franzBsisch angesprochene Bildgeserzlichkeit in gleicher Weise ausgeprilgr 2eigen. Dic hicr gemachten Aus-
sagen gelten varzugsweise fiir gewisse zentrale Gruppen von Gebilden, in denen cin spezifisches Verhalten
zum . Bildproblem™ in besonders prignanter Weise sich aussprichs, Zugleich sei aber betont, daf die
Werke der groflen Kiinstierpeestnlickkeiten keineswegs erwa Ausnahimen von der {ibecindividuellen Norm

dasstellen, sondern cher in ihrer Konsequenz besonders grofartige Inkarnationen der berreffenden Bild-
geserzlichkeir.
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vacul kann man hier niche sprechen, der Grund wird nidi vollstindig mit  Figur' zu-
gedeckt, im Gegenteil: er wird auf weite Strecken in seiner panzen Leere sichtbar und
damit der leere, unerfiillte Ravm, den er meint.

Der Emanzipation der Musterintervalle komme entwicklungsgeschichilidh die gristiee Be-
deutung zu: Sie ist der Awsdruck dafiir, daff der Freivaum Formuwdirdigheit erlangt har,
In diesem Prozef har man nun mehrere Momente zu unterscheiden.

Withrend den Siidniederlindern eine leere Flidwe nur als ¢in Fehler in der Bild-
organisation erscheinen kann, als ,,Loch” in der Bildfliche, envdecken die IHollinder den
isthetischen Reiz und den eminenten Darsteliungswert des feeren Grundes. Wenn Rogier
im Portalrahmen des Mirafloresalzars! dic ,,Fiillung' der Hohlkehle vom Boden an be-
ginnen it und demgemif schon die unterste Gewindefigur auf cinen diinnen Stand-
pleiler setzt, so lifft Bouts, der dicse merkwiirdige Altarform in seinem JFrithwerk
(TAF. 7 ¢} ibernimme?, die Hohlkehle bis zur Konsole der Gewindefigur einfadsy frei
und dadurch als solche tiberhaupt ersv sichtbar werden®, Die Leere, die Weite, Kahlheit,
Detailarmut einer Fliche kann ein positiver Wert werden,

Die Méglichkeiten, die in dieser Entdedsung beschlossen lagen, hat erst die hollindische
Maglerei des 17, Jahrhunderts, vor allem die Landschaftsmalerei voll auszuniivzen ver-
standen. Von griferer Wichtigheit fiir das 15, Jahrhundert sind die Konsequenzen, die
die Einbezichung des Freivaums fiir die Handlungsdarstellung hatte. Vorausgeschickt muid
werden, dall die Hollinder fast ausnahmslos mit fremden, der siidniederlindischen
Malerei entlehnten Bildkompositionen arbeiten, Dall sie auf dem Gebict der Erfindung
szenischer Zusamumenbiinge unproduktiv bleiben muBten, hingt aufs engste mic den
positiven Seiten ihrer kiinstlerischen Veranlagung zusammen, was sich freilich erst be-
greifen 1aBt, wenn wir Einblik in das Wesen hollindischen Kunstwollens gewonnen
haben, ’

Ubernimmt ein Hollinder eine siidnicderldndische Bildkomposition, dann wird in erster
Linie die Didite des Mustergefiiges gelodeert. Der Provef der Umserrung vnd Ver-
arbeitung durchiiiuft gewdhnlich mebrere Phasen. Auf der ersten Stufe ist die Form des
urspriinglichen Musvergefiiges in der Regel noch zu erkennen; aul der zweiten Swfe
haben sich dic einzelnen Teile, in die das Mustergefiige zerfillz, nicht nur stark von-
cinander distanziert, auch in der Auspriigung der Gestalt erinnert nichts mehr an den
gemeinsamen Verband, in dem sie frither waren und der zum Beispiel dic Umriffbifdung
weitgehend bestiomt hatte.

-

Als Beispicl diene folgende genetische Reiher 1. as siidnicderlindisdie Yoebild ciner Reihe hotlindisdiee
Epiphaniedarstellungen hat sidh uns in ciner gesreuen Kopie ciner Komposition des Flémallers in Berlin
(TAPB, 7b) erhalten, 2. Dic crste hollindische Fassung wird durch das Frihwerk des Bouts im Prado
(TAT. 7¢) reprdsentierr. 3. Die zweite durdy sein Spitwerk (TAF, 7d), die sogenannie Terle von
des Bouns scheine niches anderes gesciehen wa sein, als dafl die Links-rechis-Verbindung des Musters (die
Breicentwicklung des Zuges der deei Kénige) in eine Ubereinanderschidstung, ¢ine Fintercinanderseaffelong

! Abgebilder bei F. Heidrich, 2. a. O. Abb. 34. '

? Es ist meines Wissens noch nirgends bemerke oder ausgesprodien worden, dafl alle Reprisentanten
dieser Altarforns avs Spanicn stammen oder nodh Teute sich dors befnden. Der Gedanke Hegt nahe, daf
spanische Aufrraggeber eine Angleidwng an die bei ihnen beheimaree Rewabelform wiinscheen wnd dafs
auf diese Weise diese eigentiimlidhen Bildungen wustande hamen.

* Es ist bereidimend, dal Rogier in seinem spiten Johannesaliar den stirkeren Vertikalisierungstendenzen
dadurch Redbnung wiige, dafl er dic Hollkehle auf beiden Sciten verdoppeht. Die Pertalralimen werden mm
von engeren Spitzbogen gebilder. Dabei ersdheinen die duflerens Tiohikehlen mit cinem Standpleiler aus-
gefiille, trorzdem kommr Leere der inneren Fohlkehlen nidic zur Gelwng, da diese von den Tiguren der
Seene fast v5llig verdedo werden.




der Personen verwandelt worden ist, gleichsam als ob dic Szene durch das Hodiformar eng hlitte zusammen-
gedriingt werden milssen, Trotz des schmileren Rildfeldes kleben aber nun die Figuren nidw so dicht
ancinander, ist mehr Luft zwischen ibnen: die Musterintervalle sind bedeutend grifier gewordea; man
eadite etwa, wie die Tormeeile Gber dem Kopf des dltesten Kiénigs nicht unmittelbar anschliefen, obwohl
sie, schtbe man sic zusammen, in jhren Konturen nodh haargenaw ineinanderpassen wiirden -~ Beweis
genug, dall die Form der Musterteile in einem streng ineinandergreifenden Gefiige ihren Ursprung haue,
gesduchelich gesprochen: von den Siidniederléndern Gbernommen wurde. Der widhtigste Erirag dieser
Lockerung des Musters ist die Verrdumlichung der Bildweles SchlseBen die Projekvionen nicht mehr eng
an¢inander, 30 werden die Formen auch nidut mehr in die Fliche ruriickgezerrt. Die Dinge erscheinen zum
erseenmal in klarem, raumlichem Hinvercimander, — Wirden wir die Zwischenstufe, dic das Frilhwerk
des Bours darstellt, nicht keanen, so fiele es wolil schwer, aus seinems Splcwerk, der Perle vonr Brabans,
den urspriinglichen Kompositionsgedanken, die auf den Flémaller vuriickgehende bildliche Ecfindung heraus-
zulesen. Und dody ise niche viel mehr geschehen, als dafd ein Figurenkonglonerat {die Szene des Tlémaliers)
nun vollstindig in den Freiraom aufgeldst wurde. Wihrend beim Meister von Flémalle am wnteren Bild-
rand kein Stiidichen Fufiboden wu sehen ist und zugleidy der Landschaflshorizont so hodi hinaufreiche, dail
in der recien Bildedee die Schatherde erst iiber dem Fiuendadr Platz finder, kann {und soli) 10 der
Madrider Epiphanie der Hut des #lteszen Konigs niche melir die leere Bodenfliche zwischen Masia und dem
Kinig verdedken; in Bouts' Spiewerk vollends isv dicses kleine S1ilck leere TVliche wu einer weir in die
Bildsiefe sich hineinschiebenden leeren Raumbihne geworden; oben sehen leere Higelkuppen wund ein
breiter Himmelssereifen vnter dem Dadh in die Hiitee heroin,

Dic Gegensatziichieit zwischen Bouts und deny Meister von Flémalle 1afit sich keineswegs etwa blofl auf
Zeitstilverschiedenheiten zurtickfGhren. Bs finden sich unzihlige Beispicle im 16, vad 7. Jahshundere, die
den gleichen Gegensatz zeigen’s

Fiir den Eindruck entscheidend ist wieder nicht so sehr die Quantitiz des leeren Grundes,
der jetze sichtbar wird, als vielmehr der Umstand, dafl die Figuren- und Gegenstands-
silbonetten selbst stumpf wnd unartikuliert sind. Eine extrem optisch eingestellte Schweise
steckt dabinter, die aus stumpfen Farbflecken die Bildfiiche aufbaut. — Die zwangslinfige
Folge ciner seldhen stumpfen Sithouettenbildung ist das Fehien jeder stirkeren Korre-
spondenz zwischen den benachbarten Einzelprojektionen, Die Gegenstandsformen er-
scheinen daher stark isolicrt, an die Stelle des kontinuierlichen Zusammenhanges des
figuralen Musters trive dic Komtinuitdt des Grandes, und das heifle des Ambientes, des
Freiraums.

2. DER ISOLIERENDE VERTIKALISMUS. DIE NEUEN TEILEINHEITEN

Im Zusammenhang damit erfihrt die Gestalt des ,figuralen Musters” cine sehr wesent-
liche Verdnderung. Aus der geschlossenen Figurenwand von Rogters Escorialkreuz-
abnahme wird bei Bouts (Granada, Capilla Real?} cin durch deutliche Intervalle in
drei Absdhnitte gegliederter szenischer Aufbau. Rogiers Komposition berubt ganz auf
Querverbindungen, Bouts' Kreuzabnahme ist stiivker vertikal geschichtet: vor allem
die Mitzelgruppe der beiden Minner mit dem Leichnam ist im Gegensatz zu Rogiers An-
ordnung steil aufgerichtet, damit cerscheint aber die Links-Redits-Verbindung im wesent-
lichen aufgehoben und die seitlichen Gruppen infolgedessen nur lose darangefiige {die
Maria-Johannes-Grappe durch das Motiv des Greifens nach dem herabliingenden Arm
Christi, die Frauengruppe rechts durch das Motiv der sich helfend vorbeugenden Frau).
Man kann sich das Ganze aus drei vertikal nebeneinandergesteliten Gruppen zusammen-
pesetzt denken, die durch leichtes Vorneigen der Seitengruppen gegen dic Mitte einen

! Man denke ctwa an die Umsctzung der Komposition von Rubens” Antwerpner Kreuzabnahme in
Rembrandes Miinchner Bild.

' Abgeb, in Gazette des Beaux-Arts XL (1908), Werkstauwiederholung in Valencia, abgeb. bef M. J.
Friedlinder, Dirk Douts Taf, V.
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steslen Dreiecksaufbau ergeben. Der stark ausgepripgte und oft schr starre Vertikalismus
holldndischer Bildsteukturen ise niche die Polge gotisierender Tendenzen, wic sie zeit-
weilig die Proportionierung Rogierscher Figuren und Kompositionen bestimmen; er ist
cin stetiger Faktor, der wesensnovwendig mit dem hollindisdien lsolicrungswillen zu-
sammienhingt: das , Bildmuster” soll in cin verbindungsloses Nebeneinander einzelner
Vertikalstreifen zerfallen, Lin extremer Fall dieser Bildstruktuzicrung sind Bouts’ Ge-
rechiigheitshiider mit ihrer Fdufung isolierzer Vertikalen, dem starren Nebeneinander-
seszen hoher langgestreckter Gestalten,

Der Zerfall des kontinuierlichen ,,figuralen Musters (in unserem Beispiel der ge-
schlossenen Figurenwand von Rogiers Krevzabnahme) in cinzelne vertikal geschichere
Formkomplexe Hndert dic Stellung der Binzelfigur im Bildganzen. Die relativ stark
isolierten Unterganzen umfassen mchrere Binzelfiguren, die zu einer Gberadditiven, un-
lasbaren LEinheit zusammengewachsen sind. Bestehs cine Rogiersche Komposition aus
lauter Einzelakteuren, so finder sich bei Bouts als wichtiges Kompositionselement die
Figurengruppe.

Eine solche Boutsische Figurengruppe 4Rt sich zwar genctisch aus Rogierschen Figuren-
motiven — als ihre Zusammenballung — ableiten, phinomenologisch ist sie uny aber, vor
ihren Einzelbestandteilen gegeben, Die refative Selbstindigkeit der Gruppe wird mit
einer relativen Unselbstiindigheit der Einzelfigur innerhalb threr bezahle, Lin gutes Bei-
spiel dafiir ist die Frauengruppe auf der rechren Bildhiilfee von Bouts” Krevzabuahme:
Die Schriigbewegung der mittleren der raven, die die Verbindung zur Mistelgruppe
bildet, indem sie sich nach vorne neigt, um bei der Abnahme des Leichnams hehilflichs zu
sein, wirkt wie eine sckunddre Abspaltung von dem senkredit aufragenden Stamm der
Gruppe; nur der Oberkiérper der Fray, nicht die ganze Figur hat sich aus dem Verband
der Gruppe ein wenig gelise.

Geht man den Abiinderungen in den Einzelmotiven nach, die Bouts gegeniiber seinem Vorbild durch-
gefiibre Dag, so erlennt man bald als ihre gemeinsame Tendeny, cinzetne Motive durds andere zu ersetzen,
die sich in die neue Bildscrukeur besser einfligen und so den Zusammensdhluf zu echten Gruppencinheiten
cemBglichen. Es sei hity versucht, dic Frage nady dem Sion jeder cinzelnen Abiinderung wu beantworien.

Mit der hiinderingenden Magdalena — dem Pendant zu dem um dic zusammenbsechende Maria bemiibten
Johannes — wird bel Rogier cine Bewegungskueve angeschtagen, deren Schwung sich iiber den Bogen des
linken Armes Christi nady der linken Bildseite hin fortserze, Bouts denkt, wie wir geschen haben, seine
Komposition mehr in einem Nebeneinander von Vertikalgruppen, von denen die Flanken gegen die Mite
zu in steiler Schriige geneipe sind. Bouts braudit daher als linken Scienkel seines Drefecksaulbaus cine steil
aufwiints weisende Grappe, Se sewre er dorr, wo Rogier Maria in volikommenes Paraliclivit vur licgenden
S§-Welle des Christaskérpers hinsinken i, eine aus Kreweigungsdarstelungen (Berdiner Kreuzigung des
Meissers von Fiémalle, Wiener Kreuzigung Regicrs) iibernommene, zur Kreuzhiihe hinawlweisende Maria-
Johannes-Gruppe. Er erreiche aber durch diese Entichnung nur eine Angleichung an den trecentesken Typus
der Kreuzabnahne (Flauptbeispiel Simone Martini}, wie er nodh in der Fassung des Meisters von Flémalle
nachwirks. Denn im trecentesken Typus strecke Maria im Zusammensinken die Arme dem oten Sohn ent-
gegen, So miindet diese Formet auf dém Ymweg iiber die Flémalle-Rogiesschen Krewrigungen wieder in die
Kreuzabnalime. Mun bilder aber nicht Magdalena das Pendant zo Johannes, sendern die «u dicsen node
genaver symmeteische Gestalt einer schridg sich nadh vorne neigenden, an der Ahnahme vom Kreuz mit Hand
anlegenden Frau, die wieder von cinem anderen Motiv der Fscorialkreurabnahme, simlidy dey um Maria
bemiihten Frau genctisdr abzulelien ist. Schriighewegung kennt aber Nours, wie wir schon hetont haben,
nur als (sekundire) Abspaltung aus einems Kerzengerad in dic T28he flihrenden Aufban, dessen Vertikale
durch ein Figur unterhath und cine dariber festgelegt ist. Unterhall der Disgonale hatte nur cine knicende
Tigur Placz; rauglidh dafiir erwies sidy dic unter dem Kreur klagende Magdatena ciner Krewzigungs-
kompesition des Flémallers (Berlin}, Magdrlena muft amt Boden hodien, vm die sidh verneigende Trau,
die sie sonst verdecken wiirde, sichtbar werden zo lassen, und divse wiederum beugt sidh vor, damic wir die
obere Hilfte der dahinter stehenden Frau nody erblicken kénnen - cin Motiv, das sidi in der linken Edcke
der Escorialkreuzabuahme findet. Jedes einzelne Motiv stamme also aus dem Typenschatz Rogiers, be-
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vichungsweise des Flémaliers, |

v rechie Gruppe ist wobl durdi Zusammendriingen und Ober-
vinanderschichen einer dingonai ausgebeeiteren Staficlung, wie sic ctwa Rogier auf der linken Seite der
Krewzabnahme von der ohomiditigen Maria bis zur weinenden Fras hinavf anordnet, entstanden zu
denken. Aber die Straktur einer solchen Gruppe ist aus Rogiers Kompositionsweise tiberhaupt nidvt ab-
caleiten oder zu verstehen.

3o DER CERSATZ FUOR DIE INNERBILDLICHE EINHEIT

line der wichtigsten Folgen des isobierenden Gestaltungsprinzips ist die, dafh die bild-
tiche Einhelt als solche zerfiille und von den Hollindern aur durch Einfihrung eines
neuen Faktors in einer von aller gleichzeitigen Kunst villig abweichenden Form wieder-
gewonnen werden kann. Bei den Siidniederlindern schaffc das enge Incinanderpassen der
Silbouetter {der einzelnen Musterteiled eine flieBende Uberleitang des Blicks diber dic
ganze Bildlldche hinweg. In der hollindischen Malerei, wo der Ifachenzusammenhang
der Musterteite zerrissen ist, fehlt fiir den Blidk jede Anweisung, von Formkamplex zu
Formkomplex »u finden. Der kontinuierliche Flidienzusammenhang des siidniederizindi-
schen Bildinusters ist aber wugleich das optische Aquivalent des szenischen Zusammen-
hangs, der existentiellen Zusammengehtrigheir der Bildwelr. So miifite ¢ine Darstellung,
die wie dic hollindische cine formale Verschrinkung der Musterteile nidht kennt, szenisch
villig zusammenhanglos erscheinen. Und doch feblt in einem hollindischen Bild niche jede
Art von Verbindung zwischen den dargestellien Personen, Nur die Illusion eines selbst-
tétigen ZusammenschiieBens zer szenischen Einheir haben wir nicht und sollen wir audh
nicht hekommen?,

Bei den Follindern treten dic einzelnen Figuren oder Figurengruppen (und damit die
cinzelnen Musterteile) durdh Gesten zueinander in Bezichung, Gesten, dic von Figar zu
Figur, Gruppe zu Grappe weisen und so wenigstens einen rein inhaltlich-gegenstindtichen
Kontakt wwischen ¢len sonst ganz isolicrten und distanzierten Formbkomplexen sdhaffen?,
Iicse Gesten werden nur zum L aus der Aktion der Figuren selbst entwidcelr, und
auch dann ist an thnen der Zeichencharakter deutlich ausgepriigr, Das heiflt, die Gebirden
erscheinen zwar durdy die besondere Sitvation, in der sidy die Figuren befinden, einiger-
mallen motiviert, werden aber thres handlungsmifigen Sinnes dadurch wicder enthleidet,
dafl sie der handelnden Person, deren Gesichtsausdrack véllige Uninteressiertheit an der
eigenen Aktion verrit, gleichsam our duflerlich angeschlossen erscheinen. So wirken diese
Gebirden mehr als Anweisimg {ir den Betrachter, sich dic isotierten Gruppen oder Tinzel-
figuren inhaldich aufeinander bezogen zu denken.

1238 cin solcher Finweis tatsiichlich beabsichtige ist, zeige sich deutiich bei jenen Themen,
wo die mangelnde szenische Aktion keine Gelegenheit bicter, jene vermittelnden Gesten
inhaltiich zu mativieren. I dieser Sitvation erfinden die Holtinder avs der kompaesitio-
acllen Notwendigkeit heraus neue inhaltliche Motive: Eine cigene Kategorie von Personen
wristin den holldndisdhen Darstellungen auf, eine Art Sprecher, den Ansagern des barodken

T Vgh AL Ricgl Das hollindische Grappeaporoeds, Jahrb. d. kunst-hist. Samml. d. Ah. Kaiserhavses,

I, XNIHL, Wien 190z, p. 3¢, Zuz Verbiitung von MiBverstindnissen sei bier darauf aufmerksam ge-
madu, dall Riegls innere Einheit” sich nidse mit dem, was wir weiter unten innerbildlidie Einheir”
nennen, deckr. Rivgl verstebr gerade unter innerer Einheit™ den durch dic Auffassung des Psychischen be
wirkeen Zusammenhang und nene die Binbeit der physischen sinnfilligen Eescheinong {dic demnach un-
ihr unserer innerbitdtichen Binheic® cavspriche) dic ,auflere™ Einheit,
* Wir kommen so von anderer Seite zu dhnlidien Ergebnissen wie Riegl in sciner Betradituny iiber das
hollandische Geuppenporieiie, |oc. p. 85 ,Das verbindende Element, das sic denneds als eine Tinheit
erscheinen LBy, liege wiederum im berrachtenden Subjeke: in der Auffassung hieR o5 Aufmerksamkeit, in
der Komposicen heiftt o5 Raum®

a3

Theaters einigermaen vergleichbar, die das Fellen eines Gufierlidh sichtbaren Zusammen-
hangs wettmachen sollen. Any Geschehen sind sic villig unbeteifigs, funpieren nur als seine
Interpreten und Dolmerscher. Daher jene sofort ins Auge Tallenden ostentiven Gesten,
durch die sic aul dic sonst wenig herausgehabenen Haupthiguren unrer den dramatis
persanac und die zwischen ihnen spiclenden Bezichungen, dic aus Stellung und Haltang
der Figures kaum erschlossen werden kitnnen, anfimerksam madhen, 178 diese Gesten
Fiir uns, den Zuschauer, beredhnet sind und niche {ir den Mitspieler, imsere Aufmerksan-
keit es ist, die in Anspruch genommen und auf den ventalen Vorfall hingelenky werdon
soll, geht ferner davaus hervor, dafl in der Repel weder die Person, dic demonsiriert, noch
die, an welche sie sich mic der Geste wendet, auf das Objekt der Dremonstration hinblideen,
sondern die angesprechene Person meistens (wic in dem Abraham-Melchisededhild dis
Lowener Abeadmahlaliars) aus dem Bild heraus den Beschauer anblickt, Frat seiner or
ginzenden, gleichsam interpolicrenden Vorstellung bleibe o iberlassen, den Zusammen-
schiufl zur szenischer Einheit 2u vollzichen. Unmirelbar ansdhanlich wird diese midhs,
Die Gesten, Wegweiser [iir diese Vorstellung, bezeugen s, dafl erst durdh die Mitwirkung
des Beschauers aus ders Bild cin Ganzes wird, Die Heragnahnw auf den Betraditer in
eine ganz offene: die Personen der Darsteltong nehmen von thie direkt Notiz, Dice
Subjekt-Objektbezichung, der Lebensnery des nachmirtelalierlichen kiinstlerischen Ge
stattens, sonst sorg (kg verschlciert, wird hier it Absidh blaBgelegt: es gibt im strengen
Sion gar keine innerbildliche Einbeis, melir nody, dre Rorrespondenz nit dem Beiradier
wird selbst zum Darstellungsstoff, Feilgehalt des bildlichen Vorwurfs, In allen anderen
gleichzeitigen Darstellungsweisen, auch i der stidniederliindischen, ist es so, aly ob der

Proveft des Sehens wur sekundiir vu einem bereits bestehenden Formeustand hinzukime, =

als ob wir nur durdh einen Zufall und ohne bemerkt 2u werden Zeagen einer Begebenhen
wiirden, die sich so zutrdps, als ob sic keine Zuschaver hitre, [Jie Darstelfung koman
durch eine Art geheimen Mitwissertums wustande, wihrend in Molland gerade der Ui -
stand, daf sie sidh beobachter wissen, die Halting der ar

stellten mithestimme, 1as
Bitdmuster besitzt feine unbedingte Existenz, es deklariert sich als ausschlieBliches Pro-
duke der subjeksiven Vorstellung.

Im kiinstlerisdien Gestalien der Halldnder sind panz andere Kiri
i dlems der nfichstverwandien Schule. Wenn auch in der siidnieder indischen Malerei mit
rein aptischen Werten, den Sithouctenwerten, gearbeiter wird, so gibt es dore doch cin
Sriften von Reviebungen, ein Anlegen von Verbindungen, ¢in Komponicren in Zusasimien-
hiingen, die die enge Verflechtung des Bildmusters cegeben, kurv, akuve Formuongs.
energien; in Holiand aber ein rein passives, distanmertes Schauen, das ein wnvus

ifte wirksam als sogar

rmaeh
hingenglgs Nebencinander bezichungstoser Finzelheiten abspiepeh. I's ist cinleuchtend.
dafl bei ciner Gestalwingsart, bei der es ihren Prinzipien nach zu einer innerbildbichen Ein
leit gar nicht kommen darf, die Originalitic des Schaffens nicht in dem Frfinden von Za
sammenhiinger liegen kann, also nidit in dem Crfinden des Bildmusters, sondern im
Schaffen der neuen, den Betradvier cinbezichenden Finheit. Von hier aus ist o8 vuover-
stehen, dafl die Hollinder, wenigstens im r5. Jahrhunders, keine eigene Fornwradition ge
schaffen (es lassen sich ans hollindischen Kunstwerken allein keine geschlossenen geneti-
scherr Rethen bilden) und wBildkompositionen® {recte Musterschemata) wie Einzelmotive
in der Regel aus den Stidniederfanden Shernommen haben, ohne e risdowirkend awf dicee
Einflufh z2u nehmen, Stilbildend wurden sic nidit oder dodi nur in sehr geringem Ausmafl,

;
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i einer gany anderen Ridhuung als die hollindisdhe weicht die dritte Varfante der
rchies von der hier als Norm pewiihben siidnieder-

westhidien Grandbalug, die Tranz 6
Vinedischen Gestafonygsweise ab. tse e die hollindische Bildsteukour ein maximal ant
pebodieries Bitdmuster diarabterintsdi, so i die feanzisische Malerel ein absurahts
acmantentales Sdiema der Baldieldghederung,.

Auch in der Tranzésischen Bitdgestaliung spielt die Doppefwertigheit der Gegenstnds

kontar eine zentrale Rolle, Dies sei zunddit an cineny einfachston Beipiel gezcigt. fm
Apulbild der Briider Limburg, (AT 8 0) nimme die Linie der Gartenmaner die Riideen-
fitie der einen blamenptliichenden Ihm., in genau paralleler Fibrung aul, e sweile
Rickenlinie der sidh biidienden Frau -« eine sich iiber dem Boden frei evheende Linie -
i die schedy getihrie Gartenmaner - cine an firdboden verlaafende Grenylmie —

ergeben i der Propehtion eine vinzige Priagonate, Dieses Resuliat seheint kein ruiitliges
wu seins bt den gegenstindlich versdhiedenartigsten Darsiellimgen Bepepnet uns in der
franzisiscien Bildorganisation tmmer wicder die Diagonale. [Hese Bevorengung, der
Driagonale erkidre sich aus ihrer besonderen Fignung, den Blick vugleich ciowins i die
Tiete des Bildraums und aufwiirts in der Bilddiche zu Tithren. Kann das ganve fildield
con einem Syszem solcher Diagonalen durchfurdit werden, so st zug deich der Bildraum
e die Bildiche organisiert. Und ant dieses Ziel sind alle ..l\(nnpummnclhn lhmuh\m
gen der franvisischen Malered perichter.

Sie tallt die Beriihrungshinien ancinanderstobender Gegenstandsprojeltionen sy threr
Gewimtheit zusammen sad bildet ans fhnen ein Newe, das sich i festem CGeflige iber die

Bildiliche legt Ddie Nithie, die cin nieder wdisehes Bild 1w geheimen dorchzichien, an
deren Unaull3Hipkeit den Niederbindern viel gelegen st damit unser Blick retbungslos

fler das ganve Flidienmuster dahingfeiten kann wad das Dargestelite den Charakter des

e werden i eipem Tranzisi-
dnckern die Koeahguration

wie rulilliy vom Blidk so Angetroffenen bhebili, diese

when Bild offen herausgezeichner, Und withvend bei den Nieder
dieser Linten cine gany unregelniffige Porm ergeben wibrde (siche Seite 8o £, wivd in
den Frangissischen Kompositionen dafite gesorge, daft das Nithtenees sich als ein midy-
lichst peometrisch repelniifiges Schema heransformt. Sehr hitufy wird das Bildield in
Form eines Rantenpiterserkes anfgeteily, das heifls, mit Vorliche bediem sich dic
Mustertmy eines Systems von Diaganalen. Seliener angewendete Schemata sind der Kreis
wndl das Oval, die hier eigentlich cher Spezialfile des Rautenscheaas sind, niimbich Raveen
mit gekriimmten statt mit geraden Seiten. Die Mihte bilden danp cine cinzipe Linic: wiser
Blick wird in einem Zag in dic Tiefe des Bildraums und wieder nadh vore unid zupleidh
an den oberen Bitdrand und wiedor zuriick zum unteren gelthr

Daaf uns aber dieses Liniennetz s prignant entgegentrint, vihr daher, dafl diberall

dart, wo die Bildatibne sivzen, Gegenstandsformen von finjen- oder bandartigem Charakuer
cowieinon. Bei Dandsehafshildern sind es Fluflinde, Kaniile, Mavern, Alleen; bei lgiv-
fichen Drzthhangen Spalierbiidungen, vegelmiBise Sivzardnungen und Khnbiches, Dadurch
datt die Propkbonsgrenzen min Taktisehen Grenzmarkicrusgen im Grundeify der Bikd-
o Charakuer ver-

hithae usanumeniation wird dem Netr der Niilie cin stack substantiel
lichen. Pie Regebunifichere des Bildplass, die Crvdnung der Bildversheinorg ist fendivrt
dwch die Regebmdfipheir der Grandrifverhilinisse im n'i'n'a’nmm

Diie Tranzimise Bildgestaliong mit iheer durchgreifenden Tendenz nach einem rational

areneperegehien Bildgellige tndet thre refnste © rlallung dann, wenn das Zucemander der
Dinge i Raum selbst schon durdh das Wirken emer ordnenden Madht bestimm st
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TAFEL &

a) Kalenderbild {April) aus dem
Stundenbuch der Brider Limburg
in Chantilly

N,

23 Jean Fouguet Marnenkronung
aus gem Cebetbuch des E. Chevalier
in Chantiily

b} Kalenderbild (July) aus dem
Stundenbuch der Brider Limburg
i Chantilly

et TR
d) lean Fouquet, Gerichishof Karl VI

Aus dem Boccaccio der Miinchener
Staaisbibliothek




TAFEL 8

ay Walenderhlia (April) aus dem
Slwndenbuch der Briider Limburg
in Chantilly

L) fean Fasgeet, Maricikeocong,

Aus dem fieheihach des 2 Chevalier

s Lhantiily

bg Kalenderbild {july aus den
tundenbuch der Brider Limbutg
in Chaatiity

d) Jean Pouguet, Gerichtshof Karl VI,
Aus dem Hoccaccio der Miinchener
Stsaishibliothek

Wenn schon in der Daseins-, nicht erst in der Erscheinungsform der Finflull menschlicher
Ratie zu splicen ist. Das Lichblingsthema der franzisisdien Malered isi daber im Land
schaflshild die Kuirarlandschafl, der Bildstoll zahlloser Kalenderbilder und Historien-
darstellungen (TAF. 8b), Darstellungsobiekt wird den Franzosen we dic chaotische,
immer nur die gerilmte, in rationad erfaibaren Formen eingefangene Naturt, Selbst das
Paradies (und die Franzosen wi

rden wahrscheinlich sagent dieses als veinae Schitpfung
Gottes erst recdht) ist fiir die Brider Limburg ein kreisrund umiricdeter - und kreisrund
auf der Bildfliche erscheinender Garten®, Und nicht andess sieht nodh im 17. Jabrhundert
Callor die Félle. Der Lichlingsvorwurf anter den higuralen Darstellengen sind Arrange
ments gesellschafthicher Ordnung (TAV. 8 ), Geridusversammlongen, Teierliche Zeres
wonien und avdh die heiligen Legenden und religitsen Stofle werden wnter dem 1ild
weltlichen Treibens, dem Bild eines nach gesellschafilichen Konventionen ahgerirkelon
Lebens geschen. Bei der Epiphanic 1481 Fouquet den Zug der Kénige cine milivirische
Parade abhalten, die Erscheinung der himmlisdien Herrlichkeit muter wie das Bitd einer
Paclamentssitzung an. Fine kultivierte Welt ist der Steff eines rational geregelior Bild-
eefiiges,

Die franzisische Darstellungsweise st onter den westichen Gestalmagsprinzipion die
i ihrem Anwendungsbereich beschrinkuwesie, Sie verlang: ein gewisses Fritgegenhomnien
au! der Objekiseite, die Darstellung eines i individuetler Willkiie sich manilestierenden
Lebens ist il nichit miglich (und wohl avdy nichs erwiin

hr). Sieln sie sich gezwungen, cin
ihs nicht ddaquates ‘T'hema wu illustrieren, so [ibrt das bei der geringen Anpassungsiihip-
keit der Strokwrprinzipien notgedrungen zu einer starken Quabitiminderung. Wenn dic
Bridder Limburg den Ungelssturz (die Scheidung von Gut und Bise, den Aufruhr im
Kosmos!) nach den Anwcisungen ciner streng dekorativen Regie vor sich gelen lassen,
bekomme dic Darstellung exwas Ieicht Liicherliches. Man kinate hier von einer rein artisti-
schen Lisung sprechen.

in den vanzdsischen Bitdideen Hegr erwas merlowiirdig St LoAn der stereotypen
Wicderkehr der Rautenmusierung des Bildfeldes in unzihligen, inhaltlidy verschicden
artigsten Dacstellungen 1aft sich erkennen, <af das Muster etwus vor jeder spezicilen
szentschen Lrfurdung Festgelegtes, ein allgemein vorge shvichener Bild plan ise. Die Makro-
struktur der Bildfliche ist gleidsam noch vor jeder seenischen Avsdeutung oder gegen-
stindlichen Konkretisierung da. Sonst wiire es auds niche méglich, die Bildliche in an-
nithernd gleichgrofie Telder oder Teile sofcher {panze, hatbe, viertel Rauten) zu verlegen.
In diese Einzelfelder werden dic Gegenstandsprojektionen nachiraglich ewgefill, sie
miissen sich dem vorgefadien Schema der Bildieldauftoilung anpassen und cinfigen. Besser
als die Projektion der cinzelnen menschlichen Gestalt cignet sich dafiiv die Mrejekion von
Gestalemassen, da sich so eine Aufrundung zu regelmiiBigen Flicherfiguren bewerk-
steifigen it (TAT. 8 d). Doch kann der Bildgrond auch von jeder ihn deckenden Gegen-
standsprojektion freibleiben, wenn die Grenzen der Felder durch gegenstindliche Mar-
kierungen (Mauern, Barrieren, Ackerfarchen, Wasserrinnen) festgelegt sind, Zaoischen dor

! Man darf woh! hier an cine Formulierung aus dem hebanneen Budh B Sivburgs {Gotr in Fraskreich)

erinnern: WDer Franvose will andy die Narar vody aly cinen Teil swines Seflit by

* Abbildungen simtlicher hier erwibnter Minfaturen der Baiider Uiboiy in der profen Poablikatcon
von P Drerricse, Les ords viches henres de Jean de France, due de Berry, Mfars 192,

! Von P Winkler (Reisefvidne L, Zodrr, £ bild, Kuwwst, N F. B, 4, e 2oq) gibe es eine Charakerisuk
der Kunu Feagquers, die den walren Sachverhalr anf den Kopf el | Dehadl sind <eine §
Kompositionen cinzigartg mannigfalig”, Fonquen st neben Jan van Fyck deryenge K
wenigsten wiederholt, Manniglaluy wie die Namur'.
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Gegenstandswelt snd dev Ordnung dev Sehfliche herrscht gewissermaflen cine pristabi-
liorte Harmonie, Das Konstruierte dicser Ordnnng aber bleibt verborgen durch die Selbit-
veriidlichkeir, mit der sich die regelmifiige Gestalt der bildlichen Erscheinang herats~
Jorme. Die Schonbeit des Anblides scheint michts Subjektives zu enthalten, wenn schon im
Anfban der Welt, die erschant wird, der gleiche ordnende Geist, der das Bild gebant hat,
waliet.

Was wir als Konstruktion sehen, hat jedady fiir die Franzosen uneingeschriinkten Wahrheitsgehalz.
Iis Yiegt hier imy Grunde das gleidhe Phinomen vor, wic s Schefer fir andere Gebizte besdhricben hat: ,\Wir
neigen dazu, das, was sie (die Fraszosen) in den Wissenschafeen und in der Philosephic ;Klarheit nennen
ond was sic mit fhrem grifiien Denker Descartes so gerne schon der Waheheit gleichserzen, als die gane
ansacliche Veraussetzung anzusehen, die Webt miisse so beschaffen sein, dalt sie leics und restlos in den
Menschenverstand cingehe. Wax ihnen , Wahrheit' ist, ist uns nur en subjektives menschliches Beditrfnis”
I soll freilich nicht vergessen werden zu beonen, dafh di
heitsehatt gestelle werden, der Matue der Sache pach ganz vensduedene sind.

1as bildliche Denken der Franzosen will die unverriidibarsie Regelhafrigheit ohne
jeden spiirbaren Zwang sich heravshristallisieren lassen, Das Moment der Gewattlosigheit,
mit der die Bildordnung die Gegenstandswelt ergreifl; liegt selbst noch in der franzisischen
Bildstruk tur bescslossen. Das Rautennetz, in dem die Gegenstandswelt cingefangen wird,
besitzt alle Figenschaften des geometrischen Schemas des uncadlichen Rapports. s wird
vom Bildrand so tiberschnicen, daf auf allen Seiten Musterteile haibiert werden, Daler 15t
es wirgends zu Ende und nadh allen Sciten beliebig weit fortsetzbar, Entstehen dabei durds
(berschneidungen (namendich am Bildrand) Gegenstandsavsschnitre, so werden sie keines-
wegs in Formganze umpewandelt. Das Ausscdhnitthalte wird hier direkt anschaubar. Denn
dic Ordnung der Bildwelt reicht noch Gber die Bildgrenzen hinaus, wibt sich selbst als Aus-
schnitt aus einem grieren Ganzen zu evkennen. Der Begrifi der Ordnunyg, lar sich, da diese
als schicchthin universal giiltiges Prinzip aufuritg, vom Begriff der fest begrenzien CGestalt
e die chen mit dem Bikdield identisch ist — lisen kdnnen, Damiv erlangr der Wirk-
Sichkeitsausschire als solcher - ohne crst formal umgeswertet werden vu miissen - Form-
swiivdigheit. Unser Auge gleiter dadurch, dafd zwar das Sidubare in den Maschen cines
starren Newzes fest eingefangen wird, der Kerker setbst aber mirgends abgeschlossen er-
scheint, ganz unversehens in jene Ordnung hincin, die sich dann umso berzeugender als
wnentrinnbares Schicksal priisentiert.

Tiiie die franzisische Art der Bilderfindung crgeben sich aus der starren Vorgegebenheit
des Bitdmusters, der Vorgeschrichenheit des Bildplans cine Reihe hichst widhtiger Konse-
quenzer.

rsrens: Die geringe Variabilitit des a priori festgetegren Bildmusters macht es in sehr
vielen Fatlen wnmisglich, anf dic individuellen illusirativen Erfordernisse in mehr als obes-
fitchlicher Weise einzugelen. Die franziisische Malerei hat nur cinige wenige Schemata
becels, ihrer Form muf sich die besondere Darstelfung recht und sdileche anpassen. Die
franvisische Bildphantasie kenne nur folgende Alternative: Entweder streng dekorative
Gesamtordnung, wobei jede Tinzetheir im bergeordneren Bildplan genau festgelege isu
dic Statik soldies voilkommen regelmifiger Bildstrukturen eignet sich fast ausschifefltich
fiir reine Zustandsschilderungen oder reprisentative Handlungseeremonien (sum Beispiel
dic Erscheinung der himmlischen Herrlichkeit), Oder weitweises Abwesdien von der Morm
einer im dbrigen villig intakren strengen Ordnung, fatls cin Geschehen, eine Verdnderung
dargestelle werden soll, Denn der franzisischen Bildphantasie kann Geschehen, Vergnde-
ring nur als particlle Lodkerung einer solchen starven Ordnung erscheinen, als Ablisen

forderungen, die hier wic dest an den Walir-

M. Seheler, Die Ursachen dos Deutschenhasses, 2. Aufl, Leiprig 31917, po 105

o8

cines Bausteins aus dem festen Geflige, durdh das die Tekwomik des Ganzen nidi erschiitiern
wird. Musterbeispicl dafiir etwa die Marieakrioung des Fouquet in Chamilly {TAL 8 ¢
’?C-I‘ Schauplatz ist durch die aus Engelsschacen gebildewen, pcrspclali\'iwi\ verklitrten
Seitenwiinde und den dreigeteilven frontaden Vhron fiiv die Gottheiten in der Mite streng
dekorativ und symmetrisch gegliedert. Von den drei vallig pleichen sitvenden (;r\mllc;
hat sich die duBlerste links erhoben, um die knicende Maria zu kedinen. Der cigentliche
Krinungsakt wirke innerhalb der ganzen Szenerte wie ein leichies Absphitern ’;\u% det
symmetrischen und vbllig regelmiifigen Ordnung. Wobei man aber sofort weill, an
weldhen Platz des Gesamgefliges das gelodkerte Glied pehiiri. Stirung ciner {)nh‘mn:'
fiihre nicht zu Unordinung, einem dizotsdhen Zustand, sondern bloff vu v.mm liiclu‘n}m!'lr;;
Ordnung, die die Tendenz zeigr, die Licke wicder vu séhficBRen. Verinderung, Geschehen
ist fiir Fougquet S16rung ciner stabilen Orduung, eines Normalrustandes, l.'nd’v war bieibi
der mit Vorliche asymmetriseh gewithtie Srisrungshezirk isotiert,
die Umpebung nichs diber,

¢ Bewegung gremft aut

Zweitens: Fergen also die Rildmasterschemara cinerseits eine geringe Nadsgiebigheir
und Anpassungsfibigheit an die spezielle Dardethengsaufgabe, s sl sie .m:fm-u;-mu
dem Wandel des Zeitstils dafiir relativ wceniy wonerteor f{"n. e Rautendorm der Bild-
feldmustereng ist bei den Brlidern | !

i ! . amburg, ber Fouquet nad 200 Jahre spiter nod
bei Callor die pleiche, Dadorch, daft in der franzissischen Malered das Bildnuster prignant
hcr;\}lsg;carim’lct wird, wird die Koastante hier wie nirgends sonst greifhar, denn s‘ic ist
an einer konkreten Form, einem diberall durchschanenden Parmgeriist, allesbar, Dasselbe
Musterschema wird gleichsam immer nur miv verschiedenen Inbalien aufpefilic, Fin kon.
stanees Grundschema ist audh bei anderen Nationen vorhanden, aber es st hinter seiner
mndividuellen konkreten Ausgestaltung verborpen; was gleichbleibi, fst wur ein System von
f_?rundvcrhiilmissun, und die Oberflichenihnlichieit der verschicdenen Amyo;mitusm-n
st deshally gering. Bei den Franzosen hingegen st das Grundsdhema um ;\ixucnm ('E!r‘m!
weniger Iatent, besitzt eine konkrete, ornamemaie Anspripuog und daber sind hier <lie
konstanten wnd die variablen Elemente auch duflerlich deutich geschieden.

Ias bedeurer aber: Tradition hat bei den Franzosen gine ,\ici)lll.‘.i,rc Torm. e Chiginals
i der Erfindung erstrecke sich nue aof die lnerpretierang des Grundschemas, ﬂ‘l.lf .:liv
\:’ariaticala des Themas, nicht auf dieses selbat. Das kinsilerisdhie Problem stell sich
Franzosen mehy in der strengen Porm einer mathematischen Aulyabe, bed der der Wort

der einzelnen Faktoren wechseln kanmn, nicht aber die Form der Frageswelhung selbst
ssteHhung s .

.chscs unerschiitcerhiche Festhalien an einer bewoffe dominierenden Grondionm be-
s(;nlmmt natlichich auch schr wesentlich das Verhalten der Tranessiachien Malerel bei der
hernalime Tremder Sule oder auswiirtiger kiinstierischer Prrongense

" ! ) :\I‘!(‘ﬂ. ."J\U\ (;l‘l'ﬂ'
selben Grund, aus dem {iir die franzs

. " . sche Maleret nur ein heschinkier Kyefs von
].H‘.I‘S]l(!ﬂ Tormwiirdiy worde, zeiyt sic sich andy fiir die allgenieinen Stibwandlungen und
lll(‘ Ubernalme fremder Ansdiavungen aur in geringem Ma cmpfanglich. Bitdsrakueen
als ganz

Y : konaten nur Ghernommen werden, sobald sie ciner Umpestaltung ins Rational-

dekorauve zugingli g e miederbindisd i i i ;

< “m\c /.ugan'g!nd) waren. Die niederbindischen, in orelativ | lecier™ Gestaltung ont
erely o ye gy o y
wichelren ‘Kmnpm:lm:wn waren nor zuam Teil ze regelmiRigen Ordnungen zerechiruriicken.
Dafiir éffnete sich die fr

nzisische Konst um so [viibzeitger den Finflissen der ftalions-
schien Frithrenaissancenalerei, ond zwar jesen Strdmungen, in desen die Ordoung doer
Masse das Primar vor der Durchorganisiornng der Finzeligur hane (Fra _f\nw‘-lim
.]i“'_oij,” _]h‘}“”i)‘- Viel wichtiger aber als die Vorbildlishkeit cinzelner i1:|ii¢!1|is‘x‘|u.‘lj1[Sifd:

' Man vergleiche etwa Fra Angelives Vartkanische Freshen,

. Fo Scharomition,
der Kunst), Sruttgart igre, Abb. po 198 und 224,

a Anpelice (Kla

: i
Malr.
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kompositionen ist fiie die franzdsische Malerei des 15, Jahrhunderts dic Einbezichung von
Renaissancebauformen in die Gegeastandswele ibrer Bilder geworden, Bildarchiteksuren
mit geradem Gebilk muflien ibr zuniichse deshalb willkommen sein, weil sie tn der Ver-
kitrzung aul die einfachste Weise reine Diagonalen ergaben, Und zweitens hatten diese
Bildarchitekturen regelmiflige, reerangulare Wandmusterteilungen, die bei paralleler oder
orthogonaler Lage zur Bildfliche die erwiinschten regelmiitigen (quadratischen ader trapes-
firmigen) Musterfelder abgrenzien. Bildstrukruren selbst konnte Frankreich von Tualien
erst Gbernehmen, als sidy dort im 16, Jahrhundert ein die Raumgehalie zor Fliche wm-
deatender, stark zum Konstruktiven neigender Stif gebilder hatte: der Manjerismus.
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MARIA HIRSCH

DAS FIGURENALPHABET DES
MIEISTERS E. S

Traca 16 Abbildunpen anl dea Tafedn o0 02

VORBEMERKUNG IMES HERAUSGEBERS

e folgenden Seiren sind dav Fragment einer Arbeit, die dfaria fosdy im Jabre 1930t dea HL Band
der Kunstwissenschalllichen Forschungen vugesagt have, Aus zwei in ihrem Nadital das Masusbopt ein
feitenden Inhalsiberidien gehe der Plan der Gesamarbeit hervor, den wit hier in seinen Haupipunkten
wicicrgcl)cu:

L Allgemeines
1. e Kunstgattang |Ic| il;-,urvn.\ipimlww
2. LHe Sériftgatteny der gotindien Minosed

1. Strokrurbescheeibung,
1. Verlilis 2ai Schrill, l;\lnrlwu I -
1. Kampositionele Faengewtze i der I\nuim:jY (icr ||;:uu|: U elnem ),q‘vhvuul \huu
5. Strukrurcigensdhiafeen der Figurenverbindung

I Dadicrung des Figurenalphaben

1V, Genetische Probleme .,
Strukrurbeschreibupg des Bc”,.\nnx‘wr lq;urrnﬂph dacn .
Vergleich der Gestaluing des B, S.-Alphabess min anderen I!cnp:cim :Icr (;:uwm,
Genatische Beschreibung vinzelner Budistaben .
Genesis des Alphabetganzen s

V. Historisdhes

urcmiphahms mm‘lhﬂh dcr i.n(wldchu\ dm }\unu;‘umn;‘ .
Stellung des Figurenatphabets innerhalh der deatschen Snl:nl\\ wkiung .

Stellung des 1

Vi Zur persiinlidien Gestalwngsweise des B 5. L

Ta den beiden Manuskripten des Nadiasses sind pur die ersien beiden Abwhnitte so wett ansgefihrg
da sie sich vur Verdffentlichung eignen. Sie bilden cine in sdh gesdilossene Untersudiong,

Dee Vext divser heiden Abschnitte st redigiers nach den betden Versionen Jer Manuskripte, aber ands
nach rahlreichen Mivcilungen Maria fHirsche in persinlichen Geepriichen mit den Horansiiebor and mis
Hans Sedlmayr, die zom Vetl Giber das binavspehen, was in den betden Manuskripren fiviert aus G <diien
uns notwendig, fiir cine Rekonstrakdon der Arbeit diese miindlich vadiene Fasaung mavssheniiren
welche die Arbeiv in ihrer detzien Phase erhaleen solite, Wilirend finn e Kapitel 1, 2 und 4 dor Fest
der Manuskripre wur durch einzelne E

gAnvungen hereichert oder verfndert worde, mofiten die 1n den
Manuskripten noch nidit gane ausgewogenen Abschnitre 4 und ¢ nach der aus Gespriidien bekanneen Form
rekonstroiest werden. e Friaubnis biczu wurde dem Herausgeber vom Gatten der Verstorhenen, Herrn
Do Alfred Hirsch, in versiindnisvolisiem Entgegenkommen, erteib,

{ ALLGEMEINES
1IUE GATTUNG DER FIGURENALPHABLTT
e dhesten evbalienen Pigurenalphabete stammen aus dem 1. [ahrbundert. Sie be
stehen jedesmal aus einer Serie von Zeichnungen, div alle 23 Duchstaben des Abphaber

wicdergibt. Tm 1y, Jahvhundert treten neben geveichneten auch in Molz gesdmittene oder




