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CEARLOTTE ZIEGLER DAS MONDSEER URBAR VON 1416%

EIN BEITRAG ZUR FRUHPHASE DER WERKSTATT DER GRILLINGER-BIBEL

AnlidBlich der Ausstellung ,,Der heilige Wolfgang in Geschichte, Kunst und Kult* (im Schlof zu St. Wolf-
gang 1876)! war unter anderem eine reich illuminierte Handschrift zu sehen, das sogenannte ,,Mondseer
Urbar'‘ von 14162 Das Urbar, seit dem 19. Jahrhundert im Besitz der Grafen von Almeida?, wurde laut
Textbeginn auf fol. Ir fiir einen Abt Jchannes des Stiftes Mondsee angefertigt: Anno domind millesimo
quadringentesimo decimo sexto VIIT kalendas mensis Julit sub venerabili patre ac domino Johanne del
gracia Abbate Monasterii Maennsee tnnovatus est - iste liber . ., Es handelt sich um Abt Johannes 11.
von Trennbeck aus dem bairischen Uradelsgeschlecht der Trennbeck von Trennbach? (Abb. 117). Seine
Amtszeit wihrte von 1415 bis 1420, 1420 starb er an der Pest. In der A-Initiale auf fol. 1r ist auf Blatt-
goldgrund das Wappen der Trennbeck abgebildet: ein silbergrauer Helm (das Silber ist oxydiert) mit
einem roten Drachen; der Helm ist ebenfalls von einem roten Drachen eingefafit, dessen Rankenaus-
laufer mit Deckweillfarbe untermalt sind, oberhalb ist der Mond auf einem stahlblanen Wappenschild
dargestellt.

Aufgrund der Datierung der Handschrift und des Todesjahres von Abt Johannes I1. ist die kinstleri-
sche Ausstattung des Urbars in den Zeitraum von 1416 bis 1420 einzugrenzen,

Dem Inhalt nach handelt es sich um ein Teilurbar®, das die Besitzungen um den Mondsee, im Land

* Zum Gedenken an Mario Graf Almeida, den 1976 verstorbenen Besitzer der Handschrift.

! Der hl. Wolfgang in der Hochkunst (1220 bis Mitte 18. Jh.), in: Ausstellungskatalog, Der heilige Wolfgang in Geschichte,
Kunst und Kult, Schlof St. Wolfgang 1976, Nr. 87, 8. 1221,

# Fiir den Hinweis auf die Handschrift und ihre Bedeutung danke ich Herrn Prof. Dr. (O, Piicht sehr herzlich. Weiters danke
ich Grifin Ruth Almeida und Herrn Dr, Benne Ulm fir die Liebenswiirdigkeit, die Handschrift ansehen und fotografieren zu
diirfen.

3 Nach der Aufhebung des Benediktinerklosters Mondsee 1791 erhielt der damalige Bisehof Josef Goll Mondsee als Dotationsgut.
Die Handschrift befand sich zu diesem Zeitpunkt noch im Besitz des Kiosters, Beim PreBburger Frieden von 1809 trennte
Napoleon das Mondseeland von Osterreich ab und sprach es Bayern zu. 1810 verlieh er dem kgl. bairischen Feldmarschall und
Steatsminister Karl Philipp von Wrede, den er in den Grafenstand erhob, die Herrschaft Mondsee; das Kloster wurde zur Herr-
schaftswohnung der Familie Wrede umgestaltet. Damals kam die Handschrift in den Besitz der Wrede, Die Tochter Helena
{zeb. 1859} von Prinz Otto Friedrich von Wrede (einem Bruder des Fursten Karl Friedrich von Wrede, geb. 1828), der k. k. &ster-
reichischer Major und ,,Herr der Herrschaft Mondsee™ war, und von Prinzessin Ignatia Christine heiratete 1879 Car) Graf vou
Almeida. Mit dieser Heirat kam die Handsehrift in den Besitz der Familie Almeida, wo gie heute noch aufbewahrt wird; die
Almeida entstammen einer alten portugiesischen Familie, von welcher ein Zweig in Brasilien ansiissig war. Car} August Graf
von Almeida, geb. 1846 zu Lissabon, war kgl bairischer Kimmerer; seine Mutter Franziska Sofle, geb. Grifin v. Bayrstorfl
{geb, 1827), war Ehrendame des kdnigl. bairischen Theresien- und Dame des Elisabethordens, sodann kaiserlich brasilianische
Palastdame; 1845 heiratete sie Paulo visconde de Almeida, kénigl. portugiesischer und kaiserl. brasilianischer Kiinmmerer,
H. Awecker, Mondsee ~ Markt, Kloster, Land, Mendsee 1952, 5. 171f. — Gothaisches genealogisches Taschenbuch der griiflichen
Hiuser, 58, Jg., Gotha 1885, 8. 201, - Gothaischer gencalogischer Hofkalender, 138. Jg., Gotha 1901, S, 488f.

¢ Siebmachers Wappenhuch, VI. Bd., 1. Abt, (Abgest. bayerischer Uradel), Niirnberg 1811, 8. 113. - Eine ,,Chronik der Herren
Trenbeckh v, Trennbach®’, in: Heraldisch-genealogische Zeitschrift (Adler), 1872, 8. 74, und weitere Bénde.

¢ Awecker {zit. Anm. 3}, 8. 50. — P. Lindner, Monasticon —~ Metropolis Salzburgensis antiquae, Verzeichnisse alier Abte und
Propste der Kloster der alten Kirchenprovinz Saizburg, Salzburg 1908, 8. 316. — Abt Johannes Trennbeck wird als Perstnlichkeit.
so charakterisiert: ,,Vir elegantis ac procerac staturse, sed et prudentia, facundis, morum gravitate excellens’’ ~ Chronicon
Lunaclacense, X, 1748, p. 187, ~ P. Glickert, Hieronymus von Mondsee, Miinchen 1930, 5. 116, Anm. 17. — Abt Trennbeck
nahm am Konstanzer Xonzil teil und verfaBte eine Geschichte des Konzils; er war auf dem Gebiot der Wirtschaft tiichtig und
verfelite auch ein Urbar. ¥. Wintermayr, Dis Benediktiner-Abtei Mondsee, Zur Zwoifhundertjahrfeier 7481948, in: Oberdsterr,
Heimatblitter, 1948, 2/8, 5. 202, Die Ostorr. Nat. Bibl,, Wien, besitzt sine Handschrift, Cod. 3762 (Johannes Milicz, Sermones),
die am 25, Februar 1416 unter Abt Johannes fertiggestellt wurde. F. Unterkircher, Katalog der datisrten Handschriften in
lateinischer Schrift in Osterreich, Bd. 11: Die datierten Handschriften der Osterreichischen Nationalbibliothek von 1401 bis
1450, Wien 1971, Textbd. 8. 631., Tafelbd. Abb. 123,

¢ K. Schiffmann, INe mittelalterlichen Stiftsurbare des Erzherzogtums Osterrsich ob der Enns, 1. Teil: Lambach, Mondsee,
Ranshofen und Traunkirchen, Wien—Leipzig 1912, 5. 184,
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117. Mondseer Urbar, 1418; Wappen des Abtes Johannes I1, von Trennbeck, A-Initiale, fol. 1r (Ch, Ziegler)

o

Oberfsterreich, die Einkiinfte in jenen Gebieten sowie in Niedergsterreich, in Niederbayern und im
Innviertel umfaBt?, Der Codex ist im wesentlichen von einer Hand in vorziiglicher Textualis formata
geschriebens,

Im Katalog werden die Miniaturen einem Salzburger , Wanderkimstler" zugeordnet, der ,,. . . in der
‘Tradition der bohmischen Buchmalerei steht, welche die Frithstufe der Salzburger Buchmalerei des
15. Jahrhunderts charakterisiert . . .**%. Die kiinstlerische Bedeutung der 1lluminationen legt darin,
dal} sie ein Hauptwerk sterreichischer, speziell der Salzburger Buchmalerei darstellen; sie verkorpern
die frithest bekannte Uberlieferung aus der Miniaturwerkstatt der Grillinger-Bibel'®,

Zoomorphe Figureninitialen auf gerahmtem Blattgoldhintergrund zieren die Kapitelanfinge des Textes.
Die bedeutendsten, bis zu sieben Zeilen hohen groBformatigen Initialminiaturen befinden sich auf fol. Ir,
3lv, 38r, 4ir, 51r, 60r, 88r, 74r, 74ar, Randdarstellungen gibt es auf fol. 48r und 68r (Abb. 118-122, 124).
Vielfach iiberschneidet das Schriftbild den Miniaturrahmen; die Rahmung wird von den Buchstaben
unterbrochen, auf fol. 51r schneidet eine I-Initiale ein Eckstiick ans dem Blattgoldhintergrund der
Miniatur aus (Abb. 120). Die Rahmung ist nicht streng tafelbildartig wie etwa in Vorstufen béhmischer

¥ Schiffmana, zit. Anm. §, 8. 183: ,,Die Hauptmasse der Giiter des Stiftes lag imu Jahre 1416 umn Mondsee, Irrsee und am Nordufer
des Abersees gegen Ischl™ (siche auch Chron. Lunae., p. 115 u. 154). In Niederdsterreich gehorten zwei Pfarren dem Kloster
Mondsee an: Wieselburg und Steinakirchen: letztere war dem hl. Michael geweiht, der im Urbar auf fol. 88r dargestelit ist;
Awecker (zit. Anm. 3), 5. 67. Das erste Gesamturbar dog Stiftes aus dem Jahre 1316 ging nach einem Brand, der das Stify ver.
wiistete, verloren {siche Schiffmann, zit, Anm. 6, 5. 192).

8 Urkunden aus den Jahren 1430 (fol. 90v), 1433 (fol. $8v-91r). 1449 (fol. 83v). 14467 (fol, 91r), 1514 (fol. 35v) iiberliefern wichtige
historische Erkenntnisse liber das Stift (siehe Schiffmann, »it. Anm. 6, 5. 194-195).

# Ausstellungskatalog, 1976 {zit, Anm. 1), Nr. 87, 8. 122,

¥ Die von L. v. Wilekens um 1419 datierte Salzburger Handschrift der Nationalbibliothek Paris (MS. Lat. 9466) ist spiiter als
das Urbar zu datieren (siche unten). L. v. Wilckens, Saleburger Buchmalerei win 1400 - Was charskterisiert sie und was {rennt
sie von der donaubayrischen?, in: Anz. d. Germ, Nat, Mus., 1974, 5. 26-37.
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T8, Mondseer Urbar, 1416; A-Initiale, fol. 88r (Kunsthist, 119. Mondseer Urbar, 1416; Erzengel Michael, E-.Initiale,
Institut der Universitit Wien) fol. 88r (Ch. Ziegler)

Buchmalerei aufgefat, anf die die Einfassung der Evangelistenbilder in der Pariser Handschrift!!
(Paris, Bibl. Nat., MS. Latin 9466, fol. 2v, 6v, 9v, 12v, Salzburg, dreiiiger Jahre des 15. Jahrhunderts)
zurtickgreift (Abb. 125), sondern es werden doppelte Linierungen in goldgelbem. Ton mit Federranken-
ausldufern zur dekorativen Abgrenzung?2. Die Rahmung ist nicht primares Ausdrucksmittel, das visuelle
Schwergewicht liegt auf den Figureninitialen. Diese sind kimstlerisch sehr unterschiedlich und phantasie-
voll gestaltet, wie etwa die Bildung der A- und T-Majuskeln (fol. 1r, 51r) aus Drachenkérpern zeigt
(Abb. 117, 120). Auf fol. Ir wird der linke Schaft der A-Tnitiale von einem in schriger Haltung auf den
Hinterbeinen stehenden Drachenkérper geformt, dessen schlangenartiger Hals sich um einen Rankenstab
windet und mit diesem den oberen Querschaft der Initiale bildet ; rechts sieht man eine ménnliche Figur.
in Kurzrock, die mit beiden Handen cine Ranke umklammert, welche um die Hiftpartie des Drachen
geschlungen ist (mittlerer Querschaft der A-Initiale). Oberhalb der Figur ist der Kopf des Aspiden mit
den Fangarmen sichtbar, er ist gerade dabei, einen Polypen zu verschlingen. Dagegen bestehen auf
fol. 51r Quer- und gebauchter Schaft der T-Initiale aus zwei verschiedenen Drachenkérpern, deren
schlangenformige Schwénze an der Bruchstelle der Initiale ineinander verwickelt sind. Die Figur des
hl. Wolfgang als Initialbewohner wird von den Fabelwesen eingekreist, wobel eines als Standfliche
dient. Es hat zwischen seinem scherenartigen Schnabel den Schlangenhals des Drachen ither ihm gepackt.
Auf fol. 41r ist ein Aspide in Form einer S-Tnitiale dargestellt. Hier sind Kérperbaun und fratzenartige

' L.v. Wikckens (zit. Anm. 10}, Abb. I—4. - In der friihen béhmischen Buchmalersi ist die tafelbildartige Rahmung im Evangeliar
von Troppau zu finden; in den Wenzelshandsehriften wird sie zu einem prunkvollen, oft goldsehmiedeartigon Verzierungselement ;
die Miniaturen der Grillinger-Bibel zoigen beide Arten {Miinchen, Bayor. Staatsbibl., Cim. 15 701, fol. 303r, 319v). Im Salzburger
Missale von Bt. Peter (1432) ist die Miniaturrabmung mit Betonung siner Hohlkehle und wulstartiger Profilierung zu einem
konstruktiven Geriist geformt (Stiftshibl, St. Poter, Cod. a XI 3, fol, 67v, 130r, 132v), Wie im Mondseer Urbar fiberschneiden
die Ausliufer vorn Ranke und Figurenbestandteilen in schlingeinder Bewegung die Eekpartien der Rahmung {siche fol. 132v
des Cod. a XI 3 und fol. 60r und 68r des Mondseer Urbars).

1% Artverwandt sind Beispiels aus den Wenzelshandschriften, etwa im Buvre der Werkstatt der Bibe! des Konrad Vechta:

1. Bd., Antwerpen, Muste Plantin Moretus, MRS 15/1, fol. 418 {um 1404); sishe J. Krasa, Die Handschriften Kénig Wenzels,
Wien 1971, 8. 236, Abb. 108.
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Physiognomiegestaltung anders als auf 51r. Links unten ist ein Droleriemotiv eingeschoben — ein Affchen

sitzt auf dem geteilten Schwanzende des Drachen und umklammert diesen mit seiner Linken. Neben

grotesken zoomorphen Figureninitialen!® gibt es auch naturalistische Darstellungsformen: so etwa bei

der G-Initiale auf fol. 19r, die aus einem Fisch- und einem Rankenmotiv zusammengesetz? ist.

Auf fol. 38r (A-Initiale) und 68r (E-Initiale} (Abb. 118, 119} ist der Buchstabe jeweils aus Menschen-

figuren gebildet. Auf fol. 38r sicht man rechts die Figur eines ,nackten Mannes® in Dreiviertelstellung

mit ausgeprigtem Standmotiv. Mit beiden Hinden faBt er den langen Zipfel eines Tuches, das zu einem

Giirtel um die Taille der Figur gegentiber geknotet ist. Der Mann bedeckt mit dem Tuch seine BloBe.

Der Meister hat hier offensichtlich dem Ornamentschatz des Rankendekors der Wenzelshandschriften

Motive entnommen. Das Stellungsmotiv des Mannes erinnert an eine Bademagd mit dem Minneknoten

auf fol. 86v des ersten Bandes der Wenzelsbibel (Osterr. Nat. Bibl,, Wien, Cod. 2759)%. Der Giirtel
der Figur in unserem Beispiel mit dem akzentuierten Knoten versinnbildlicht den »Minneknoten®,

ein wesentliches symbolisches Dekorelement innerhalbh der Randilluminationen der Wenzelshandschrif-

ten (z. B. auf fol. 19v von Cod. 2761, fol. 137v von Cod. 2760)1%; die beiden Avme der in Profithaltung
itherlieferten linken Figur umgreifen gekreuzt den oberen Querschaft der Initiale in Form eines Ranken-
astes; der linke Arm ist unproportioniert.

Auf fol, 68r ist der gebauchte Schaft der E-Initiale (Eeclesia Steinakirchen) aus zwei einander umarmen-
den und kiissenden Engelsfiguren als Verkérperung der Seligen geformt; ein dritter Engel hat unter
beiden Figuren die Arme ausgebreitet (Abb. 119; Mittelschaft der Initiale). An beiden Initialenden sieht
man je eine Maske mit menschlichen bzw. tierischen Gesichtsziigen; bei der oberen Maske (Knollennase,
spitze, haifischartige Zihne) wird der Initialstrunk zur rahmenden Koptbedeckung., Den Raum da-
zwischen filllen mehrreihige Wolkenbinder mianderformig aus. Der Initialraum wird vom Erzengel
Michael ,,ausgefiillt"’, der als Vertreter des Weltgerichtes in der Linken das erhobene Schwert und in
der Rechten die Waagschale mit den Seelen des Jungsten Gerichtes hilt,

Den Schaft der C-Initiale auf fol. 60r bilden ineinander verschmolzene menschliche und tierische Figuren
(Abb. 121); aus den Leibern von Hufentieren formt sich in der Mitte des gebauchten Schaftes ein Men-
schenkopf. Die Korperglieder beider Tiere sind teilweise von einem Gewand bedeckt, das sich unter dem
Kopf zu einem ,,Rollkragen” bauscht. Auf dem Kopf trigt das Wesen eine Kappe. In der Abrundungs-
linie der C-Initiale sind zwei Physiognomien vom Typ des ,,Wilden Mannes' sichtbar, die Initiale selbst
bewohnen drei Engelsfiguren mit dem &sterreichischen Bindenschild in der Mitte (es handelt sich im
Text um Einkiinfte aus den niederdsterreichischen Besitzungen). Bei der linken Engelsfigur zeigt der
Miniator erneut sein kiinstlerisches Unvermégen beziiglich der Gestaltung von Korperproportionen;
das diagonal abgewinkelte rechte Bein ist wie ein ,,Holzpflock® iiberdimensional, im Sinne einer raum-
fitllenden Funktion, an den Unterleib gepreft.

Wie oben bemerkt, ist auf fol. 48r und 6sr die Blattseite mit figiirlichen Randdarstellungen verziert.
Zunéchst sehen wir auf fol. 48r links die Figur eines knienden betenden Benediktinermonches; hier
kounte es sich um die Person des bedeutenden Abtes Chunrath 11, Bosinlother von Sieghurg (1127-~11435)
handeln, unter dessen Herrschaft das Wirtschaftsleben des Klosters eine besondere Blitte erfubrS, Er
starb eines gewaltsamen Todes und wurde lange Zeit besonders verehrt. Aus dem Text entnimmt man,
daB nach ihm eine Kirche bei Oberwang benannt war. Bezieht sich die Darstellung nicht direkt auf die
Person des Abtes, so steht sie doch sicher in engem Zusammenhang mit diesem. Rechts unten auf der-
selben Folioseite ist der hl. Martin mit Schwert als Beschiitzer der Armen dargestellt — vor ihm kniet
auf Holzkriicken ein Bettler; der hl. Maxtin gilt als Patron der Pfarre zu StraBwalchen {Abb. 123)77,
Rechts oben ist in brauner Federzeichnung die Figur des hl. Stephanus zu sehen, der in der Rechten

12 3iehe die kieinen E-Initialen auf fol. 48r und 681,
M J, Krasa {zit. Anm. 12), 8. 741{., Abb. 45,

16 Ehenda, 3. 73,

18 3. Awecker (zit. Anm. 3}, 8, 37f.

17 Fbenda, 8, 62f,
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120. Mondseer Urbar, 1416; hl. Wolfgang, T-Initiale, fol. 31r {Kunsthist. Institut
der Universitiit Wien)

R SE R

tesdra G
Dot salenten
be- Dt proftens
TR 3 Loe prllng Yoeven
prandra cenas ot ot

. lre rrme 1P Earrrliaseo ArtEs A

121. Mondseer Urbar, 1416; C-Initiale mit dem osterr. Bindenschild, fol. 60r (Ch. Ziegler)
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sein Attribut (drei Steine) hilt (Abb. 122) ~ urspriinglich war die Pfarre von Mondsee dem hl. Stephanus
geweiht und erst die spiitere Klosterkirche dem hl. Michael®®, Auf fol. 68r thront die Figur des hl. Ulrich
von Augsburg im Pontifikalornat (Abb. 124); in der Linken hilt er seine Attribute: Buch und Kisch,
Die Randilluminationen sind im Stil der Figuveninitialen. Rankenbliltter, durch einen Schaftring von
der Initiale getrennt, greifen iiber die Bildrahmung in den Freiraum der Seite hinaus,

Paldographisch vertreten die Figureninitialen den Typus der kursiven Majuskel’®. Die Figuren sind
entweder rahmenbezogen — Betonung des Schaftgrundes, der manchmal mit einer Profilleiste vevrsehen
ist (fol. 38r) —, oder es handelt sich um reine Figureninitialen (fol. 51r} (Abb. 118, 120).
Entwicklungsgeschichtlich sind die Figureninitialen des Mondseer Urbars bis in die romanische Stil-
epoche zuriickzuverfolgen®, wobei Formenvorlagen im Motivschatz reich illuminierter Handschriften
aus dem 12. Jahrhundert im Stift Mondsee selbst vorhanden waren: Osterr. Nat. Bibl.,, Wien, Cod. 1593,
fol. 32v (S-Initiale), zweites Viertel des 12, Jahrhunderts; Cod. 444, fol. 180r {A-Initiale), Mitte des 12.
Jahrhunderts?!. Die niichsten Parallelen zu rahmenbezogenen? und reinen Figureninitialen sind im
14, Jahrhundert zu finden. Vergleichbares kommt im Buvre des franzésischen Buchmalers Jean Pucelle
vor®: Livre d’Heures der Jeanne d’Evreux (New York, The Cloisters), fol. 159r, D-Initiale; fol. 183r,
D-Initiale, zu vergleichen mit fol. 80r (C-Initiale) des Urbars. Analog erscheinen die phantasiereichen
Mensch- und Tiergebilde {(Abb, 121, 126); kennzeichnend ist ~ gleichermalen im franzosischen Beispiel -
eine strenge Formgebundenheit an den Initialduktus; bei anderen Buchstabenkorpern wird gleichzeitig
die Tendenz einer Losldsung der Figur vom Schaftgrund zur eigenstindigen Figureninitiale bemerkbar
{D-Initiale auf fol. 103r des Livre d'Heures). Die Figur rechts schreitet ,,vor' der Rahmung und ist
mit dieser durch den rechten Arm verschmolzen; die gebauchte Rahmung der D-Form besteht aus einer
wulstartigen Profilleiste, aus der links eine hockende Figur berausragt. Die Tiguren sind einerseits
noch stark an die Rahmung gebunden, zugleich jedoch vehement von dieser geldst — zum Vergleich die
Figuren der E-Initiale auf fol. 68t des Urbars. In der A-Initiale auf fol. Ir des Urbars tritt dieser (egen-
satz kennzeichnend in den Vordergrund. Die Figur rechts ist fast vollig vom Schaftgrund hinterlegt,
withrend der schrige Schaft der Initiale aus einer autonomen Koérperform (Drache) gebildet ist.

Ebenso lassen sich im deutschsprachigen Raum des 14, Jahrhunderts Vergleiche anstellen®. Auf fol. 38r
sind die Figuren der A-Initiale von einem Schaftgrund mit Profilleiste hinterlegt, auf fol. 51r ist die
T-Initiale eine reine Figureninitiale. Der letztere Typus gelangt aus der romanischen Tradition heraus
entwicklungsgeschichtlich erneut zu einem richtungweisenden Element, wie Jenni erliutert hat®. Ist
man auf der Suche nach einem zeitgemiflen Vergleichsbeispiel in der Salzburger Buchmalerei, so bietet
sich eine etwas spitere Handschrift, nimlich das Missale aus St. Peter von 1432 an (Salzburg, Stifts-

¥ Awecker {zit. Anm. 3), 8. 51.

¥ U, Jenni, Das Skizzenbuch der internationalen Gotik in den Uffizien — Der {bergang vom Musterbueh zum Skizzenhuch,
Wiener kunstgeschichtliche Forschungen, 1V, Wien 1876, 3, 70ff.

2 Auf romanische Vorstafen fiir die Entwicklung des Figurenalphabetes hat Jenni, vor allem in den Figureninitialen der aus
Citeaux stammenden Moralia in Job-Handschrift des hl. Gregor {Dijon, Mss. 168-170), hingewiesen (siehe U. Jenni, zit. Anm. 19,
8. 65, Anm. 2986). Romanische Vorstufen haben auch manche Motive der Figureninitialen des Mondseer Urbars. Siehe C. Qursel,
La Miniature du XIie siecle & 'abbaye de Citesux, Dijon 1926 {Pl. XLIV, XXXVI).

21 (', Pfaff, Seriptorium und Bibliothek des Klosters Mondses im Hohen Mittelalter, in: Osterreichisehe Akademie d. Wissen-
schaften, Versflentlichung der Kommission fiic Geschichte Osterreichs, Band 2, Schriften des DDr, Franz Josef Mayer-Guntlof,
Tonds Nr. 5, Wien 1967, Taf. XXle¢,

2 U Jenni (zit. Anm. 19}, 8. 71, Anm. 328: ,,Der Figurenbuchstabe, der den Schaftgrund beibehilt und damit stets rahmen.
bezogen bleibt, wird das ganze 14 Jahrhundert hindurch verwendet®.

2 J, Rorimer, The Hours of Jeanne d’Evreux, Faksimileausgabe, New York 1957, = K. Morand, Jean Pucelle, Oxford 1662,
S.41f.

® [, Jenni (zit. Anm. 19), 8. 70, Abb. 97. - L. Kémnmerer, Ein spiitgotisches Figurenalphabet im Berliner Kupferstichkabinett,
in: Jb. d. Preufl. Kunstsammiungen, 1887, 8. 2161f,, Taf. 1.

% Figurenbuchstaben der Devise Friedrichs IIL A. E. I, 0. U, in einem Wappenbuch fir denselben (Wien, Staatsarchiv, Cod. 84,
1445-1448, fol. Iz). - U. Jenni (zit. Anm. 19}, 3. 72, Abb, 92,
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bibliothek St. Peter, Cod. a XI 3)%. Die rahmenbezogenen Figureninitialen zeigen Motivverwandtes zu
Darstellungen des Urbars?, etwa in den einander umarmenden Figuren in Kriechstellung auf fol. 75v
(5-Initiale} — als Vergleich dazu die Engelsfiguren von fol. 682 im Urbar (Abb. 127, 119). Auf fol. 132y
des Missales sind es im Mittelschaft der S-Initiale drei zueinander gewandte Engelsfiguren mit einem
MeBbuch, die in der Anordnung der Engelsgruppe mit dem Wappen auf fol. 60r des Urbars Stilver-
bindungen aufweisen. Die aufgeblihte, glatt geformte Korpermasse mit betonter Abrundung von
Karpergliedern wird besonders im ersten Beispiel zum wesentlichen Ausdrucksmittel, Die Kérperwesen
sind wie aus einer teigigen Masse geformt, die in der 8-Initiale auf fol. 75v des Missales zu einer optischen
Einheitlichkeit grotesker und naturgetrewer Korperstrukturen fithrt. Der TFigureninitialtvpus des
St.-Peter-Missales lehnt sich vorwiegend an italienische Formenvorlagen des spiiten 14. Jahrhun-
derts an®. In der ornamentalen Ausstattung tritt der bohmische Einfiufl der Wenzelshandschriften stark
in den Vordergrund, der besonders reich in den Miniaturen der Grillinger-Bibel vertreten ist. In der
Gestaltung gerahmter Iigureninitialen zeigt sich in dieser Handschrift eine direlite Kenntnis bohmischen
Quellenmaterials. Der Stitkonnex der Hluminationen des Mondseer Urbars mit den Wenzelshandschriften
wurde oben bereits erwdhnt. Auller in der Ranken- und Fleuronnéeornamentik, wo der Einflull der
Martyrologiumswerkstatt bemerkbar wird, findet man z. B. Drachenfignren (fol. 51r des Urbars) als
hiufiges Ausstattungselement in den Handschriften jener Werkstatt: Bibel des Konrad Vechta, Ant-
werpen, Musée Plantin Moretus, MS 15/1-2, um 1404, fol. 145r%. Drachenfiguren werden in der Orna-
mentik der Grillinger-Bibel aufgegriffers: auf fol. 70v (1428/30) ist die Drachenfigur als Rankenmotiv
mit der Initiale verbunden. Im Mondseer Urbar sind die physiognomischen Ziige*® der Tiergestalten
duBerst lebendig, voller Aggression, mit bohrendem Blick auf den Betrachter gerichtet; die Figuren
verbeiflen sich ineinander (fol. 531r} (Abb. 120): es ist darin die Vorstufe eines charakteristischen Merk-
mals im Figurenalphabet des Meisters E. S. zu sehen??,

In der Wahl des Kolovits finden sich fein aufeinander abgestimmte Farbdifferenzierungen. Harmonisch
verbindet der Illuminator zarte Pastelltdne, wie Aubergine, Rosa, Himmelblanw, mit kriftigen Farb-
klingen, wie etwa Goldgelb, Tiirkis, Stahlblau, Braun und Anthrazit. Farbabstufungen mittels Deck-

#* H. Tietze, Die illuminierten Handschriften in Salzburg. Beschreibendes Verzeichnis der illuminierten Handscheiften in Oster-
reich, Leipzig 1905, 8. 20f,, Nr. 27, - B. Wohlgemuth, Die Buchmalerei {Werkstatt der Grillinger-Bibel), in: Spéatgotik in Salzburg,
Die Malerei, Ausstellungskatalog, Salzburg 1972, Nr. 238, 8. 2191,

¥ Die Figureninitialen des St..Peter-Missales lehnen sich an den Typus solcher im Figurenrlphabet des Giovannino de’ Grassi
an: Bergamo, Bibl. Civiea, Cod. A VII. 14, fol, 28v, 30y (spiites 14. Jh.), UL Jenni {zit. Apm. 19), 5. 70, Abb, 88, 9. Der Schaft-
grund der Salzburger Figureninitialen erscheint wie eine ,,dehnbare Haut™; als Vergleich: die Figureninitiale A auf fol. Ir des
Rationale Durandi in Wien, Osterr. Nat. Bibl.,, Cod. 2765, Wien 1385.

% Auf fol. 60r des Mondseer Urbuars sind in der C-Initiale die Physiognomicn zweier ,,Wilder Manner™ abgebildet. Vorbilder von
ihnlichem Typus sind in der franzésischen wie der oberitalienischen Buchmalerei zu finden. Jean Pucells, Livre d’Heurves, fol. 124,
D-Initiale. Wavre des Nicolo de Avanzati, Miinchen, Bayer. Staatsbibl., Cod. lat. 100 72 von 1374. Ein spiites Beispiel im deutsch.
sprachigen Raum: Baseler Holzschrittfolie von 1465 (C-Initiale des Figurenalphabetes): U, Jenai, zit. Anm. 19, S, 70, - W. L.
Sehreiber, Hardbuch der Holz. und Metallsehnitte des XV, Jhs., 8 Bde., Leipzig 19261930, baw, Tafelband von H, Th, Musper.
Stuttgart 1976, Taf. 75. — Das Motiv von 2wei einander umarmenden und kitssenden Figuren (siche auch fol. 68r des Urbars}
ist etwa in einer a-Figureninitiale einer franzésischen Handsehrift aus dem dritten Viertel des 14, Jhs. zu sehen: Bible Historiale,
1. Bd., Paris, Bibl. de PArsenal, MS, 5212, B. Kurth, Ein gotisches Figurenalphabet aus dem Ende des 14, Jhs. und der Meister
E. 5., in: Graphische Kinste, Mitt, der Ges. fur vervielfiiltigende Kunst, 1912, 8. 54f., Abh, 5.

Im Fenster 18 {oberste Partie) der 5t.-Leonhards-Kirche zu Tamsweg zeigt das Beispiel zweier Engelsfiguren der Salzburger
Glasmalerei von 1440 cine dhnliche Kompositionsferm zu der Engeln von fol. 68r des Mondseer Urbars, Fiir den freundlichen
Hinweis danke ich Frau Doz. Dr. E. Frodl-Kraft. Lit.: KT, 22, Tamsweg, Wien 1929, S. 259, Abb, 324,

#* M. Frinta, The Master of the Gerona Martyrology, in: Art Bulletin, 1964, $. 283, Abb. 4. — J. Krasa (zit..Anm. 12), Abb. 202,
203, .

2 Aspiden mit menschlichen Képfen kommen im Evangeliar von Troppau var (Osterr. Nat, Bibl, Cod, 1182, fol, 2r; 1368),
E. Trenkler, Das Evangeliar des Johann von Troppau, Handschrift 1182 der Osterr. Nat. Bibl., 8, 49f., Taf. II. Vorher sind
solche im Livre d’Heures der Jeanne d'Evreux von Jean Pucelle zu sehen: fol. 62r.

81 Mundlicher Hinweis von U. Jenni. Siche auch U, Jenni {zit. Anm. 19), 8. 66, Abb. 82. Im béhmischen Beispiel des Evangeliars
von Troppau ist auf fol. 92 dieses Merkmal kennzeichnend dargestellt. J, Krasa (zit. Anm. 12}, Abb. 78, 8. 1186.
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122, 123, 124 Mondseer Urbar, 1416; links: Il Siepbanus. fol. 48r (Kunsthist.
Institut der Universitis Wien). Mitte: Wl Martin, fol. 48r (Kunsthist, Institut doer
Universitat Wien), Rechis: hh Ulrieh v, Augsburg, fol. 68¢ (Ch. Ziegler)

weilhohungen in Schraffurtechnik sowie priignante Federstrichfithrung sind kennzeichnende Eigenheiten
des Miniators. Der Schuppenpanzer der Drachenfiguren wird optisch impresstonistisch mittels Tupf-
manier gekennzeichnet (fol. Ir, 5ir). Bei der Gestaltung von Physiognomien verwendet der Meister
intensive Braunténe mit Betonung dunkler Feder- und Pinselstrichschraffur: ebenso werden die Physio-
anomiedetails mittels Deckweifhthung akzentuiert {Stirn-Wange-Nasen-Partien, z. B. auf fol. 51r, 60r,
681) (Abb. 120, 121, 119). Bewullte Anwendung von Glanzstellen bei der Formierung von Korper- und
Gewandstrukturen dient zur Erhshung und Vortduschung von Kérperplastizitit. Anderseits liegt die
Betonung anf Konturen von Kérperpartien mit dem Effekt fichenhafter Wirkung.

Das bisher bekannte (FBuvre der Werkstatt der Grillinger-Bibel setzt mit dem Missale von St. Lambrecht,
um 1426, ein®; es folgt als bedeutende Arbeit die Grillinger-Bibel selbst (1428730} sowie die Ausstattung
des Missales von St. Peter von 143234 Wie Wohlgemuth klargelegt hat, entspricht der Stilcharakter der
Miniaturen der Werkstatt der Grillinger-Bibel jenem der zeitgendssischen Salzburger Tafelmalerei®,
Die von O. Piicht fiir diese herauskristallisierten Stilmerkmale3® {Betenung der Kérpermasse, blockhafte
Kérperschwere mit Hervorhebung der Kérperachse in A nlehnung an das giotteske Figurenideal) finden

¥ B, Wohlgemuth, 1972 (zit. Anm. 26}, Nr. 239, 8. 220 (Graz, Universititsbibl,, Cod, 122}, — . Schmidt. Die Buchmalerei,
Ausstellungskatalog, Getik in Osterreich, Krems 1967, Nr. 103,

¥ B, Wohlgemuth, 1972 (zit. Anm. 26), Nr. 237, 8. 2181, - Dies.. Die Werkstaté der Grillinger-Bibel in Saleburg am Anfang
des 15. Jhs, (Miinchen, Bayer. Staatshibl,, Cod. lat. 15 701}, Diss., Miinchen 1979,

M Stiftsbibliothek 3t. Peter, Cod. a XI 3: B. Wohlgemuth, 1972 xit. Anm. 26), Nr. 238, 5, 2191, Farbtal, NV, - Dies.. 1973
{zit. Anm. 33), 5. 87-91.

3% B, Wohlgemuth, 1972 {zit. Anm. 33), 8, 11GfF

# Q. Piicht, Osterreichische Tafelmalerei der Gotik, Augsburg 1929, 5. 24f,
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126, Livre d’Heures der Jeanne d’Evreux, fol. 183r; zwischen
1325 und 1328 (nach Faksimileausgahe von J. Rorimer)

125, Paris, Bibl. Nat., Ms. Latin 9466; Salzburg, dreilliger
Jahre des 15, Jhs.; Evangelist Lukas, fol. 9v {Bibl. Nat. Paris)

127. Rechts: Missale von 8t. Peter, Cod. a XI 3, 1432; 5.
Initiale, fol. 756v (Kunsthist. Institut der Universitit Wien)

sich nicht nur in der Figurengestaltung der Grillinger-Bibel (Minchen, Bayer. Staatsbibl., Clm. 15701,
fol. 3r, hl. Rupert) und des St.-Peter-Missales (Cod. a XI3, fol. 144v, Figur der Maria des Kanonblattes),
sondern eben auch in den Miniaturen des Mondseer Urbars (hl. Wolfgang auf fol. 51r, Erzengel Michael
auf fol. 68r und die Randillustration hl. Stephanus auf fol. 48r) (Abb. 120, 119, 122). Die Masse des
Kérpervolumens ist hier von einer S-Schwingung, charakteristisch fiir den Weichen Stil, gepragt —
vgl. auch die flach abfallenden Schulterpartien. Die Oberkérperpartie beim hl. Wolfgang wird noch
weitgehend substanzlos aufgefait. An der Knickstelle der 8-Haltung bilden sich Schiisselfalten, von da
an geht der Kdérperbau in eine Zylinderform iiber; beim Erzengel Michael, dem hl, Stephanus wie bei
den Wappen tragenden Engelsfiguren wird die Oberkiérperpartie bereits plastischer herausmodelliert.
Die Figur des Erzengels Michael erscheint in leicht gebogener Réhrenform. Das Gewand liegt wie eine
hauchdiinne Schale am Karper an (vgl. die linke Figur auf fol. 38t) (Abb. 118), Die weiche Korpersub-
stanz bildet mit dem Gewand eine Einheit. Dort, wo der Gewandfufl vorherrscht, etwa bei der Rand-
miniatur des hl. Ulrich von Augsburg anf fol. 68r (Abb. 124), ist der Draperieverlauf schwer und massig
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128, 129, 130, Grillinger-Bibel, 1428/30; links: B-Initiale, fol. 331 r {Kunsthist. Institut der Universitit Wien). Mitte: V-Initiale,
fol. 261v (Kunsthist. Institut der Universitiit Wien}. Rechts: 8-Initiale, fol. 431v (unsthist. Institut der Universitit Wien)

gestaltet, das Sitzmotiv kennzeichnet eine tiefe Schiisselfalte. In der folgenden Stilentwicklung der
Werkstatt der Grillinger-Bibel tritt eine Verfestigung von Kérper- und Gewandformen mit Betonung
von Monumentalitit und Blockhaftigkeit der Figuren ein; der Faltenduktus wird scharfkantiger pro-
filiert (Figur des Johamnes Ev. aus dem Kanonblatt des Missales; vgl. im Gegensatz dazu die Figur des
hl, Wolfgang). Auf fol. 331r von Clm. 15701 (Abb. 128) ist die rechte Beinpartie des Henkers wegen der
Kérperlast von harter plastischer Substanz, das transparent wirkende Gewand dariiber wird durch
gratige I"altenbahnen hervorgehoben; kontrir dazu wirkt die weiche Modellierung der Beinpartie der
linken Figur auf fol. 38r des Urbars.

Aus dem als Vergleichsgrundlage zu den Mondseer Miniaturen heranziehbaren Bestand der Salzburger
Tafelmalerei entsprechen die Heiligenfiguren der Rauchenbergischen Votivtafel (1420-1430) dem Figuren-
typus im Urbar (hl. Stephanus auf fol. 48r, hl. Wolfgang auf fol. 51r); weiche Stilformen (Draperiever-
lauf) und eine wahrnehmbare Verblockung des Korperbaues (z. B. am hl. Paulus der Votivtafel) zeugen
von einer zeitlich nicht weit entfernten Entstehung beider Werke — man vergleiche auch die Figur des
hl. Rupert der Tafel mit dem Erzengel Michael des Urbars: Breite Faltenbahnen verlaufen entlang der
Zylinderform des Kérpers und bilden an der Standfliche abgeknickt einen Sockelkranz (hl. Wolfgang,
hl. Stephanus). Ein weiteres Merkmal liegt in der Art, wie die Heiligen ihre Attribute halten: Die aus
dem Gewand hervorragende Hand umfaflt das Attribut, das vertikal zu einem Zierelement abgewinkelt
ist (vgl. den hl. Wolfgang des Urbars mit dem hl. Petrus der Votivtafel; die Attribute des hl. Wolfgang
sind die Hacke und der Bischofsstab®). Die Forschung sieht im Jeremiasmeister der Grillinger-Bibel
einen Stilzusammenhang mit dem Meister der Rauchenbergischen Votivtafel®.

In einem anderen Werk der Salzburger Tafelmalerei, der Altmithldorfer Kreuzigung um 1420%, erinnert
das Moment der Verschmelzung substanzlos wirkender massiger Korperelemente (traunernde Gruppe

3 J. Zibermayr, S5t. Wolfgang am Abersee, seine Legende und ihr Einflull auf die ésterreichische Kunst, Horn 1961, 5. 52, Abb. 2b,
Die Darstellung des hi. Wolfgang mit dem Beil im Urbar ist ,,. . . die dlteste bisher bekannte Darstellung des Heiligen, in der sich
die Axt findet™,

% B. Rukscheio, Die Salzburger Tafel- und Glasmalerei in der srsten Hilfte des 15, Jhs., Ausstellungskatalog, Salzburg 1972,
Nr. 2, 5. 311, Taf. §-5 {Freising, Priesterseminar). — G. Schmidt (zit. Anm. 32), B. Rukschecio und B. Wehlgemuth, 1973 (zit.
Apm. 33, 8. 1211} haben den Stilzusammenhang zwischen den Miniaturen der Grillinger-Bibel und der Votivtafel betont. Fiir
B. Rukscheio ist die Votivtafel cine charskteristische Vertreterin des Ubergangstiles der zwanziger Jahre.

3 Q. Picht (zit. Anm. 38}, 8, 24f., Abb. 31.
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um Marja) an die drei Engelsfiguren der E-Initiale auf fol. 68r des Urbars. Zudem erscheint die Figur
des hl. Martin (fol. 48r) in blavem Harnisch (Abb. 128) mit breitem Umhang der Figur des Hauptmannes
in der Kreuzigung stilméBig verwandt. Dieser reprisentiert einen Figurentypus des spéten 14, Jahr-
hunderts (siehe die Figur auf fol. 1r des Urbars). Stand- und Spielbein des Hauptmannes sind betont,
der Oberkérper ist leicht nach hinten gewendet. Hingegen ist das Standmotiv beim hl. Martin eher
unbeholfen und zum Oberkdrper unproportioniert dargestellt!®. Der Heilige schreitet auf seinem Umhang:
das Schreitmotiv verlangt eine Profilhaltung des Oberkdrpers, dieser ist aber fast frontal gezeigt. Das
Schwert, das der Heilige horizontal vor dem Kérper hilt, bildet die Trennungslinie heider Korper-
haltungent!.
Bei der Frage nach dem Meister der Mendseer Miniaturen erweisen sich die Stilanalogien zum Jeremias-
meister der Griflinger-Bibel als nichstliegende Vergleichsgrundiage: vom selben Meister stammen auch
die Miniaturen des 3t.-Peter-Missales®?. Stellen also die Miniaturen des Mondseer Urbars ein Frithwerk
des Jeremiasmeisters dar*®*? In der Grillinger-Bibel und mehr noch im Missale von St. Peter werden
Feder- und Pinselstrichschraffur ausgeprdgter und zielfithrender denn im Urbar als plastisches Element
eingesetzt. Daran schlieBen sich analoge Gestaltungsformen von Korperdetails, wie etwa in den Phy-
siognomiepartien: Man vergleiche den Kopf des Mischwesens auf fol. 60r (Abb. 121) des Urbars mit
jenem der Steine aufhebenden Figur auf fol. 261v der Grillinger-Bibel {Abb. 129), beide tragen schr
dhnliche Kopfbedeckungen: oder die Gesichtszlige der Engelsfiguren mit dem Bindenschild (fol. 68r des
Urbars) mit den Engeln aus dem Dedikationsbild auf fol. 3r der Grillinger-Bibel. Fragt man nach der
Ubereinstimmung des Zeitstils der Randillustration mit dem hl. Stephanus (fol. 48r des Urbars) (Abb.
122) und der Illuminationen, so entsprechen einander, wie oben angedeutet wurde, die Formulierun-
gen von Korper- und Gewandverlauf der Figuren des hl, Wolfgang und des Erzengels Michael (fol. 51r,
68r), Die Falten laufen in breiten, leicht ausgehthlten Bahnen aus, die ,,am Boden® schrig abknicken:
die Knickstellen sind in der Zeichnung betonter als in den Miniaturen, in welchen die Pinselftthrung
die Form ins Weiche umdeutet. Es ist anzunehmen, dafl anch die Federzeichnung von der Hand des Jere-
miasmeisters stammt; die Stilndhe untermauert ein Vergleich mit der Figur auf fol. 431v der Grillinger-
Bibel (Abb. 130).
Die Miniaturen des Mondseer Urbars von 1416 verkorpern also die fritheste Arbeit der Werkstatt der
Grillinger-Bibel und setzen damit vorerst den Beginn der Salzburger Buchmalerei des 15, Jahrhunderts.
Aus diesem Grund mufl auf die von L. v. Wilckens aufgestellte Ordnung der ,,Salzburger Buchmalerei
um 1400 kurz eingegangen werden. Vergegenwiirtigen wir uns das Verhdltnis von Kérper- und Gewand-
struktur der Piguren von 1416 und setzen sie in Bezichung zu den von Wilckens um 1410 datierten
Miniaturen der Pariser Hs. Ms. lat. 9466, so erkennen wir eine hiirtere Binnenmodellierung im Draperie-
duktus der Evangelistenfiguren dieser Handschrift (fol. 6v, Evangelist Markus). Der beim linken Bein
herabhingende Faltenzipfel ist keineswegs weich formiert, sondern von fester, selbsténdiger Struktar
(siehe auch den Gewandzipfel beim Evangelisten Johannes auf fol. 12v). Hier offenbaren sich bereits
Stilkennzeichen, die in den Miniaturen der Grillinger-Bibel und im Missale von St. Peter aufscheinen.
‘Bei den Evangelisten Matthius und Lukas sind die Schiisselfalten beinahe in das Gewand ,,geschnitzt’’
(Abb. 125). Die Miniaturen der Pariser Handschrift sind daher nicht um 1410 anzusetzen?, sondern

40 Dieses Stilmerkmal trifft fiir diec Figurendarstellung des Jeremiasmeisters zu; siehe Grillinger-Bibel, Clm. 15 701, fol. 244r,
Das Stellungsmotiv der Figuren wirkt sehr unnatitrlich und gekiinsteit. Die Gliedmeaflen sind unplastisch und steif modelliert.
4+ Allgemein erinnern die Randdarstellungen auf fol. 48r und 68r des Urbars an Vorstufen der Wenzelshandschriften, in denen
die Blattseiten sehr reich ausgestattet sind. Die Thronarchitektur des hl, Ulrich ist etwa mit jener auf fol. 174r von Cod. 2760
der Osterr. Nat. Bibl. zu vergleichen: J. Krasa (zit. Anm. 12), Farbtaf. IX, In der Grillinger-Bibel wird dic trecenteske Thron-
form mit dem hl. Rupert {fol. 3r) vom nordischen Stilklang der Gotik iiberspielt.

42 B, Wohlgemuth, 1973 (zit. Anm. 33), 5. 64ff., besonders $. 73.

4 In der Wabhl des Kolorits sehe ich einen Einflul der bthmischen Malerei; in der Buchmalerei nach 1400 spieit im (Buvre des
Meisters des Dietrichstein-Martyrologiums die Leuehtkraft der Farbe als Darateliungswert eine bedeutende Rolle,

M L. v, Wilekens (zit. Anm. 10).

# Miindliche Mitteilung von Prof. Dr. 0. Picht.




eher nach der Grillinger-Bibel. Dahin weisen gleichfalls die vielfiltigen Droleriemotive im Rankengesst:
ebenso zeigt der Miniator eine Vorliebe fiir Naturformen, etwa in der Gestaltung des Astwerkes und der
Fruchtmotive. In der Grillinger-Bibel weist das Motiv der Rose in der Ornamentik auf eine analoge
Ausdrucksméglichkeit. Hingegen ist die Anwendung der Beulenblattform ein Riickgriff auf bshmische
Vorstufen des 14, Jahrhunderts: sie findet sich jedoch auch noch lange im 15, Jahrhundert. Die Pariser
Handschrift liegt zeitlich nicht weit entfernt von der Ausstattung der ersten Seite der Ottheinrichs-
Bibel {Miinchen, Bayer. Staatsbibl., Cgm. 8010, fol. lr, gegen 1440, Hieronvmusmeister)®, die von
Wilckens fillschlicherweise in das 14, Jahrhundert datiert wird¥. Die kiinstlerische Ausstattung beider
Handschriften liegt in der Tradition der Werkstatt der Grillinger-Bibel, die in der Ausgestaltung des
Psalters des Sigismund von Tirol (1449) in eine Endphase tritt. Die Mintaturen des Mondseer Urbars
von 1416 bezeichnen den kimstlerischen Anfang der Titigkeit der Werkstatt der Grillinger-Bibel.

® GL Schmidt (zit. Anm. 32), 8, 160, B, Wohlgemuth, 1973 (zit. Anm. 33}, 3. 101, Ch. Ziegler, Stilentwicklung und Stilherkunft
des Buchmalers Marsinus Opifex. (ungedr.} Diss.,, Wien 1974, 8. 303-304.

7 1L.ov. Wilckens (zit. Anm. 10), 8. 32, — Die Pariser Handschrift ist wahrscheinlich unter dem Abt Erhard Furcher des Be-
nediktinerklosters Secon (1412-1433} in den dreifliger Jahren entstanden. Wilekens (5. 28} ist anderer Meinung und datiert
die Handschrift in die Zeit seines Vorgiingers Abt Simon Farcher {1384-1412),

Erea Laxc DER TEUFEL MIT DEM SUNDENREGISTER
IN SCHONGRABERN

EIN BEISPIEL ZUM PROBLEMKREIS MITTELALTERLICHER REALITATSAUFFASSUNG

An der Siidwand des Kirchenschiffs von Schéngrabern befindet sich die schwarze Zeichnung eines
schreibenden Teufels, die in der Literatur seit der Aufdeckung im Jahre 19386, als die neoromanische
Dekorationsmalerei entfernt und der Innenraum auf den noch erhaltenen mittelalterlichen Bestand
zurilckgefithrt wurde, kaum Beachtung gefunden hat (Abb. 131).

In den kurzen Erwidhnungen ihrer Fxistenz wird die Zeichnung von Novotny und Hutter richtig mit
den iibrigen Wandmalereien als zeitlich zusammengehirig angefithrt und wm 1330 datiert!. In der
jlingeren Literatur wird als Entstehungszeit fiir den Teufel die erste Halfte, von Feuchtmiiller gar die
zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts angegeben?, mit der Feststellung, ,,Die in der Reformationszeit
entstandene Darstellung entspricht der damaligen drastischen Bildsprache®. Eine Anspielung auf den
Patronatsherren, Freihersn von Teufel, sei nicht wahrscheinlich ; ,,eher kénnte man in dem evangelischen
BuBiprediger David Schweizer, der in Schéngrabern Pfarrer war, den Initiator erblicken®,

Es scheint hier weniger das duBere Erscheinungsbild des Teufels AnlaBl zu dieser Datierung und der
damit verbundenen Hypothese iber den Auftraggeber gewesen zu sein — die Figur des Teufels entspricht
im Gegenteil durchaus dem im 14. und 15. Jahrhundert iiblichen Darstellungstypus — als das bisher
aus der mittelalterlicken Kunst Osterreichs nicht bekannte, anekdotisch wirkende Motiv eines Teufels
mit Schreibutensilien, der ohne erkennbaren inhaitlichen Bezug an die Wand gesetzt zu sein scheint.
Die Frage nach der ikonographischen Bedeutung dieser ungewdéhnlichen Darstellung blieb unerdrtert.

1 F. Novosny, Neue Entdeckungen in der Kirche von Schiéngrabern, in: Kirchenkunst, 9. Jg., 1937, 3. 86. — H. Hutter, Ttalieni-
sche Einfliisse auf die Wandmalerei in Osterreich im 14, Jh., phil, Diss., Wien 1958, 5. 18, Nr. 112, - An weiteren mittelalterlichen
Wandmalereien haben sich an der Nordwand des Langhauses ein diberlebensgroBer Christophorus und an der Stdwand des
Cherquadrats eine sehlecht erhaltene Schutzmantelmadonna mit Heiligen erhalten.

t K, Kastler, Die romanische Kirche von Sehdngrabern. Wien 1957, 8. 13-13. - Dehio-Handbuch, Niederbsterreich, Wien 1972,
H. 311 - R, Feuehtmiiller-3M. Pollak, Die Steinerne Bibel, Die romanische Kirche von Schéngrabern, Wien-Linz-Minchen 1962,
S, 26, Abb, 43.
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