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AUFBAU DES HERZMZRE KONRADS VON WURZBURG
ZUM
von HEINZ ROLLEKE
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Verhiltnis der duBeren Rahmenparticn zueinander (28:59) tiberschreitet
allerdings die von Rurp konzedierte Schwankungsbreite von ‘etwa 109’
(S. 369) erheblich, so dall ein symmetrischer Aufbau des ganzen Werks
fragwiirdig bleibt. GERNENTZ erkennt eine ‘bewullte Komposition’: ‘Die
Erzihlung gliedert sich in drei Teile (v. 1-239; 240-348; 349-588) . .. Das
Werk ist also im Verhiltnis 239: 109: 240 oder - schematisch ausgedriickt -
mit einem Vers Differenz im Verhiiltnis a:b:a aufgebaut’ (S. 44). Genau
in der Mitte dieser Abschnitte steht der ‘jeweilige inhaltliche Kern'. Seine
These kann GERNENTZ durch die Symmetrie der dullersten Rahmenpar-
tien stiitzen: Die Verse 1-7 und 582-88 (== 7-1 vom Schlul} her) stellen
den Vorbildcharakter der Geschichte heraus; die Namen Gotfrit und
Cuonrdt finden sich spiegelbildlich in den Versen 8/9 und 580/81 (= 9/8
vom SchluB} her). Auch die Verse 10-59 und 530-88 (= 59-10 vom Schlul}
her) sollen einander spiegeln, da Konrad in ihnen die ‘allgemeine Bedeu-
tung des geschilderten Minneverhiltnisses’ (S. 45) aufzeige. Die drei
Gliederungsversuche stimmen nur in der Umgrenzung des Epilogs iiberein,
wihrend sich sonst allenthalben erhebliche Differenzen ergeben. Die Ab-
weichung hinsichtlich der ersten Untergliederung sei paradigmatisch
tiberpriift.

Um seine These einer nahezu symmetrischen Grofigliederung nicht
zu geféhrden, hat GErRNENTZ auf eine Kennzeichnung des Exordiums
verzichtet, dessen Grenze mit Sicherheit Vers 28 bildet; um eine quanti-
tative Spiegelung der breiteren umrahmenden Partien zu erreichen, mufte
er den Beginn der Handlung auf Vers 60 festlegen, weil sie auch seiner
Meinung nach in der 60. Zeile vor dem Ende der Dichtung mit Vers 529
abschlieBt. Fiir einen Einschnitt nach Vers 59 spricht jedoch nichts. Der
Aufweis des Drejecksverhiltnisses der klassischen Minnesituation wird
erst mit Vers 89 abgeschlossen. Damit erweist sich auch der Vorschlag
von E. Sturz, die Schilderung der Ausgangssituation durch Vers 79 zu
bggrenzen, als wenig stichhaltig: Die v. 80-89 gegebene Vorausdeutung
kqnnte ohne weiteres zur Kinfithrung gerechnet werden, und der Ein-
leltl}ngsvers zu den Gedanken des Ehemanns (v. 90) liee sich gut als
Be_gmn der Handlung deuten. Doch auch ein soleh dritter Vorschlag
}Iebe ungesichert, da er ebenfalls ausschlieBlich auf inhaltlichen Krite-
Ilen basierte.

Der Versuch, das Herzmzre nach inhaltlichen Gesichtspunkten zu glie-
dern, kann nicht iiber Ermessensfragen hinausgelangen, solange formale
El‘wéigungen ausgeschaltet bleiben, wo es Gesetze der Komposition auf-
Zuweisen gilt. Weder E. STUTz noch GERNENTZ haben das fiir Konrads
Erzéhlkunst konstitutive Prinzip des rimebrechens beachtet, das Gliede-
Mungsversuche nicht iibergehen dirfen?. Der Erkenntnis folgend, dal
Konrag das Ende eines Erzihlabschnitts durch Aufhebung der sonst
kontinuierlich angewandten metrischen Brechung zu markieren pflegt,
hat B, SCHRGDER im Herzmere nach den Versen 28, 112, 212, 348, 374,
f02, 420, 438, 446, 458 und 476 einen Abschnitt angesetzt. Nur hier
kommt der ErzihlfluB zur Ruhe, der sonst durch die wechselseitige Uber-

un:iR'.RITTER, Die metrische Brechung in den Werken Konrads von Wiirzburg
Semer Nachfolger, Diss. Erlangen 1916.
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spillung von Reimbindung und Satzschlufl rastlos weiterdringt. Bei dey
bisherigen Gliederungsversuchen bleibt diese deutliche formale Unter-
teilung des Werks weitgehend auBer acht: E. Sturz it lediglich die
Abschnittsbegrenzungen bei v. 28 und 420, GERNENTZ die bei v. 348
gelten, wihrend Rupp — indes ohne hier auf dic Reimbrechung hinzu-
weisen — immerhin fiinf der elf Unterglicderungen berticksichtigt.

Es wiirde niemandem einfallen, bei Abschnittsumfingen von 28, 84
100, 136, 26, 28, 18, 18, 8, 12, 18, 112 Versen eine symmetrische Kompo-
sition zu suchen, wenn nicht die Entdeckung der spiegelbildlichen Rab-
mung der dubersten neun Verse durch GERNENTZ zu weiterer Unter-
suchung anregen wiirde. Dafl dieser hier richtig gesehen hat, bestitigen
erginzende Beobachtungen. Der Begriff literlichiu minne, der das Thema
der Novelle angibt, steht nur im zweiten und im zweitletzten Vers: die
minne ldterlichen tragen (587); in Vers 4-7 betont Konrad den Vorbild-

charakter seiner Dichtung — in den Versen 7-4 vom SchluB her sind
dieselben Termini vereint:

4 dar umbd 36 sulen bilde 582  swer ulsé reine sinne hdt

ritter unde frouwen daz er daz beste gerne tuot,
an disem mare schouwen, der sol diz mere in sinen muot

wand ez von ganzer liebe seit. dar umbe setzen gerne.

Die Leitworter kehren achsensymmetrisch und gleichsam spiegelver-
kehrt wieder; die Vokabel sinne leitet zudem die einander weitgehend
entsprechenden ersten und letzten sieben Verse ein. Auch das Exordium
(1-28) ist durch die Wortleisten Idter und minne im zweiten und vor-
letzten bzw. drittletzten (2 und 27 bzw. 28), sowie mere im sechsten und
sechstletaten Vers (6 und 23) gerahmt. Beriicksichtigt man fiir den Auf-
bau des Exordiums noch den Inhalt, so bestétigt sich Konrads Streben
n?ach Symmetrie. Sieben Verse (1-7) nennen AnlaB und Zweck des Werks,
die vierzehn folgenden von Strazburc meister Gotfrit als Konrads Vorbild
(8-21), wiihrend wieder siehen Vorse (22-28) zum Anfangsthema zuriick-
lenker_l. Diese Gliederung in 7/14/7 Verse wird noch dadurch verstarkt,
daB sich die Leitworte bilde und mere nur in den umrahmenden Versen
(4 und 6; 23 und 26) finden, wiihrend das hiufigste Wort des Exordiums,
ang o und seme Ableitungen, sechsmal steht, viermal im Mittelteil (10, 17,
di’ O)Sund ie elnmal in beiden Rahmenpartien (2 und 26)*. Es liegt nahe,

ese Struktur deg Exordiums als Modell fiir den Gesamtaufbau 28
erproben,
nefjlelsoxéraﬁd ab Vers 477 die metrische Brechung durchhilt, ist an®

» @8l er den BchluB der Gleschichte und den Epilog als eine?

L Fir den Ges
Einleitungen in %r?n fang des Exordiums konnten die jo 28 Verse umfassenden

3 ¢ s
Alexander’ Vorbild s;n'na:xms von Aue ‘Armem Heinrich’ und Rudolfs von Hm
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Abschnitt aufgefaBt wissen wollte, so dal die Enthiillung der Ereignisse
durch den Ehemann einen SchluBBpunkt innerhalb der Erzihlung bildet,
dem der Tod der Dame und die Ausdeutung durch den Dichter als ein
in sich geschlossener Ausklang folgen. Dieser GroBabschnitt umfaBt
112 Verse (477-588); scin Umfang entspricht der Kinleitung einschlieB-
lich des Exordiums, denn erst nach Vers 112 ist gemi3 dem Ausweis der
Reimbrechung eine weitere Abschnittgrenze anzusetzen. Danach be-
ginnt die Handlung mit dem Entschlul des Ehemanns, seine Frau von
ihrem Liebhaber durch eine Reise ins Heilige Land zu trennen, dem
juBeren Movens des gesamten Geschehens, Also hat Konrad zwar das
Exordium als selbstindigen Teil aufgefalit (Reimbindung und syntakti-
sche Grenze bei Vers 28), es aber als prologus praeter rem mit dem an-
schlieBenden prologus ante rem (Vers 29-112) durch die an Umfang ge-
naue Entsprechung zu dem groBen, seinerseits den Epilog in sich fassen-
den SchluBabschnitt als Einheit gesehen und gewollt. Die GroSgliederung
zeigt das symmetrische Verhiltnis 112/364/112. So kiindigte sich der
spitere Meister der Goldenen Schmiede bereits in seinem Frithwerk an,
stinde aber auch zu vermuten, daBl mit dem Aufweis der GroBgliederung
dem Filigran der Komposition noch nicht Geniige getan ist.

Der folgende Erzihlabschnitt bis zum Ende des Abschiedsgesprichs
zwischen Liebhaber und Dame umfat 100 Verse (113-212). Bei dieser
in mittelalterlicher Dichtung beliebten Rundzahl! scheint das symmetri-
sche Prinzip zu versagen, denn der entsprechende Abschnitt vor dem
SchluBteil umfaBt 102 Verse (375-476). Wenn Konrad Symmetrie be-
absichtigte, miiBte sich eine Erklirung fir diese leichte Abweichung
finden lassen. Der Abschnitt 375-476 ist finfmal durch Verzicht auf
Reimbrechung unterteilt. LiBt man den in der Stichomythie nicht immer
Vermeidbaren satzschlieBenden Paarreim v. 445/46 auBer acht, so ergibt
sich eine Untergliederung in 28 (375-402), 18 (403-20), 18 (421-38), 20
(439-58) und wieder 18 (459-76) Verse. Die Zahl 28 bestimmte bereits
das Exordium?, und die dreimal je 18 Verse wollen kaum als zuféllig
etscheinens; der harmonischen Proportionierung des Abschnitts in sich
tnd im Werkgefiige stehen also zwei Verse des vierten Unterabschnitts
entg?gen- Bei den Redeeinleitungen in dieser weitgehend dialogischen
Ez;tli (403-76) ist, der Typus ‘Frouwe’, sprach er ... dominierend (426,

» 459, 486); allein die Verse 439/40 erweitern, Gesagtes zusammen-

1 .
8. 2?@_&0“0};, Maria und die Rundzah]l 100, in: Spiegelungen, Berlin 1966,
? Dieser 1y - - . ; etrisch gliedern in
7 nterabschnitt 1aBt sich unschwer wieder symm o
(83;9'1404 7 Verse: 375-81 (Anrede des Ritters und Antwort des K.n&ppenlzi 322113)5
35.rede und Entwendung des Kistchens), 396-402 (Erkennen des Her: dos
e Z8hlon 28 und 18 hat H. EGaws als strukturbildend fur den Fingang Cos
deutsilﬁ Heinrichy’ aufgezeigt: Der Goldene Schnitt im Aufbau alt- und mi
°r Epen, WW 10 (1960) 193-203.

Z
k. D. A, XCVIII 2 9
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fassend, die Redeeinleitung: Dé diu frouwe steete  daz herze gezzen hee,
Diese Verse fehlen in drei von sieben relevanten Handschriften. Zwar
fehlen in den Handschriften V und h oft Verse, doch stimmen beide ays-
schlieBlich an dieser Stelle mit der selbstindigen Handschrift N iiber-
einl, Das nachgestellte Epitheton stete steht allein hier als Bezeichnung
der Dame und stiitzt den Verdacht eines verfrithten Resiimees (vgl. 528),
Man konnte also eine Streichung dieser beiden Verse immerhin erwigen?
In schematischer Darstellung ergibt sich demnach folgendes Bild3:

Versanzahl: 112 100 162 100 (+2) 112
vl uzlus s1z{zs 374 | 375 476|477 588
v.| 28} 3481 4021 4200 4330 (446) 453

Versanzahl: | 28 84 100 |136 26 | 28 18 18 (18 (:2) (18 112

Der Wille zur symmetrischen GroBgliederung (oberste Zahlenreihe)
diirfte nicht zu bezweifeln sein, ob man die strittigen Verse beriicksichtigt
oder nicht; eine Tendenz, auch die Einzelabschnitte nach Zahlen zu
proportionieren (unterste Zahlenreihe), tritt jedenfalls deutlicher heraus,
wenn die Verse 439/40 unberiicksichtigt bleiben: Sie springt beim vierten
Abschnitt ins Auge und findet im ersten Bestitigung, der im Verhéltnis
1:3 unterteilt ist.

SchlieBlich bleibt zu fragen, ob die Zahlenkomposition auf willkir-
lichen GroBen basiert. Hier Symbolzahlen zu vermuten, wie sie Konrads
religiose Dichtungen aufweisen?, wire wohl abwegig; dagegen liegh €3
nahe, zahlenisthetische Beziige zu erwiigen. H. EcGERs hat die im Mittel-
alter lange und verbreitet gepflegte Komposition iiber den Verhéltnissen
des Goldenen Schnitts nachgewiesen®. An Konrads Werken ist diese
Erkenntnis noch nicht erprobt. Die Verszahlen der beiden ersten Unter-
abschnitte des groBen Mittelteils (113-212 und 213-374) ergeben -
sammen 262. Die Verhéiltnisse des Goldenen Schnitts (Divisor 1, 618) fir
262 sind 162:100. Demnach liegt im Mittelteil ein Aufrif iiber dem
Goldenen Schnitt vor, zunjchst a minore (100:162), dann a maiore
(162:100). Die Zahl 100 mufBte sich fiir derartige Vorausberechnunge!!

! Als Gegenargument gei : - . Lo -fach vers-
LA sei auf eine m li beim zweifac
einleitenden D¢ verwiesen. dgliche aberratio ocu

|, .. . . ) ) . b,
‘daB mes)iilnicg;)f I; hatte seine Edition mit der noblen Bemerkung veroffentlich?

m einzelnen noch verbesse 1686, ja erwiinscht mac b
Dem entsprach vor alle yaaen Zuals, 1 . geine fundierte?
Bessorungavorsehiig wardon gty P50 [1938] 361-83); seine {

sat:

. ei inweis al
2 fehlt noch in der CoC Xicht in Erwigung gezogen; oin Hinwe

1. .
/40 sind in Klammern beriicksichtigt; dfezi%ﬁg
Feingliederung der Emzelabschﬁmﬁghederung zu erkennen, die beiden urt
8. zur

Goldenen Schimie o

Bt . : Ediﬁionr
Gdttingen 1926 . 5 d? ,d&S Nachwort E. ScHRGDERs zu seiner
o 8. 129, mf'a’ﬁnu?vsﬂ““ter’ F. TscrmRon, Spiegelungen, S. 193.

8, 0, 2
(1959) 81-97, om Formenbau mittelhochdeutscher Epen, DU XT/

oberen Zahlenreihen geben die
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anbieten. Wenn es hiermit etwas auf sich hat, kénnen weitere Uberein-
gtimmungen kein Zufall sein. Die Gesamtverszahl zeigt nach dem Golde-
nen Schnitt das Verhdltnis 362: 224, Diese Zahlen sind konstitutiv fiir den
Aufbau des Werks: Die Rabhmenpartien umfassen summiert 224 Verse,
der grofie Mittelteil 362. Die fiir den vierten GroBlabschnitt kennzeich-
nenden Zahlen 28 und 18 stehen ebenfalls zueinander im Verhdltnis des
Goldenen Schnitts. Hier licgt mehr als ein ‘modicum of numerical compo-
sition’ vor. In diesem frithen Werk Konrads zeigt sich bereits ein Hochst-
maB kompositorischen Konnens, das aufzubieten die bewullte Gottfried-
Nachfolge nahelegte: In solcher Hinsicht durfte Konrad seine Selbst-
nennung mit berechtigtem Stolz in symmetrische Spiegelung zu seinem
berithmten Vorbild ricken.

R. Rirrer! hat 1916 entgegen der frither von H. LAUupAN aufgestellten
Theorie? die Auffassung vertreten, Der Welt Lohn sei frither als das
Herzmere entstanden. Will man die hier gewonnenen Ergebnisse als
Hilfsmittel zur relativen Chronologie verwenden, so kann man vielleicht
im friiher entstandenen Werk bereits mit zahlenkompositorischen Ele-
menten rechnen, jedoch kaum ein formal gleich durchkomponiertes
Kunstwerk erwarten; denn ‘nicht die Verwendung bestimmter Stilmittel
iberhaupt, sondern hichstens die Sicherheit und Vielfalt ihrer Beherr-
schung’ vermdgen nach DE Boor chronologische Schliisse zu rechtferti-
gen®. Der Welt Lohn umfaBt 274 Verse. Die Reimbrechung legt Unter-
gliederungen nach den Versen 12, 100, 112, 156, 194, 216, 238, 258, 270
nahe!, also Abschnitte von 12, 88, 12; 44, 38, 22, 22; 20, 12, 4 Versen.
Unschwer lassen sich symmetrische Beziige im ersten Teil (12/88/12)
erkennen, der achsensymmetrisch um das berithmt gewordene Genre-
Bild des in einer kemendten lesenden Ritters Wirnt von Grafenberg
(52-61) gebaut ist: Je 12 Verse umschlieBen den Mittelteil, der seinerseits
nach inhaltlichen Gesichtspunkten in drei Abschnitte von 39 (18-51), 10
(5_2‘51) und wieder 39 (62-100) Versen zu untergliedern ist. Fait man
die beiden einander folgenden, je 22 Verse umfassenden Abschnitte
(195f216; 217-238) zusammen, so ergibt sich fiir den grofien Hauptab-
]Schnm; der Geschichte, der vom Beginn des Dialogs (113) bis zur"Ent_:-
Avung der Werlt (238) reicht, das symmetrische Zahlenverhéltnis
4/28/44, wihrend die restlichen 36 Verse keine harmonische Gliederung
“tkennen lassen. Wohl aber korrespondieren die zwdlf Verse des Epilogs
(259-27¢0 _ Selbstnennung und SchluBgnome sind eigens abgesetzt) mit

.50 8. 127
i D oo Worko desKonvud v Wasgos, it Cosingen 100

1Ty » anfechtbarer Argumentation von D. M. BLA%I}I;]]; 89 '(Tﬁbingen 1968)

210—%& Chronologie der Werke Konrads von Wiirzburg,

b 9,Shler“S. 214. . d dritten
Emscflni(t:;l;RODERs Edition entspricht diesem Befund bis auf den ersten un
9*
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dem ebenfalls zwolf Verse umfassenden prologus praeter rem (1-12),
Die rahmende Funktion dieser beiden Partien lassen vor allem die zall-
reichen Wortklammern erkennen: vernement (2), hdn vernomen (265):
disiu mere (2), diz endehafte meere (261); der ndch der werlte léne rane (4),
der werlte I6n ist jamers vol (264); ir werlte minncre (1), dirre wilden werl
kint (260)2. Kunstvoll sind die eingangs verwandten Termini weiter ge-
fithrt: Das Aufnehmen der Geschichte ist Vergangenheit geworden, die
Geschichte selbst ist zu Ende, der [dn ist nun bekannt, und die Liebhaber
der Welt sind im biblischen Sinn als ‘Kinder dieser (verderbenbringenden)
Welt’ (Le. 16,8) entlarvt. Auch wenn man es als unerheblich abtun
wollte, dafl die beiden Protagonisten der Handlung in Vers 47 (her
Wirent dd von Grdavenberc) bzw. 212 (diu Werlt bin geheizen ich) - im
47. Vers vor HandlungsabschluB - vorgestellt werden, lassen die Wort-
klammern den symmetrischen Aufbau der beiden Grofiabschnitte (1-112
und 113-238) doch nicht als zufillig erscheinen. Strenge Symmetrie des
Ganzen und Proportionen nach dem Goldenen Schnitt begegnen jedoch
nicht - noch nicht, wird man hinsichtlich der Entstehungszeit der Werke
sagen diirfen. Dagegen ist beachtenswert, wie streng konzentrisch die
Schliisselworte werlt und Ién, die sechs der neun Handschriften im Titel
nennen, innerhalb der Novelle verteilt sind. Die Wendung der werli
lén steht einmal im Prolog (4), einmal im Epilog (264). Das Wort werlt
findet sich auBerdem fiinfmal2, wobei die durch beschwerte Hebung
ht'%rausgehobene Selbstnennung der Dame die Mittelstellung einnimmt,
die tibrigen Belege auf Eingangsvers und SchluBgnome sowie auf den dem

Prolog unmittelbar folgenden und den dem Epilog unmittelbar voran:
gehenden Abschnitt verteilt sind:

werlt 1 20 260 273
werlte l6n 4 264
(frouwe) Werls

212
Fiir das Wort, Igy, und seine verbale Ableitung ergibt sich im Geflg®
der Novelle folgendes Sche

ma:
werlte 16n, 4 264
l6n

Ynen 8 150 155 214

117 179
Wenn die Anlage von Dichtungen ‘nach bestimmten Komposition

zahlen’ ein ‘entscheid, ) . Kunst-
schaffeng’ igt3 ender Grundzug hochmittelalterlichen

» Stehen die frithen Werke Konrads i ildern nicbt
) s ihren Vorbildern 1t
nach. Jedoch gilt es sicherlich, dabei Gattungsgrenzen zu beriicksich:

1 Die ; .
Nu hort gagedfl:?r;g C bietet eine weiters Parallele, indem dort der erst® Vg;f;
entspricht, 2 Z{;nme dem ersten Vers des Epill)gs Nu merkent alle. - - (2
*K.-H. Scmmumg, ]g)qsehen von der Adjektivableitung werltlich (9). 8
» Die Strophik Walthers von der Vogelweide, Halle 1956, 8. %
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tigen?. Trotz der &duBerlichen Gemeinsamkeit der Kurzerzidhlungen
Kourads ist die anspruchslose anekdotische Erzihlung Heinrich von
Kempten ihrer Intention nach eindeutig von den Exempel-Erzihlungen
mystisch iiberhéhten Liebestodes und asketischer Weltentsagung ge-
schieden. So lassen sich im Heinrich von Kempten keine zahlenkomposi-
torischen Elemente oder symmetrischen Proportionen finden, die in Der
Welt Lohn sporadisch, im wohl jingeren Herzmere durchgingig nach-
ruweisen waren. Das spricht fiir den Kunstwillen des Dichters, seine
zahlenkompositorischen Féhigkeiten nicht iiberall und wahllos einzu-
setzen, sondern sic ausgesprochen exemplarischen Werken vorzubehalten.

Ansehrift des Verfassers: Dr. Heinz Rélleke
4041 Hoisten bei NeuB, Goetheweg 8

! In dhnlicher Hinsicht schreibt H. DE BooRr in seinem Aufsatz zur Chronologie
(8. 214): ‘Die Frage miiBte gestellt werden, ob und wieweit Konrad, der sich in
verschiedenen Gattungen versucht hat und ein sehr bewuBter Stilist gewesen ist,
in seinen Werken die Forderung der Gattung beachtet hat’.
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